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AHMET HAMDI TANPINAR’IN “HUZUR”
ROMANINDA UCGEN ARZU

Triangular Desire Model in Ahmet Hamdi Tanpinar’s
“Huzur” Novel

Fariz YILDIRIM'

OZET

Ahmet Hamdi Tanpiar'm “Huzur” romani, Rene Girard ' in iiggen arzu
modeli baglammda romansal hakikate destek ¢ikan bir yapittir. Roman
kisilerinin nesneye yomnelmis arzulari, Girard'in “romantik yalan” olarak
elestirdigi  sekilde, kendiliginden degildir/ uyanmaz. Romanda arzunun
oykiinmeci dogasi geregi biitiin dznelerin karsisma mutlaka rakip ya da yiice
birey roliinde bir dolayimlayict ¢ikar.

Bu ¢alismada edebi yapumn kurgusuna iliskin bir ¢oziimleme yontemi
olan iiggen arzu modeli tamtilarak, séz konusu yontemle Huzur romamnmn
kurgusal  seriiveninin  bir parcasi olan bir nevi karakter analizi
gerceklestivilmistir. Boylelikle soz konusu eserin kurgusal bloklar/ ogeler
arasmdaki uyum ve tutarliigim belgelemeye/ onaylamaya yonelik énemli bir
adim atildig soylenebilir.

Anahtar Sozciikler: Ahmet Hamdi Tanpinar, René Girard, “Huzur”
romant, Istanbul, iiggen arzu, yiice birey, melafizik gereksinim, benlik.

SUMMARY

Ahmet Hamdi Tanpinar’s “Huzur” novel is a work that supports
novelist truth in terms of René Girard’s triangular desire model. The desire of
novel’s characters to subject isn’t spontaneously as René Girard critize it as
“romantic lie”. Because of the copyist nature of desire in novel, there is
certainly a mediator as in the role of rival or supreme individual in front of all
subjects.
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In this study, by introducing the model of triangular desire concerning the fiction
of literary structure, sort of character analysis that is a part of Huzur novel’s
fictional adventure, was made. Thus, an important progress was made intented
to approve the consistency between fictional elements of mentioned novel.

Key Words: Ahmet Hamdi Tanpmar, René Girard, “Huzur” novel,
Istanbul, triangular desire, mediator, metaphysical need, ego.

1. Ucgen Arzu Modeli

Rene Girard’in “Romantik Yalan ve Romansal Hakikat” adh
yapitinda romansal hakikat olarak 6ne siirdigii iiggen arzu modelinin
¢ikis noktasi, ontolojik bir sorunsaldir. Buna goére insanin “ben™i, garesi
Tanr1 olan varolugsal bir hastalikla yaratilmistir ve varolugunun tamamini
iginde tasidig1 bu zayifligin iistiine kuramaz. Bunu yapmak demek Rene
Girard’in deyimiyle i¢sel Robinson’un 1ssiz adasim sonsuza dek
genigletmek demektir.' Aklin getirilerine giivenerek insamin Tanrisal
alan1 bosaltma, bir nevi metafizik bagimsizligini ilan etme g¢abasi,
bekledigi sonucu dogurmaz. Benliginde Tanri’nmin doldurdugu alanin
boslugu, kisiyi kendi “ben”inin basta climliligii olmak tzere sayisiz
acikl/ ¢iplak realitesiyle bas basa birakir.” Bu algi onu baskasmin
“ben”ini deneyimlemeye, bir nevi kendinde buldugu noksanlarin onda
olmama ihtimalini yoklama davramgina yoneltir. Fakat bu “ben”,
Tanri'nin  mutlak gict ve olimsizlugiyle doldurdugu boslugu
doldurmaktan acizdir. Hal boyvleyken kiginin, kendi “ben™ gibi
bagkasimmin “ben”inin de higligini goriip bagkaldinisinda 1srar ya da
acziyetini itiraf etme secencklerinden baska alternatifi kalmaz. Iste
Girard’in  s6z konusu vyapitinda roman kigilerinin  arzularnin
kendiliginden olmadigini ispatlamaya yonelik {iggen arzu modelinin ¢ikig
noktasi, esasinda insamin bir nevi zaruretten dogan metafizik
gercksinimini karsilamaya yonelik bu ¢abasidir.

Girard’in ortaya attigr dolayimlayici, Dolayimlayict
6zne ve nesnenin bulundugu iligki agini ifade
eden uzamsal egretileme iiggendir:’

Ozne nesne

! René Girard, Romantik Yalan ve Romansal Hakikat (¢ev. Arzu Etensel fldem),
Metis Yay., Istanbul, 2007, s.219.

* Halbuki Tanr inanci, 6liimiin bilinmezligini ebedi hayat séylemiyle aydinlatip
munislestirirken, kader ve tevekkiil iizerinden de hayatin aci taraflarim
torplilemeye yonelik psikolojik bir terapi saglar.

?> Romantik Yalan ve Romansal Hakikat, s.24.
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Bu iligki aginda 6zne, arzu duyan; dolayimlayici, 6znenin
arzusuna kaynaklik eden; nesne ise 6zneyle dolayimmlayicinin her ikisi
tarafindan da ¢lde edilme cazibesi tagimasi nedeniyle onlan bir araya
getiren ortak noktadir. Fakat nesnenin goriiniisteki bu albenisi, ne 6zne ne
de dolayimlayict i¢in nihai hedeftir. Ciinkii nesne, 6zneye
dolayimlayicisinin “ben”ini deneyimleme firsati veren bir nevi bahane
olmaktan bagka bir sey degildir. Ozneyi buna zorlayan temel neden ise,
basta vurgulandigr sekilde 6znenin kendi “ben”ine karst duydugu
giderilmez tiksinti ve bunun zorunlu kildig1 metafizik gereksinimdir.
Girard, askinlik gereksinimi kendini dolayimda tatmin eder, derken bu
neden-sonug iligkilerine vurgu yapar.

Somutlagmast igin soylenenleri  Cervantes’in - Don  Kisot
karakterinin seriivenine uyguladigimizda, gezgin sovalyelik hedefinin
(nesne) Don Kisot'un (6zne) Amadis’i (dolayimlayici) kendisine 6rnek
segmesine sebep oldugunu goriiriiz. Her ne kadar amag gezgin sévalye
olmak gibi gorinse de aslinda Don Kigot’un Amadis olmaktan bagka bir
amaci yoktur; sonunda Don Kisot’un da anladig1 gibi Amadis, metafizik
gereksinimini karsilayacak Tann olmasa bile. Hal boyleyken akla, “ben™
kendisine mutsuzluktan bagka getirisi olmayan iicgen arzuya yonlendiren,
bir nevi onun koélesi yapan temel nedenin ne oldugu sorusu gelir. Girard’a
gore temel neden ¢agdas tarihsel gelismeler, Ozellikle de siyasal
Ozgirlugin kargt konulmaz ¢agrisinin insanin gurur/ kibrini oksayarak
ona Tanri’ya ihtiyaci kalmadigi valanini sdylemesidir. Girard, Tanri’yi
yadsimak agkinlik duygusunu ortadan kaldirmaz, ama onu 6teden alip
beriye yoneltir' derken insanin higbir zaman ger¢eklesemeyecek bu
vaatle sapmig/ yon degistirmis askinliga yonelerek otekine gore arzuya
(iiggen arzu), bir nevi ikame tanrilara yoneldigini vurgulamak ister. Isin
trajik yanm ise Tanr dolayimlayicinin yerini insan dolayimlayicinin
almasidir. Cinkii Tanr’nin  Slimsizliginin sagladigt  varolugsal
bitinliik ve istikrari, insan dolayimlayicinin beraberinde getirdigi
aydmlanma asla saglayamaz.

Rene Girard’in romansal hakikatin ilkeleri dedigi ticgen arzunun
edebi yapilara yansiyan ayrintilart da tipki ¢ikis noktasi (saptirilmig
agkinlik) gibi olumsuz nitelikler arz eder: dolayimlayicinin  6zne
tarafindan rakip olarak algilanmasi (dolayisiyla ¢atisma), &znenin
mazosizme varan Ozellikleri, yine 6znenin varolugsal bir hastalik
yasamasi ve sonunun 6lim olmast vs. gibi. Belki de tiggen arzunun
Girard’in yapitinda vurgulanan tek olumlu yani 6znenin romanin sonunda

4 Romantik Yalan ve Romansal Hakikat, s.66.
> Romantik Yalan ve Romansal Hakikat, s.64.
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vasadigl, o da yine kendi trajedisinin tizerine kurulmug olan zihni
aydmlanmasidir.

Uggen arzunun yikic1 potansiyeline karsilik Girard'mn iizerinde
durmadigi, bu ¢aligmanin da hareket noktalarindan birini tegkil edecek
olan yapict potansiyeline de dikkat ¢ekmek gerekir. Cunkii iiggen
arzunun gorildigii bazi yapitlarda dolayimlayicinin  kendisi  dikey
askinlik’® yasadig1 icin, daha bastan itibaren 6zneye saptinlmis askinlik
(bagkasinin “ben”ine yonelmis metafizik arzu) imkami tanimaz. Bu da
saptirnilmig agkinlik ¢ikigli iggen arzunun olumsuzluklarini dontstirerek,
6zne i¢in maddi ve manevi olgunlagma kapisi acar. Dolaymmlayict
saptirilmig agkimliktakine benzer sekilde bazi tanrisal hiviyetler tagisa da,
bu 6zellikleri mutlak acziyetini daha iyi anlamasima karsilik olarak Tann
tarafindan bir ihsan olarak verilmis ve o, siradan insanlardan {istiin
kilinmig gibidir. Bununla birlikte #istinliginii gururunu/ kibrini silerek
elde ettigi i¢in de onu tekrar kaybetme riskine sahip degildir. Bu anlamda
Tiirk mitolojisinin ulu kisisi ya da psikanalizmin yiice bireyi, karsilastigi
anlati kahramanlarin1  yeniden doguran, bir disince potasinda
olgunlastiran ve soylu bir amaca yénelten figiirlerdir.” Tarik Bugra'nin
“Osmancik” romanmin bagkigisi Osmancik’1 iktidar olma nesnesine
vonelten Ede Bali, tam da bu dogrultuda olumlu nitelikli/ iyi niyetli bir
dolayimlayiciya 6rnek gosterilebilir.

2. “Huzur” Romani

“Huzur”; psikoloji, felsefe, tarih, mimari, miizik, resim ve daha
bir¢ok perspektiften kayda deger bir yetkinlik arz eden, zengin bir
entelektiiel birikimin romanidir. Cesitli yazarlarin bakis agilarinin bir
dokimiiyle séylemek gerekirse: Huzur, en giizel agk romani olmaktan
baglayarak Tirk aydimmin trajedisinin;  Dogu-Bati,  eski-veni
problematiginin; bir medeniyetin yiikseliginin ve ¢okiisiiniin; tabiati,
semtleri, tarihi ve sanat eserleriyle Istanbul’un yeniden kesfinin; Tiirk
toplumunun st yapiya ait sorunlarinin maddi sartlarla ve dretimle

® Bunu semavi dinlerin tek Tanri inancinin yam sira, pagan kiiltiiriiniin giiciine
inandig ¢ok tanrilart anlaminda da alabiliriz. Burada énemli olan, inamlan seyin
dogaiistii nitelikler tasidigina inanilmast ve bunun bagkasimin ben’inin zayiflig
gibi deneysel bir yontemle agikliga kavusturulmamus olmasidir. Ciinkii bu
miibhemiyet metafizik arzunun temel dayanaklarindan biridir.

7 Ramazan Korkmaz, “Réne Girard’m Ucgen Arzu Modeli Baglanminda
Osmancik Romam”, (Editoérler: Mehmet Tekin, Ebru Burcu Yilmaz), s.177-189,
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay., Ankara, 2008, s.179.
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¢Oziminin; ahlak, toplum ve kultir degerlerinin gatismasinin; kainat
iginde insan hayatmin ve talihinin ne oldugu sorusuna cevap arayisin,
hayatin mantik dig1 seyrine maglup olmamanin; bir imparatorluk enkaz
tizerinde insa edilen Cumhurivet’te maddi-manevi degerlerin
sorumlulugunu yikklenecek aydinin; insanin aradigi huzurun kendi iginde
bulunusunun ve bunun feragatle 6zdes olusunun romamdir.’ Buna
ragmen her sanatsal malzeme, bir digerinin 6niine gegecek sekilde
rahatsiz edici bir apagikliktan uzak ve diger formlarla son derece uyumlu
bir sentez olusturacak kifayette metnin dokusuna iglenmis durumdadir.

Huzur’da higbir ayrintt timiiniin sentezinden olusan biitiiniin
oniinge gegcemez. So6zgelimi romanin ¢atisinin kurulusunda miizik esas
alinsa da o miizikal bir roman taniminin siirlayiciligini asar, tipki Dogu-
Bati sorunsali dolayisiyla bir hiciv ya da ironi metni olmamasi gibi.
Saheser niteligindeki bu tiir eserlerde oldugu gibi, Huzur da tek bir
perspektifle tiketilemeyecek kadar zengin bir entelektiiel malzeme
armonisinden olugmustur. Onun i¢in tipki metnin ingasinda oldugu gibi
metnin ifsasinda da parcadan biitime dogru gidilmeli, metne yonelik
biitin ¢ikarimlar bir sanatkar tarafindan olusturulan sanat eserinin
ustinliginii belgelemeye yonelik ana neticenin sadece birer sebebi
sayilmalidir. Bu c¢alisma da boyle bir sonuca katki yapma amaci tagiyan
farkli bir bakis agisinin triiniidiir. Bu baglamda yukarda tanitilan “iiggen
arzu” modelinden hareketle Huzur'un “romansal hakikat” hiviyeti
tasidigi ispat edilmeye galigilmistir.

Huzur’da, roman bagkisisi Miimtaz’in, hocas1 Thsan’in ellerinde
sekillenen sanatgi duyarliligi, bu duyarliligin onu siiriikledigi realiteden
kopuk ve trajik diinya, yine lhsan’in katkilariyla baslayan akademik
kariyeri romanin tanrisal anlaticisina yukarda adi gegen konularda
entelektiiel ve zengin bir malzemeye hitkkmetme imkan ve yetkisi verir.
Bu anlamda anlaticinin yer yer asinya kagan siislii islibunu da bahsi
edilen donamimlardaki Mimtaz’in biling okumalarinin bir yansimasi
olarak kabul etmek gerekir.

Huzur, roman bagkigisi Miimtaz’in gegmisle bugiin, Nuran’la ve
Nuransiz bir hayat ¢ikmazinin anlatildigr bir kurgu etrafinda sekillenir.
Roman kigileri bu ¢atisma olgularina yon verecek sekilde kurgu ortamina
gagrilir ve konumlandirilir. Buna gore gegmisle hélin ¢atismasinda ¢ikig
noktas1 Ihsan, Nuransiz bir hayat seklinin miisebbibiyse Suat’tir.
Miimtaz, lhsan tarafindan yonlendirildigi eski medeniyetin sanatkir ve
mutlu yasam formlarindan hareketle, yasadigi Nuran askini kurdugu

¥ Okay, M. Orhan Okay (2002), “Huzur; Yiizbinlerce Ruh Bir Araf'ta”, Hece
Tirk Romam Ozel Sayisi, S: 65/66/67, 2002, 5.591.
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diinyanin merkezine koyar. Suat, bu dimyadan Nuran’m ¢ikmasima sebep
olarak, buyilii ortama son verir. Bu baglamda “Huzur” un, iiggen arzu
modelinin hem yapict hem de yikici 6zelliklerini 6rneklemesi bakimindan
romansal hakikate destek c¢ikan bir yapit oldugu soylenebilir. Roman
kigilerinin nesneye yonelmis arzulari, Girard’in “romantik yalan™ olarak
elestirdigi sekilde, kendiliginden degildir/ uyanmaz. Bu anlamda iiggen
arzunun kurgusal vasam seritveninde en belirgin ve tutarli déniigimii
sagladigi roman kisilerinin baginda Miimtaz gelir:

2. 1. Miimtaz’1 Medeniyetinin Ruhuyla Tamistiran Adam;
Thsan

Bagkisi Miimtaz’ i trajedileri tizerine kurulan Huzur romani, bu
yoniiyle ironik bir gonderme yapar. Berna Moran’in dedigi gibi esasinda
0, bir huzursuzlugun romamdir’. Oyle ki Miimtaz, anlaticinin deyimiyle
bir faciayi, bir roman gibi ve tesirleri daima taze kalacak bir yasta yasar.
Diisman kusatmasi altindaki S..."° sehrinden kagacaklari gece babasi,
oturduklari evin sahibine disman bir Rum tarafindan oldirilir.
Komgularinin, cenazesini bahgelerindeki  agacin  altina  gdmdikleri
babasini, annesiyle birlikte canlarim kurtarmak adina geride biraktiklan
gece, Mimtaz’in ¢ocukluk muhayyilesine diisen ve daha sonraki
vasamimin da temel belirleyicilerinden olacak ilk olumsuzluktur.
Geldikleri A... sehrinde bir siire sonra anne yoklugunu da yasayacak olan
Miimtaz, buradaki akrabalan tarafindan Istanbul’daki amcaoglu Thsan’mn
yanmna gonderilir. Miimtaz Istanbul’a ayak bastigi sirada gocukluk
psikolojisinin hadiseleri butiin ayrntilan ve acilanyla viitkledigi ruhu,
perisan bir haldedir. Hayatinin bu sathasindan itibaren olumsuzluklar
silsilesi, yerini birtakim olumlu gelismelere birakir. Mimtaz bir siire
sonra gegmiginin yikintilann istime, birgok giizelligi kaynagindan
devsirebilecek potansiyeli barindiran bir donanimla Bogaz’1, Istanbul un
dokusuna sinmig tarthi ve eski medeniyetin dingin ve mutlu anlarim
barmndiran musikiyi yeni hayatimin yapi taglan gibi ist iste koymaya
baglar. Mimtaz dokiintii de olsa eski medeniyetin kalintilant kargisinda
biyillenmekten kendini alamaz. Bu dinyanin hiiviyetine eklenen uzak

? Berna Moran, “Bir Huzursuzlugun Romam: Huzur”, Tirk Romanina Elestirel
Bir Bakas I, Iletisim Yay., Istanbul, 2003, 5.269-296.

' Yazar, romanda baz1 sehir adlarmi bu sekilde sifreleyerek verir. Mchmet
Kaplan S... ve A... schirlerinin Tanpmar’in g¢ocuklugunun gegtigi Sinop ve
Antalya schirleri oldugunu séyler (Mehmet Kaplan, “Bir Sairin Romam: Huzur,
Tiirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar 2, Dergah Yay., 2004, Istanbul, s.375.)
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zaman ve bilinmezin cazibesi, onu asagidaki gibi saatlerce kargisinda
tutabilme giiciine sahiptir:

“Bitpazar1 kapisindan girer, Bedestene kadar o dolambag
yollardan vyiiriirdii. Obiir taraf gok taklit ve bastan savma
olmak iizere bugiindii; (...) Halbuki Bitpazar ile Bedesten’de,
dikkati agik olursa, daima sasirtici bir sey bulunurdu. Burada
hayatin, taklidi gii¢ olan, tenimize yapigmadan ve igimize
yerlesmeden yanasmayan iki ucu birlesirdi. (...) Eski Istanbul,
gizli Anadolu hatta mirasiin son dokiintilleriyle imparatorluk,
bu dar, i¢ ige diukkanlarin birinde en umulmadik sekilde ve
birden parlardi. Kasabadan kasabaya, agiretten asirete,
devirden devire degisen eski zaman elbiseleri, nerede
dokundugunu soyleseler bile unutacagi, fakat motiflerini ve
renklerini giinlerce hatirlayacagt eski hali ve kilimler, Bizans
ikonlarindan eski yazi levhalarina kadar bir yigin sanat eseri,
islemeler, sisler, hiilasa yigin yigin sanat egyasi, hangi gegmis
zaman giizelinin boynunu, kollarini siisledigi bilinmeyen bir
iki nesle ait micevherler, bu rutubetli ve yan karanlik
diinyada hiiviyetlerine eklenen uzak zaman ve bilinmezin

cazibesiyle onu saatlerce tutabilirdi.” '

Mimtaz in ayni sekilde, Bogaz’in iki yakasini olusturan dokunun
gecmisten héle uzanan yolculugunun ayrintilarina biiyiikk bir sevgiyle
methiyeler diizerek baglanmasini, yine tanrisal anlaticinin  ig
okumalarindan 6greniriz:

“Bogaz’da ise her sey insant kendine c¢agirr, kendi
derinligine indirirdi. Ciinkii burada terkibi idare eden seyler,
manzara, kalabildigi kadar olsa da mimari hepsi bizimdi.
Bizimle beraber kurulmus, bizimle beraber olmustu. Burasi
kiigiik camili, bodur minareli ve kire¢ sivali duvarlan o kadar
Istanbul semtlerinin kendisi olan kiigiikk mescitli kéylerin,
bazen bir manzaray1 ugtan uca zapteden genis mezarliklarm,
su akmayan liileleri bile insana, serinlik duygusu veren ayna
taslan kirik gesmelerin, biyiik yalilarin, avlusunda simdi kegi
otlayan ahsap tekkelerin, ciraklarmin haykinisi Istanbul
manzaralarin uhreviligini vasayan diinyadan bir selam gibi
karisan iskele kahvelerinin, eski davullu, zurnali, yari milli
bayram kilikli pehlivan giireslerinin  hatirasiyla  dolu
meydanlarin, buyuk ¢mnarlarin, kapali aksamlarin, fecir
kizlarinin ellerindeki mesalelerle maddesiz aynalarda bir sedef

" Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur, Dergah Yay., Istanbul, 2008, s.42.
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riyast iginde yiizdikleri sabahlarin, garip, i¢li aksisadalarin
s 12

diyariydi.” .

Bir aile trajedisi yasayan Miimtaz’m, Istanbul’da yasamina anlam

katan bir Bogaz ve tarih tutkusuyla tanismasi ve birgcok seye sanatkar bir

duyarlilikla baglanmasi tiggen arzu tzerinden gergeklesir. Daha sonra

Galatasaray Lisesinde hocaligimi da yapacak olan amcaoglu Ihsan,

Mimtaz’da entelektiic]l meraki dolayimlayan bir karakter olarak ortaya

cikar. Bogaz tutkusu da aslinda tarih/ kendilik bilinciyle anlam

kazanmaya basladig1 i¢in onu da bu biling diizeyi i¢inde degerlendirmek

gerekir. Bu durumda ortaya ¢ikan i{iggen arzunun koseleri su sekilde
belirlenir:

Ihsan (dolayimlayici)

Miimtaz tarih/ kendilik bilinci

(Ozne) (nesne)

Ihsan, sark hikmetini modern fikirlerle bagdastirmus, milliyetgi ve
mutasavvif  biridir.” Yaratict tarafi tarih ve iktisat iizerine
yogunlagmasina ragmen sanattan, bilhassa siir ve resimden iyi anlar. Yedi
sene Avrupa’da kalmis, her tiirlii sanat miinakasalarinin iginde yer almus,
vurda dondiikten sonra da bunlarin hepsini birakarak yalniz yerli olanla,
fakat olgii hissini Bati’dan alarak ilgilenmeye baglamistir. Sonrasinda
vardigi sonucu/ yaptigi sentezi basta Miimtaz olmak iizere ¢grencilerine
benimsetme ¢abast iginde olur. Miimtaz in durumu ise buna son derece
miisaittir. Oyle ki Thsan’in onun hayatindaki rolii daha tamismadan
baslamustir:

~ “Babasi, evde kardesinin  oglundan ¢ok bahsetmisti.
‘lhsan’a bayiliyorum. Ingallah Miimtaz da biiyilyiince ona
benzer.” ”.1*

Anne-baba yoklugunun Mimtaz’1 vagamda dayanaksiz biraktigi
bir siiregte ve égrenmeye istiyakli bir yasta (11-12) Ihsan’la tanismast,
Thsan’in onun zihni ve ruhi olgunlasmasma katkida bulunmasina daha
elverigli bir ortam hazirlar. Bunun diginda Miimtaz’ in ¢grenmeye olan

2 Huzur, s.115.
13 “Bir Sairin Romani: Huzur”, s.394.
' Huzur, 5.37.
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istidad1 da bu stirecte etkili olur. Anlatici, Miimtaz’in kafasinda acayip bir
sahne vardir ki her okudugu ve dinledigi oraya nakledilirdi, diyerek buna
vurgu vapar.

[hsan’m Miimtaz’la tanigtiktan sonra ilk 6nemli katkisi, onun
hayatina kitab1 sokmasi olur. Thsan ¢gretmenlik mesleginin de elverdigi
bir bilingle yavas yavas Mimtaz'in disiince yapisini yonlendirmeye
baglar:

“Miimtaz Ihsan’1 daha sonra, asil onun fikir hayatma
girince tanmidi. Hi¢ farkina vardirmadan gocugu takip etmis,
istidat ve temayillerini 6grenmis, onlart beslemigti. Daha on
yedi yaginda Miimtaz kendisini bir esigin 6niinde, onu gegmek
igin hazir buluyordu. Eski divanlarn okumus, tarih zevkini

almust1. Tarih dersini, onlara Thsan veriyordu.”.”

[hsan, Miimtaz’1n 6grenme arzusunu o kadar basarili ve bundan
Mimtaz’in da memnuniyet duyacagi sekilde uyandirip yonlendirir ki
Mimtaz in sevgilisi Nuran, bu durum karsisinda hayretini gizleyemez:

“Kuzum, senin yasm bu kadar geng. Oyle oldugu halde
biitiin bu eski seyleri nerden seviyorsun? diye sordu. Miimtaz
o zaman ona Ihsan Agabeyi anlatti. Gengliginde Paris’te
Jaurés’in pesinden bir zamanlar nasil aynlmadigini, sonra
Balkan Harbi iginde Istanbul’a déniisiinde birdenbire nasil
degistigini, nasil kendi hayatimizin kaynaklann etrafinda
dolastigini, onlar sahsi bir tecribbe gibi yasamaktan nasil
bikmadigini soyledi.

—Bende Thsan’n tesiri bityiiktiir. Asil hocam odur.

Onun sayesinde o kadar az yoruldum ki..” '

Mimtaz bagka bir yerde Macide nin sordugu bir soruya
cevap vermeye hazirlanan dolayimlayicisimin  sézlerine
kutsiyet atfedercesine, biitiin alicilarim acar ve adeta bir vahiy
1g181m1n inigini andiran bu ilham akisi i¢in pozisyon alir:

“Macide igini ¢ekti:
—Varlik yalniz Allah’in degil midir, Thsan. ..

Mimtaz ¢ocuklugunda yaptigt gibi onun sesini gozlerini
kapayarak dinlemek istiyordu. Iginden mirildandi:

—Yavas yavas...yavas yavas.”."”

> Huzur, s.39.
' Huzur, s.187.
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Ihsan, Miimtaz’m deyimiyle kendisi igin yollarm
kisalticisidur. ™

Ihsan’a goére mazi, kendisinden gelmemiz gereken bir seydir.
Thmal edersek hayatimizda yabanci bir cisim gibi bizi rahatsiz eder.
Gegmigle irtibatimiz ise onlarin tecriibelerinden faydalanmak seklinde
olmalidir. Imparatorlugun baskentini bityitkk bir agik hava miizesine
doniigtiiren mimari yapilarin estetik hiiviyetleri ve hikayeleri, bu diisturla
hareket eden Miimtaz’t vaktiyle adeta bir sanatgr gibi basarilmig
hayatlarin pesinde siirikkleyip durur. S6zgelimi bir yerde kim oldugunu
merak ettigi Elagoz Mehmet Efendi’yi tanimak i¢in tiirbesinin bulundugu
Eviip’teki bir camiye gitmesi gerekir. Bagka bir yerde IV. Murat’mn
gozdesi igin yaptirdigi koskte, Nuran™1 IV. Murat devrinin bu dilberi gibi
hayal etmeye galisir.

Dini hiiviyet tasiyan yapilarin (cami, tiirbe) agirlikta olmasi,
Miimtaz1 bu yapilann kahramanlanyla, anlaticinin deyimiyle hayata
vattigl yerden tesir eden sanatkar ruhlu evliyalanyla igli disl yapar.
Miimtaz; Merkez Efendi, Stimbiill Sinan, Seyh Galip gibi sahislarla
omeklenen manevi vazifelerine inanmig, muayyen bir ruh nizamindan
geemis ve nefislerini terbiye etmis bu ruh saltanatinin insanlar karsisinda
hayranligmi gizleyemez. Miumtaz’1 biiyiilleyen sey onlarn i¢ nizamidir.
Fakat onlarin bunu basarmak igin nefislerine karsi verdigi amansiz
miicadelenin ¢ok daha azini, Mimtaz yagsamin karsisina ¢ikardigi
zorluklarla miicadeleye karst gostermeyi dahi basaramaz.

Mimtaz in hayatinin inigli ¢ikigh butiin safhalarinda, bikip
usanmadan her kosesinde gegmis hayat tecriibelerinin izini siirmesi,
Istanbul’u romanda o6nemli bir konuma getirir. Rauf Mutluay’mn
deyimiyle dinyanin en giizel striptizinin yaptinldigi” Istanbul,

" Huzur, s.239.

'8 Fakat aralarindaki iliski tiriiniin igsel dolayim olmasina ragmen son iki
almtidaki gibi Mimtaz’in dolayimlayicisim agiklayan ve kutsayan ifsaat,
romansal hakikate ters diisen bir durum gibi goriniir. Ciinkii 6zneyle-
dolayimlayicinin birbirine temas edip etmeme derecesine gore icsel ve digsal
dolayim olarak ikiye ayrilan romansal yapilarda, i¢sel dolayim &znesinin digsal
dolayim 6znesinin aksine dolayimlayicisimi gizlemesi ve kutsamamasi gerekir
(Romantik Yalan ve Romansal Hakikat, s.29-30). Aralarindaki iligki tiiriiniin
temas1 miimkiin kildig1 dolayisiyla igsel dolayimin s6z konusu oldugu Miimtaz-
Ihsan iligkisindeki bu aykinligi, {iggen arzunun yapict 6zelliginin romansal
yapilara yanstyan bir yan etkisi olarak degerlendirmek gerekir.

I.QRauf Mutluay, “Huzur”, 50 Yiln Tirk Edebiyat, Is Bankas: Kiiltiir Yay.,
Istanbul, 1976, s.592.
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Mimtaz'in Nuran’la mutlu birlikteligi sirasinda parlak bir dekor
konumundayken, Miimtaz’in Nuran’dan ayrilmasindan sonra bu defa
Miimtaz in sokak sokak Nuran’in hatiralarini gézlemledigi, anlaticinin
deyimiyle 6mriiniin egyaya sinen riyasimni goérmeye basladigt bir agik
hava miizesine doniisiir. Istanbul, bu durumda izerinde acilarin hiikiim
sirdiigii karanlik bir dekor olur. Mimtaz bu donemde Istanbul
sokaklarinda bir hayalet gibi dolagir. Miimtaz in bu sekilde mutlulugu
gibi caresizligini de Istanbul’'un dokusuna yansitmasi, onu kendi
varligivla adeta paralel kilarak mekéanin psikolojik anlamda daralip
genisledigi® siibjektif bir mekan okumasini temin eder. Bu yonityle 6znel
bir sehir monografisi 6zelligi de tasiyan romanin neredeyse her
sayfasinda bir gorillen Istanbul izlenimleri, Miimtaz’in i¢ okumalarim
¢ogaltmasi anlaminda bizi sagirtmaz/ sagirtmamalidir.

Ihsan, Miimtaz’m hayatinin  kritik 6neme sahip doniim
noktalarinda siirekli onun yan1 bagindadir. Miimtaz, iki seneligine gittigi
Fransa’da Ihsan’1n tavsiyeleri sayesinde ilk sarhosluktan kurtulur ve vakit
israf etmez. Ihsan, anlaticinin da dedigi gibi Miimtaz’1 herhangi bir
Olimpos’a ¢ikarmaz, fakat onu kendisinin yiriyebilecegi bir yolun
basina getirir. Buna ragmen Miimtaz, Thsan gibi 6grendiklerinden basarili
ve faydali bir sentez yapmayi basaramaz. Hayat ¢ok defa bir seye
asilmakla kabilken, ¢ogu zaman bu baglanisi kendinde bulmayan biri
olarak tanitilan Miimtaz, romanin sonunda, Nuran kendisini terk ettikten
sonra, bityilk bir ¢ézillme siirecine girer. Thsan, bu anda da devreye
girerck Miimtaz’a yanlislarini séyler:

“Sen tek bir insanin etrafinda diinyay1 toplamaya galistin.
Hayat o kadar genis ve insan o kadar buyik meseleler iginde
ki... Mesuliyetini tagiyacagin fikrin adami ol. Onu kendi
uzviyetinde bir agac gibi vetistir. Onun etrafinda bir bah¢ivan
gibi sabirli ve dikkatli ¢alig. Hislerin degil diistincenin adami

olman lazim.” *!

Miimtaz, Ihsan’in hayatindaki etkisini genellikle eksikligini
vasadig1 baba figiiriiyle 6zdeslestirirken, romanin birgok yerinde iiggen
arzunun 6zneyi nesneden ¢ok dolayimlayicinin kisiligine yonlendirdigi
iddiasinin  dogrulandigimi  gériiriiz. Mimtaz, Nuran’la vapurdaki
konusmas:  sirasinda, Thsan’in  bahsettigi  konularin  digina
¢ikamamaktadir:

** Ramazan Korkmaz, “Romanda Mekamn Poetigi”, Edebiyat ve Dil Yazilan,
(Editorler: Ayse Kiilahlioglu Islam, Stier Eker), Ankara, 2007, 5.399-415.
! Huzur, s.333.
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“Konusurken hep Thsan’mm  repertuarimi  sarfettiginin
5 9 22

farkindaydi. ‘Demek ki satihtayim daha kendimi bulamadim.” ™.

Birgok yerde tanrisal anlatici sayesinde Miimtaz'in Thsan’dan
odiingledigi diigince kaliplaniyla konustugunu 6grenivoruz. Bundan
hareketle anlaticinin devreve girmedigi, fakat Mimtaz’in buyik bir
ciddiyetle baskalarina yaptig1 tavsiye nitelikli konusmalar (Isyan eden bir
arkadasina verdigi nasihatler buna giizel bir 6rnek olusturur.[s. 43]) ve
cesitli konulardaki diisiince sekillerinin de aslinda Thsan’dan pek uzak
olmadigimi anlariz:

“Konustukga, 1Ihsan’la sabahlara kadar yaptiklar
miinakagalann digindii. Bunlarn ¢ogu onun fikirleriydi.
Mimtaz, daha on sekiz yasinda bakaloryasini vermege
hazirlanan lise talebesi iken, bu fikirlerin ocagina atilmisti.
Simdi onlar bu kiigiikk cami avlusunda Nuran’a tekrarlarken,
Thsan’m ilhamli yiizini, hiddetli konusmasini, buluslarini,
ellerinin agir jestlerini birdenbire konugmanin atesi iginde
parlayan latifeyi, gergin hicvi wuzak seylermis gibi
hatirliyordu.” >

Yapilan alintilardan da anlagildigi iizere tiggen arzu modeline

uygun olarak 6zne, arzusuna aracilik eden dolayimlayicisiyla ilk agamada
ondan bazi hazir davrams kaliplarini 6diingleverek aynilesme egilimi
gosterir. Bunu disarida biraktigimizda, yani dolayimlayiciyr sadece arzu
kivilermi olarak aldigimizda ise Miimtaz’da neredeyse Istanbul’un her
tarafim karig kans gezecek motivasyonun, biitiin tarihi mekanlar
taniyacak kadar bilginin ve bu bilgiyi 6grenme igtahinin durup dururken
ice dogmadigim anlivor ve ¢ogu zaman fark etmedigimiz bu romansal
basarty1 aslinda biiyiik bir gereklilikle kullamyoruz.

Mimtaz, romanda catigmalar ve zithiklarla parcalanan Turk
toplumunu temsil eder .** Onun terkip ihtiyaci, esasinda Cumhuriyetin
terkip ihtiyacidir. Bu nedenle Miimtaz i karsisina “yiice birey” roliinde
¢ikarilan ve Yahya Kemal’le kayda deger biyografik benzerlikler
gosteren Thsan karakteri, eskiden yeniye geciste otantik intibakin nasil
olmasi gerektigi konusunda sembolik bir anlam iistlenir. Miimtaz in [hsan
tizerinden ulastifi klasik Tirk miizigi, eski kiltiriimiizle bezeli agk,
Bogazi¢gi ve mimari romanda Osmanli-Tirk kiltiir alanin1 gosteren
yekpare zaman kavramanin muhtevasina girer. Zeynep Bayramoglu, bunu

* Huzur, s.110.

» Huzur, s.191.

' Zeynep Bayramoglu, Huzursuz Huzur ve Tekinsiz Saatler, YKY, istanbul,
2007, s.38.
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Tanpmar’in gecmisle baglanti kurmak ig¢in kiiltiirel bellege bagvurma
¢abasi olarak yorumlar. Béylece i¢ insan bulunacak ve bir medeniyetten
digerine gegemeyen, iki kiltir arasinda bocalayan devamliligi kirllmig
sosyal bellek onarilacaktir.”> Romanda Thsan iizerinden dolayimlanan bu
bellek, Miimtaz in yasadigi Nuran agkinda, mazosist belirtiler gosteren
Suat nedeniyle tekrar yikima ugrar.

2. 2. Basansizhigm Arzusu ya da Miimtaz’in
Huzursuzlugunda Suat’in Mazosist Rolii

Suat, Miimtaz-Nuran askinda arzu nesnesi olan Nuran’a talip,
dolayisiyla da Mumtaz’a rakip olarak 6n plana g¢ikar. Dolayimlayict/
Suat, hem 6znenin arzusunu kigkirttigi hem de ona ulagsmasma engel
olmaya calistig1 i¢in igsel dolayima 6zgii ¢ifte rolinii devreye sokmug
olur.* Entrikaya kaynaklik eden bu ¢eliskili iliski ag1 da iiggen olusturur:

Suat (dolayumlayict)
Miimtaz Nuran
(Ozne) (nesne)

Romansal yapilarin 6ngoérdigin rakip-dolayimlayicinin, 6znenin
nesneye olan arzusunu kigkirtmak disinda, onun elinden nesneyi alabilme
potansiyeli de vardir. Suat’m, Nuran™1 elde etme gibi bir sansi yoktur.
Fakat Fahir’le bosandig1 ve Miimtaz’la evlilik agsamasina geldigi bir anda
Nuran’a bir mektup vazarak ilam agk etmesi ve Miimtaz’in bu durumdan
haberdar olmasi, Miimtaz’in kendi deyimiyle babasinin 6liimiinde bile
gostermedigi refleksi gostermesine, Nuran i¢in Suat’la miicadele etme
kararliligina ulagmasini saglar:

“Konya’da iki ¢ocuk babasi Suat, bir hastane kdsesinden
hayatin1 zehirlemek igin, oksiiriik, balgam ve pihtilasmis kan
arasindan destan gibi mektuplar yaziyordu. (...) O zamana
kadar, hatta babasini 6ldiiren Rum palikaryasina bile diigman
olmamisti. Fakat simdi onda da kin baglayacakti. Bunu, iginde
kabaran hiddetten anliyordu. Evet, Mimtaz da birtakim

* Huzursuz Huzur ve Tekinsiz Saatler, s.51.
% Romantik Yalan ve Romansal Hakikat, s.47.
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insanlara diigman olacakti. Butiin bunlar bir kadimi sevdigi,
55 27

onun tarafindan sevildigi i¢indi.”.
Suat’in Nuran’a olan arzusu, Mimtaz’in hassas psikolojisini
takviye ederken, arzu nesnesi olarak Nuran’in degerini de katlar:

“Tanimadig bir saadet duygusu ve ¢ok keskin bir hasretle
Nuran’1 hatirladi. Gézleri hep o agacin tepesindeki aydinlikta,
sanki bu 1slak 1s1k Nuran’a simsiki baglanmis, onun yasadig:
ilkelerden gelivormus gibi ona baka baka sevgilisini
Ozlityordu. Hayatinda Nuran da vardi ve o mevcut oldugu igin
oburleri hayat madalyasinin 6biir yiziinii dolduran biitiin
karigik ¢ehreler silinmisti.”.”

Bu arada Suat da asin hasetgi mizacinin rekabet giiciine
getirecegi kendine gore avantajlart devreye sokmaktan geri durmaz.
Nuran’a yazdigt mektuptan Mimtaz'in haberdar olmama ihtimaline
karsilik, onun durumdan haberdar olmasini saglar:

“...Suat gitmedi, Mimtaz’ i ceketinin yakasini tutarak,
onu durdurdu, yavas sesle:

—Ben Nuran’a mektup vazdim, bunu biliyor musun? dedi.
Bir ask mektubu!

Bu ani hiicum karsisinda sasiran Mumtaz adeta kekeledi:

—Biliyorum, dedi. Bana gosterdi. Evlenecegimizi bilmiyor
muydun?

—Sevistiginizi biliyordum.
—O halde?
—O haéldesi yok. O gayesiz harcketlerden biri... yazmadan

yarim saat evvel belki Nuran’1 aylarca diisinmemistim.”.”

Diyalog sirasinda Suat, Miimtaz’in hosuna gitmeyecek itirafina
baslarken, hiddetlenme olasiligim1 g6z oniinde bulundurarak fiziki bir
miidahale i¢in ona yakin bir pozisyon alir. Hatta miinasebetsiz teklifinin
yaratacagl etki diginda yakasimi tutarak da Mumtaz1 adeta reaksiyon
gostermeye zorlar. Bu harcket, Suat gayesiz hareketlerden biri dese de,
Suat’m karakterinin ipuglarini vermesi agisindan 6nemlidir. Gergekten de
Suat’m Miimtaz-Nuran askinda bir engel olarak ortaya ¢ikmasinin Nuran

¥ Huzur, s.221-222.
* Huzur, s.232.
* Huzur, s.297.
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disinda ¢ok daha farkli bir amacit vardir. O act ¢ekmekten/ ¢ektirmekten
haz alan biridir. Yazar anlatict bir i¢ okumaya daha girigerek su tespitte
bulunur:

“Suat buraya mesut olmak i¢in mi gelmisti? Elbette hayir,
elbette simdi o kiigiik kadinlanyla beraber olsaydi bin kere
daha mesut olurdu. Fakat o buraya Mimtaz’in ayagina
basmak igin gelmisti. Hem kendisine, hem ona istirap
cektirecek, birbirini bedbaht edeceklerdi.”.”

Kisiligini biraz anladiktan sonra, Suat’m anlaticinin bahsini ettigi
kiigik mutluluk anlarindan da siiphe etmeye baglariz. Nitekim bahsi
edilen mesut anlarnin da aslinda vine ac1 i¢erdigini, Miimtaz’in Suat’in
bahsi edilen kiiciik kadmlarindan biriyle vasadig1 diyaloga kulak misafiri
olmasindan sonra anliyoruz. S6z konusu diyalogda Suat, sevgilisi oldugu
anlagilan bir kadindan kiirtaj yaptirmasini istemektedir:

“—Cildirma, mahvoluruz... Hacer, mahvolurum..

—Yapamam... Cocugumu o6ldiiremem. Karni bogasan ne
olur?

(.)

—Digin ~ bir  kere, intithardan  bagka  carem
kalmaz... Olmemi istiyorsan o bagka...

(...)

—Ya bir sey olursam, ya 6liirsem.

—Sen de biliyorsun ki, bir sey olmaz.

—Ya haber almirsa... mahkemeye gidersek.

—Konya’dakini kim haber aldi?...Doktor tanidigimiz..Sen
yarin git, yarin her sey bitmeli. Anliyor musun?”. °!

Suat’in Mimtaz’la rekabetinin ileri sathalarinda daha da
belirginlesecek  olan  mazogist 6zelligi, ti¢gen arzunun yikict
sonuglarindan biridir. Mazogizm, liggen arzunun son evresi olan ¢éznenin
kendini yok etme siirecinin bir adim oncesidir.”” Fakat Suat’in bu
ozelliginin romansal hakikat baglaminda degerlendirilebilmesi igin
Mimtaz-Suat-Nuran iligkisine yonelik basta verdigimiz iiggende 6zneyle
dolayimlayicinin yer degistirmesi, yani sabit kalan Nuran arzu nesnesine

* Huzur, s.279.
*! Huzur, s.228.
2 Romantik Yalan ve Romansal Hakikat, s.224.
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karsilik Suat’in 6zne, Miimtaz’in da dolayimlayict olmasi gerekir. Ciinkii
vukarda da vurgulandigi iizere iuggen arzuda mazosizm Ozneyle
iligkilendirilen bir karakter 6zelligidir. Hal boyleyken iligki agina Suat
cephesinden bakildiginda, tg¢gen arzunun kosegenleri su sekilde
belirlenir:

Miumtaz (dolayimlayici)

Suat Nuran

(6zne) (nesne)

Bu durumda tggen arzuda dolayimlayicinin ¢ifte roliine (hem
Oznenin arzusunu kigkirtma hem de nesneye ulagsmasma engel olma)
benzer bir durum ortaya ¢ikar: dolayimlayicimin rakiplik sifatina kargilik
oznenin gizli dolayimlayici konumu, bir nevi dolayimlayici gibi cifte
rolii. Ozne ve dolayimlayicinin birbiriyle yer degistirme ayricalifiyla
Suat’in  6zne konumuna indirgendigi bu yeni durumda, onun
dolayimlayicisin1 secerken g6z 6niinde bulundurdugu bir kistas, ticgen
arzunun ileri asamalarmdan biri olan mazosizmin romansal yapitta
gorinir olmasint  saglar. SO0z konusu hareket noktasi sudur:
Dolayimlayiciyl, bizde uyandirdigi hayranhiktan otirii degil de onda
uyandirdigimiz yva da uyandirdigimizi disiindiigimiiz tiksintiden otiirii
segmemiz mazosist oldugumuzu gosterir.” Suat, rakip-dolaymmlayicist
Mimtaz tizerinde korku ve tiksinti uyandirdigini ¢ok daha 6ncesinden
bilmektedir. Aslinda ayni tesiri ¢ogu zaman karsisindakini kiigiimseyici
tavirlan ve viiziinden hi¢ eksik etmedigi istihza nedeniyle neredeyse
herkes tizerinde uyandirmaktadir. Bu giiciinii, Nuran’t Mimtaz in elinden
almaktan ziyade sif onu Mimtaz’a yar etmemek™ igin iliskilerinin
evlilige dogru gittigini duyar duymaz devreye sokmaktan bir an bile
tereddiit etmez. Nitekim bu iliskiye miidahil oldugu mektubu vazdigindan
yarim saat éncesine kadar Nuran’1 hig¢ diigiinmemistir bile.

» Romantik Yalan ve Romansal Hakikat, s.150.

*' Burada aciy1 bagkasma yonlendirmek, yani sadizm s6z konusuysa da iiggen
arzunun taklit prensibine gore 6znenin dolayimlayicisiyla 6zdeslesme egilimi
icinde olmasi, esasinda ona yonlendirdigi aciyr da bir nevi kendisi igin
hazirladigy/ istedigi sonucunu ortaya cikarir. Bundan hareketle iicgen arzuda
sadizmin mazosizmin doyurulmasina aracilik eden bir hazirlik evresi oldugu
soylenebilir.
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Suat’in mutluluga tahammiil edemeyen, dolayisiyla aci1 merkezli
karakter 6zelligi en acik sekilde Nuran’m sahit oldugu denize attig1 kopek
hadisesinde belirginlesir:

“Bir giin Bogaz’da hep beraber gezinirken bir képek
yavrusunu, sartlarina gore fazla mesut diye denize atti. Zorla
kurtardik. Oyle de giizel seydi ki..

—Peki sebep?

—Sebep basit!.. Bir kopek bu kadar mesut olmamaliymis.
Suat bu! O zamanlar, ‘canli olan her seye dismanim!’
diyordu.”.”

Suat gibi canli her seye diigmanlik besleyecek kadar sapkin
karakterli olanlar, vikici potansivelleriyle herkes icin olimcil bir
tehdittir. Nitekim romanda bir fon gibi yansitilan ve yavas yavas
sekillenen Ikinci Diinya Savasi sartlart ve savasi baslatan Hitler, Suat ve
onun gibilerin biitin  dimya igin tasidigi tehlikenin  boyutlarini
vurgulamak igindir.

Suat’in evlilik agsamasina gelmis, dolayisiyla hi¢ sansinin
kalmadigm bildigi bir iliskide munasebetsiz iiglincii olarak belirmesi,
oznedeki mazosist diirtiinin diger bir yoniinii aydmlatir. Buna gore
birbirini izleyen tiirlii deneyimler, 6zneye nesnenin elde edildiginde
kendisi igin degersiz oldugunu 6gretmistir. Dolayisiyla yalnizca acimasiz
bir dolayimlayici tarafindan vyasak konulan nesnelerle ilgilenecektir.
Mazosist diirtiiniin kontroliindeki 6znenin asil amaci agilamayacak engeli
aramaktir.®® Ciinkii kendine en cok act vaat edecek olan asilmasi en zor
olan engeldir. Suat i¢in imza asamasina gelmis bir birlikteligi bozmak
kadar zor ve basarildiginda bolca aci vaat eden bagka bir durum daha
olamaz. Bunun i¢in {iggen arzunun nihai sonucu, 6znenin kendini yok
etme davranisi devreye girer. Nitekim Miimtaz ve Nuran evlenmek igin
evraklarim igerive verecekleri sirada, bir punduna getirip caldigt
anahtarla Miumtaz'in evine girmeyi bagaran Suat, bu iliskiye kendi
itiharmin golgesini diigiirerek son darbeyi vurur:

“Gordiikleri sey, ikisinin de biitin 6mirleri boyunca
unutamayacaklari cinstendi. Holde ¢ok keskin bir 1s18m
altinda tavana asilmig bir insan viicudu, kapiya dogru
sallamiyordu. Miimtaz da Nuran da ilk bakista Suat’1 tanidilar.

* Huzur, s.302.
* Romantik Yalan ve Romansal Hakikat, s.149.
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Iri kemikli viizii garip ve zalim bir istihzada kisitlmisti. Sarkan
55 37

ellerinde kurumus kan parcalar vardi.”.
Suat’in o6lirken bile yiiziinde beliren zalim istihza, hayattayken
goremedigi  ve  inttharindan  sonra  gergekleseceginden  higbir
tereddiidiiniin olmadig1 zaferinin (Miimtaz-Nuran evliligine engel olmak)
bir 6n/ erken sevinci gibidir. Nitekim olayin ertesi giinii, Bursa’ya giden
Nuran oradan Miimtaz’a yazdigi mektupta sunlar soyler:

“Ne yapalim Mimtaz, kader istemiyor! Aramizda bir 6li

var. Bundan sonra beni bekleme artik! Her sey bitmistir.”.*®

Suat, engelin ustine tabiri yerindeyse bir gozii donmiisliikle atilip
mazogist dirtiisiinii tatmin etmeyi bagarir. Boylece kendini yenilgiye
mahkim etmis gibi goriinse de liggen arzudan talep ettigini (ac1) aldigi
igin aslinda zafer kazanmis sayilir. Zaferin kendi agisindan bir diger
getirisi de Miimtaz-Nuran iligkisine verdigi sondur. Bu sayede Miimtaz’1
iginden ¢ikmaya calistig1 bir bunalim batakligina tekrar siiriikler. Oyle ki
ruhu sik stk Miimtaz™1n i¢inde bulundugu durumu gérmek, basarisini teyit
etmek icin ruhlar aleminin idarecilerinden izin almig gibidir. Miimtaz’in
hassas psikolojisine son biiyiik darbeyi vuran Suat’in hayaleti, onun akli
melekelerini de yerinden sarsar. Miimtaz, romanin sonunda sizofren
belirtiler gostermeye baglar.

Suat, Secaattin Tural’in ifadesiyle gayesizligin, kotiimserligin,
Tanritanimazligin, insanliga karst nefretin, maziye ve bugine karsi
kayitsizligim, vurdumduymazligin temsilcisidir. Nihilist vaniyla yakindan
alakali olan intihar, bir yandan Tirk aydininin ne olmamasi gerektiginin
altim cizerken, diger vandan da Tanzimattan bu yana siiregelen bir
medeniyet krizinin yol ag¢ti§i buhranlanin entelektiiel diizlemde
tartigilmasini saglamlgtlr.39

2. 3. Romanda Gériilen Tali Uggen Arzular

Talihinin karanlik sayfalariyla erken vyaslarda yiizlesmeye
baslayan Miimtaz’m Istanbul’a gelisi, Thsan ve Macide’yle tanismasi,
hayatinin olumlu yonde seyrinde bir doniim noktasidir. Yasayamadigi
anne ve baba sefkatini, bu eksikliginin idrakinde olan Ihsan ve

" Huzur, 5.329-330.

* Huzur, s.330.

¥ Secaattin Tural, “Huzur Romanmnda Nihilist Bir Karakter; Suad”, Turkish
Studies, Volume 5/4, 5.1497.
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Macide’den fazlasiyla alir. Bu sevgi halkasi igerisinde egitimini de
basariyla siirdiirip Universitede asistan olur. Sosyo-ckonomik yonden
belli bir yeterlilige ulasmis Miimtaz in romanda haberdar oldugumuz
karsi cinsle ilk ve tek miinasebetinin merkezinde, kocasi Fahir’le
bosanmak iizere olan Nuran bulunur. Ortak arkadaglan vasitasiyla
birbirlerinden haberdar olan Mumtaz ve Nuran’in tanigmalart da yine
ortak bir tanidiklan sayesinde vapurda gergeklesir. Iki tarafin da birbirine
ilgi gosterdigi bu ilk tanmigmanin akabindeki daha g¢ok Miimtaz’in
cabasiyla ger¢eklesen ikinci kargilagsma ve vapur yolculugu, iligkilerinin
baslangicini olusturur. Daha sonra birbirlerine agilan ikili, mutlu bir agk
yasamaya baglar; ta ki igin evlilik agamasina geldigi ana kadar. Mimtaz
ve Nuran bu andan sonra adeta mantar gibi tiireven engellerle
karsilagmaya baglarlar:

“Garip bir sekilde rahatsizdi. Diine kadar sadece sevdigi
insanlar vardi. Bugiin ise mantar gibi bir gecede biten bir
vigin diigman etrafin1 sarmusti. Biitiin hesaplanm kapattigini
sandig1 Fahir tekrar meydana ¢ikmisti. Konya’da iki ¢ocuk
babasi Suat, bir hastane kogesinden hayatini zehirlemek igin,
oksiiritk, balgam ve pihtilagmig kan arasindan destan gibi
mektuplar  vaziyordu. Cocugu olmasint istedigi, Oyle
baglandig1 Fatma, onu mustarip etmek, sevmedigini herkese
gostermek, kendisinin bir kurban, bir oksiiz oldugunu
anlatmak i¢in biitin bir dram hazirlamisti. Hem de tu¢ defa
provasimmi yaptiktan sonra kuyunun kenarma digmiisti.
Nihayet sonra- Yasar o ak sagh budala, o anadan dogma
bunak ona hi¢ yere diismandi. Kim bilir, daha kimler, neler
cikacakt1?”.*

Mimtaz in yukarda saydigi engellere Adile Hanim™1 da eklemek
mimkiindiir. Bunlan dolayimlayicilart karsi gii¢ grubunda bulunan tali
iiggen arzular®' sayabiliriz:

“ Huzur, s.221.

' Ramazan Korkmaz, iiggen arzu modeline gore ¢oziimledigi Tarik Bugra'mn
“Osmancik” romamnda, romanin kompleks yapisi icerisinde ana iicgenle ilintili,
fakat ikinci planda kalan t¢genleri, dolayimlayicilan tematik giigte yer alan tali
iicgen arzular ve dolayimlayicilar karst gii¢ grubunda bulunan tali tiggen arzular
olarak iki gruba aymir. “Réne Girard’'m Uggen Arzu Modeli Baglaminda
Osmancik Romanr”, s. 177-189.

* Suat’in Miimtaz-Nuran birlikteliginde hem 6zne hem de dolayimlayici olarak
On plana ¢iktig iiggen, ana tiggendir.
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67ne nesne dolayimlayict
1-Miimtaz Nuran: Yasar
2-Miimtaz Nuran: Fatma
3-Miimtaz Nuran: Fahir
4-Miumtaz Nuran: Adile Hanim

Dolayimlayicilarm tamaminm Nuran’in elde edilmesi ya da en
azindan Mumtaz’a kaptirlmamasi konusunda fikir birligi edercesine
rakip olarak hizli bir sekilde ortaya ¢ikmalar, {iggen arzunun bulasici
ozelligini® hatirlatir. Mimtaz-Nuran aski daha c¢ok uyandirdigi
kiskanglik ve 6fke duygularindan dolay: tepki ¢ekerken, Fahir’in Nuran
arzusunun yeniden kigkirtilmasinda Adile Hanim m rolii biiyiktiir:

“Adile Hanim bir asab krizi hazirlamakta, uyumus
ihtiraslart canlandirmakta gergekten kudret ve hususi metot
sahibiydi. Iki, ii¢ konusmada Nuran’i yalmz yeni askimnimn
iginde gostermekle Fahir’de, biktigi ve yatagini kendi istegiyle
terk ettigini karnisinin ¢ok yeni ve hi¢ tanimadigi bir hayalini

yaratmaga muvaffak olmustu.”.**

Bu baglamda Fahir-Adile Hanim-Nuran iligki agim gosteren yeni
bir tali iiggen daha olusur. Bunun diginda saglikli yasam istegi, ilag
firmalan tarafindan saplanti haline getirilen Nuran’in dayisinin oglu
Yasar'm 6znesi oldugu iggeni de yukardakilere ilave olarak
dolayimlayicisi karst giig grubunda bulunan tali iggen arzu sayabiliriz:

67ne nesne dolayimlayict
1-Fahir ——— Nuran ——— Adile Hanim
2-Yagar ———— saglikli yasam: ilag firmalar1

Romanda dolaymmlayicilan tematik giigte yer alan tali tiggen arzu sayist
yok denecek kadar azdir:

67ne nesne dolayimlayict
1-Miimtaz ——  sevgi yoniinden ——— Macide
olgunlagma
2-Miimtaz ———cinsel yonden ——  koyli kiz
olgunlagma

Koyli kizi, Miumtaz ile annesinin diisman zulmiinden kagtiklarn
gece sigindiklan bir handa, Mimtaz’da ilk cinsel dirtiiniin uyanmasina

“ Romantik Yalan ve Romansal Hakikat, s.91.
“ Huzur, s.218.
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kaynaklik eder. Macide nin hayatina girmesi ise onda daha ¢nemli bir
arzunun, anne sefkatine yakim bir sevgi gereksiniminin doyurulmasini
saglar. Mimtaz in kadin sefkatine en muhta¢ oldugu anda hayatina giren
Macide, etrafindaki her seye kendi i¢indeki saadet duygusunu geciren biri
olarak Miimtaz’1 da bu giizellikten mahrum etmez.

2. 4. Romansal Hakikatte Sona Dogru: Miimtaz’in Metafizik
Aydmmlanmasi

Miimtaz, romanin sonunda zihni bir berraklagma siireci yasar.
Gergeklesmemesine ragmen Nuran'in aradigi huzurun gercek kaynagi
olmadigmi/ olamayacagini anlar:

“Hayat benden fikir ve belki de miicadele istiyor. Hissi
duruslar degil.”.*

“Huzuru Nuran’da degil, i¢imde aramaliyim. Bu da ancak

feragatle olur.”.*

Miimtaz, Nuran’a olan agkmi yagaminin biitiin meselelerine kesif
bir perde yapar. Biitiin sevdiklerini (tarih, Bogaz, musiki vs.) Nuran'm
sahsinda toplar. Onun bu davranigt kaynagmi eski medeniyetimizden
alan, esasinda bir yoniyle tasavvufi soylemle de Ortiisen “sevgili
anlayigi” nin bir tezahturidir. Anlatici bir yerde Mimtaz’m bu
davranisini su sekilde agiklar: “Cedlerimizden beri gelen (...) sevme
tarzi, sevgilide butin kainatin  toplanmasimi isterdi.”(s.207-208).
Mimtaz'm 6mek aldigi bu davramig, merkezinde Allah’mn oldugu
tasavvufi bir yorumdur. Miimtaz bu geleneksel agkinligin merkezine
Nuran’1 koyarak ontolojik bir yanilgiva sebep olur. Nitekim ¢ok
geemeden iiggen arzunun temel prensibine goére varolugsal hastalik
tagtyan Nuran'm, bu metafizik dongiiniin merkezinde olamayacagi aciga
¢ikacak, nihayetinde bu vanilgi trajediye sebep olacaktir. Arkasinda agkin
ve oliimiin muzlim siiri olarak nitelenen Mahur Beste’nin de ¢ok giiglii
irsiyetini tagiyan Nuran, bir diigiinceye, fikre, agka kendisini tam olarak
verebilecek bir kadin degildir. O, Mimtaz'in ¢ok daha oncesindeki
kehanetine uygun olarak erkegi i¢in tam bir rahip bocegine (erkegini
yiyen disi) donigiir. Nuran, Miimtaz in felsefesine, yasamina dayanak
yapmaya calistigi eski medeniyetin kendilik degerlerine de inanmaz.
Bunu, Miimtaz’a yonelttigi “yedi asrin 6liisiiyle yasamak ya da gegmis ve

* Huzur, s.334.
“ Huzur, s.353.
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gelecekle siki mesguliyet iginde olup yasadigl an1 unutmak”™ ithamlaryla
belli eder. Nuranin bu c¢ikiglari, sonrasinda isi Suat’in intiharini 6ne
striip kendisini terk etmeye vardirmasi, Mumtaz’in iiggen arzunun
kendisini siiriikledigi korlilkten uyanmasini saglar. Romansal hakikat
baglaminda degerlendirilebilecek bu zihni uyanista, Mimtaz’a tarih/
kendilik bilinci kapsaminda eski medeniyetin kendisiyle barigik ruh
insanlarm da taniyip 6grenme imkanm verdigi icin Thsan’in da dolaylt bir
etkisi vardir. Miimtaz, canli bir 6megini Emin Dede’de gordiigii benligini
Tanri’'nin varhgmda sifirlamis dingin ruh hélinin, 6ncelikle mutlak
acziyetini gorip anlamaktan gegtigini anlar:

“Ben zayif adamim; sadece zayif yaratilmig bir adam.
55 47

Fakat hangimiz zayif degiliz.”.
Insanin Tanr’ya muhtag olusunun bildirisini dolayisiyla da dikey
askinlik vurgusu tasiyan bu itiraftan sonra, ikinci asamaya gegilir.
Mimtaz’in bir nevi ontolojik hummayla vyaratilmig ruhunu dogru
istikamete yonlendirip teskin edebilmesi igin, bu zayiflik karsisinda artik
gururdan/ kibirden (benlik) de vazgecmesi gerekir. Romansal yapitlarda
oldugu gibi burada da aydinlanmanin temel esprisi, bir ilham gibi
kendiliginden ve ansizin ortaya cikar:

“Bu bir nevi kesfe benziyvordu. Hem o cins kesiflerden idi
ki insana ancak en son dakikada, zihnin her seyle alakasim
kesip kendi kendisi oldugu, en saf sekilde isledigi anda
gelebilirdi. Bu ugurumun baginda olan hakikatlerdendi.
Icindeki berraklik ancak boyle bir son an berraklig1 olabilirdi.

‘Ne garip! Higbir sey 6teki ile birlesmiyor. Her
seyi ayr ayr gorityorum’ diye séylendi.

Yanindaki adam cevap verdi:
—Elbette birlesemez, ¢giinkii hakikati gérityorsun.

—Ama diin, evvelisi giin boyle gérmiyor muydum? Hig
hakikat gérmedim mi? Bir kere karsilasmadim m1?

(.)

—Hayir...Cinkii o zaman etrafina kendi benliginin
arasindan bakiyordun. Kendini seyrediyordun. Ne hayat ne
esya biitiin degildir. Bitiinliik insanin kafasinin vehmidir.

—Peki simdi benim benligim yok mu?

" Huzur, s.336.
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—Yok.”.*

Cocukluk déneminde eksiye dogru kavis ¢izip Istanbul
doneminde artiya dogru ivme alan ve sonra Nuran’1 kaybetmesiyle tekrar
inise gegen Miimtaz’in hayat ¢izgisi, bu aydinlanmayla birlikte tekrar
yukariya dogru yikselir. Bu durumu su sckilde sematize etmek
miimkiindiir:

+4

1-Cocukluk dénemi
2-Istanbul dénemi
3-Nuran’dan ayrilik
4-Metafizik

v

aydinlanma

3

Varolugunun diizlemlerini saglam temeller iizerine oturtan
Miimtaz i talih ¢izgisinin bu yeni ve destekli yiikselisi, iiggen arzunun
ozneyi mahkiim ettigi kaginilmaz sonla, 6limle sona erer”. Mechmet

*® Huzur, s.385.

* Miimtazin akibeti konusunda farkli gériisler ileri siiriilmiistiir. Mehmet Kaplan
oldigiini, Rauf Mutluay ve Fethi Naci ¢ildirdigim digiiniir. Berna Moran
bunlara katilmaz (Berna Moran, “Bir Huzursuzlugun Romani: Huzur”, Tiirk
Romanma Elestirel Bir Bakis I, iletisim Yay., Istanbul, 2003, s.295). Bu
tutumundan, Moran’in Miimtaz’in yasamum devam ettirdigi fikrinde oldugu
sonucu ¢ikar. Miimtaz’in birgok yerde oOlimii kurtulus olarak gordiigiinii
dillendirmesi, intihar eden Suat’1 ona rahathiga ulastig izlenimini verecek sekilde
rityada ve yakaza halinde son derece giizellesmis olarak gormesi vs. seklindeki
sezdirmeler, Miimtaz’in romandaki akibeti konusunda ipucu vermektedir. Buna
karsin romamn tannisal anlaticisi, Miimtaz’in Nuran’la olan birlikteliginin en
mutlu giinlerinden bahsederken kullandigi “O yaz Miimtaz’ in kisa &mriiniin
zirvesi, cevheri, taglandigr nokta oldu.” (Huzur, s.142) seklindeki ifadeyle sanki
Miimtaz’1n 6liimiinii agzindan kacirmus gibidir. Bu bilgiden hareketle Miimtaz’1in
1. Diinya Savas1 sonrasinda Anadolu’nun her yénden isgallere ugradigr dénemde
11 vasinda olmasi1 ve Nuran’la yasadigir askin merkeze alindigi romamin vaka
zamanmn 1937 olmast gibi 6lgiitler g6z oniinde bulunduruldugunda, yaklagik
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Kaplan da bu yiikselisi 6liimiin baglangict olarak niteler. Ona gore benlik
artik bin bir iple baglt oldugu dinyadan kopmaga baslamistir. Egyanin
kendi gercekliginde gorimmesi ‘ben’in diinyadan ayrilmasi demektir.™
Okuyucu olarak olimiine sahit olmasak da caresizliginin dip noktaya
vurmast, 6liimden 6nce zihni berraklagma siirecini vagamasi gibi tiggen
arzunun 6zneyi 6liime siiritkkleyen kritik agamalarinin gergeklesmesinden
hareketle Mimtaz’in oSliimiinden romansal hakikat baglaminda emin
oluruz.

SONUC

Huzur, her insanmn yasam seriiveninde varmak istedigi maddi-
manevi yeterlilik, mutluluk ve olgunlagma 6gelerini barindiran yiiksek ve
ulagilmas1 zor bir nitelikli yagam formudur. Maddi ve ruhi gereksinimleri
olan insanin, atacagi her adimda bu gercksinimlerinin varliginda dengeli
bir bitinlik iginde kodlandigini anlamasi gerckir. Bu anlamda insan,
talihinin ve cabasinin irettigi giizellikleri, bitinlaginii olusturan
pargalara esit sekilde paylastirdigt zaman olumsuzluklari da bu
saglamliktan gii¢ alarak bertaraf edebilir. Bu y6niiyle ironik bir baglik
tasiyan “Huzur’da, Mimtaz'in ge¢migle bugiin, hayal ile hakitat vs.
arasindaki intibaksizligindan kaynaklanan trajedisini, Cumhuriyet aydinin
eski-yeni arasindaki kararsizligma bir gonderme olarak da almak
miimkiindiir.

Romanda tiggen arzunun; 6znenin dolayimlayiciyla 6zdeslesmesi,
tiggen arzunun bulasic1 6zelligi, mazosizm, metafizik aydinlanma ve
olim gibi birgok romansal hakikatle teyit edildigi goriilmiigtiir.

Roman bagkisilerinin arzularn bu yazida ayrnntilarma girilen iki
ana iiggen iizerinden dolayimlanir. ki iiggenin ortak 63esi Miimtaz dir.
Miimtaz’in ilk iiggende IThsan vasitasiyla ulastigi arzu nesnesi (tarih/
kendilik bilinci), romanin pek ¢ok yerinde Nuran’la agkina estetik bir
dekor olan Istanbul’un tarihi ¢ehresi ve Bogaz giizelligine olan tutkusunu
determine eder. Istanbul’un romanda neredeyse bir roman kisisi gibi
ayritilarina  girilerek  ve uzun uzadiya anlatildigi g6z Oniinde
bulunduruldugunda, bu dolayimin sagladig: tutarliligin romanin kurgusu
agisindan 6nemi daha iyi anlasilmis olur. Obiir yandan ikinci ana iicgende
dolayimlayicinin  (Suat) o6liimciil oyununa kaptinlan Nuran, tiggen

olarak 27-30 yas araliginda 61diigi sdylenebilir. Bu da anlaticimin séyledigi gibi
gergekten de Miimtaz’1n kisa bir émiir yasadigim dogrular.
>0 “Bir Sairin Romanr”, s.392.
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arzunun nihai sonucuna dogru siiriiklenen Miimtaz m bu trajik sonun bir
onceki agamasini, yani metafizik aydinlanmay1 vasamasina sebep olur.
Bu baglamda Miimtaz’in kurgu ortamindaki déniigimleri hem bagimsiz
olarak hem de romansal hakikat baglaminda disiniildiginde 6ngoriilen
nitelikler tizerine oturtularak iki sekilde de yetkin bir yapit ortaya
cikarildig1 soylenebilir.

Mimtaz, hissiligine asirilik katar; hayattan ve meselelerden
kopup mazinin sekillendirdigi, fakat simdiki zamanla uyum
saglayamayan bir dinyada yasar. Bu durumda tiggen arzunun yikici
potansiveli devreye girip, karsisina Suat gibi mazosist dolayisiyla da
basaris1 garanti bir engel ¢ikarir. Suat’in intihan tiggen arzunun nihai
sonucunu teyit ederken, Nuran'm da elinden kacip gitmesini ve
Miimtaz in aslinda ¢ikis noktasi metafizik yonelim olan 6tekine gore
arzusunu, bagka bir deyisle Nuran’a yonelmis sapmis askmligini
sorgulamasina sebep olur. Tam da bu noktada romansal kayranin
mucizevi inisi gergeklesir. Thsan’in Miimtaz’m bilincine attig1 tohumun
gecikmis ve ani bir filizlenmesi neticesinde, Mumtaz biyik bir
aydinlanma siirecine girer. Eski medeniyetin askin gergekligini vani
ozini kavrar, bu bilinci varligina sindirmis insan tipolojisini dogrular,
aynntilan siler ve benligivle kutsal arasinda biiyiik bir uzlagmaya gecer.
Bundan sonra geriye sadece tiggen arzunun nihai hedefi kalir. Okuyucu
olarak sekline sahit olmasak da Miimtaz’in 6liimiinden romansal hakikat
baglaminda emin oluruz.
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