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ÖZET

Bu araştırmada Ahmet Şevki’nin şiirlerindeki hikayeleri Algılama Teorisi 
çerçevesinde ele alınmıştır. Algılama Teorisi okuyucunun edebî metinlere 

olan bakışıyla ilgilenmektedir. Bu teorinin amaçlarından biri, gerçek de olsa dolaylı 
da olsa, okuyucunun beklenti ufkunu incelemektir. Gerçek okuyucunun beklenti uf-
kunu şu noktalar açısından inceleyeceğiz: ritmik beklenti, dilsel beklenti, dramatik 
beklenti. Amacımız masallardaki edebî metin ile gerçek okuyucu arasındaki estetik 
boyutu tanımaktır. Daha sonra dolaylı okuyucuya verilmek istenen gizli işaretleri 
manzum masallardaki siyasî ve sosyal gerçeklik açısından inceleyeceğiz. Ayrıca ma-
salların dilsel yapısının derinliklerinde barındırdığı ve dolaylı okuyucuya kılavuzluk 
eden işaretlerden hareketle mesajlarını yakalamaya çalıştık. Bu araştırmanın okuyu-
cu ile metin arasındaki etkileme ve etkilenme ilişkisini anlamaya dair önemli sonuç-
lara ulaştıracağını ümit ediyoruz.

Anahtar	Kelimeler:	Ahmet Şevkî, manzum masallar, algılama teorisi, estetik, 
beklenti ufku, gerçek okuyucu, dolaylı okuyucu.

ABSTRACT

This research tackles the poetic tales in Ahmed Shawki’s poetry in terms 
of reception theory. This theory comprises readers’ perception of literary 

texts. One of the objectives of this theoretical approach is to examine the horizon 
of expectation of the reader, either explicit or implied. We have studied the horizon 
of expectation of the explicit reader in the following points: Rhythmic expectation, 
Linguistic expectation, and Dramatic expectation. We have also got to know the 
aesthetic distance between the literary text in anecdotes and explicit reader. We have 



30

Ousama Ekhtıar, Algılama Teorisi Işığında Ahmet Şevkî’nin Şiirlerindeki Hikayeleri

examined the hidden references to the implied reader in terms of the social and political 
reality in poetic tales. Then we have got to know the anecdotes in deep linguistic 
structure of the signs of the implicit reader capable of signing the literary text. We 
hope this study accomplish important results including the relationship between the 
reader and the text.

Key	Words: Ahmad Shawki, poetic tales, reception theory, aesthetic distance, 
horizon of expectation, implicit reader, explicit reader.
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ُملخصُالبحث
مه تقد    من خلال مافي أشعار أحمد شوقي،  ة  عري  الش    الحكايات   يدرس هذا البحث  

من  ةصوص الأدبي  ي للن  بدراسة رؤية المتلق    تهتم   ولاسي ما أنها، عيدهذا الص   في يلق   الت   نظرية  
صريحاً أم ضمنياً،  تلق  ي، سواء أكان المللمتلق  ي ع  التوق   فق  أ   دراسة  أعني ، زاوية التوق ع

 الآتية: من خلال قرائن الت لق  ي الص ريح لدى المتلق ي عالتوق   فق  وسوف ندرس أ  
   الإيقاعي. ع  وق  الت  أ ف ق 
   اللغوي. ع  وق  الت  أ ف ق 
   كائيالحالبناء   ع  ق  و  ت   أ ف ق. 

ف نا إلى معرفة المسافة  نصل   أن   هذه القرائن الأربع  في هذا القسم  الأو ل  من  ه د 
 ريح.الص   تلق يوالمفي الحكايات  الأدب    بين النص    ة  الجمالي  

 :ينالآتي ورينالمح في الضمني    تلق  يلدى الم قرائن  الت لق  ي بعد ذلك ندرس
    ة.عري  الواقع السياسي في الحكايات الش 
    ة.عري  الواقع الاجتماعي في الحكايات الش 

ف نا في ة في البنية اللغوي   الحكايات   تضم ن هت ما فهو معرفة   الث اني القسم اهذ أم ا ه د 
 .الأدب   ص  الذي يضمره الن   الضمني   تلق  يالم يحملهاالعميقة من الإشارات التي 
بين  أثي  ر والت  التأث   فهم علاقة  ل   ة  مهم   إلى نتائج   راسة أن نصل  نأمل من هذه الد   

 .والضمني    ريح  ي، بنوعيه الص  والمتلق    النص   
ُالمفتاحيَّة: عري ة، نظري ة الت لق  ي، الب  ع د   الكلمات أحمد شوقي، الحكايات الش  

 الض  مني . الج مالي ، أفق التوق ع، المتلق ي الص ريح، المتلق ي

ُعريَّةُفيُضوءُنظريَّةُالتَّلق  يشوقيُالش ُ ُحكاياتُ 

عريَّةُشوقي ُوالحكاية ُالش  

عر في مدرسة الإحياء أحد   1م(8391-8181)أحمد شوقي  ، 2أشهر ب ناة الش  
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ه أرسل  فالحقوق، الإجازة في معهد  نال درجة  في مدارسها، ثم   في القاهرة، ودرس   و ل د  
على الحكايات  واط لع  هناك، ت ه  دراس فرنسا ليتابع  م( إلى 8111الخديوي  توفيق سنة )

م  حكايات  شعري ةً على ظ  ن  ف   م( 8831-8818الشعري ة التي نظم ها الفرنسي  لافونتين )
 رارها.غ  

شوقي الشعري ة مساحةً محدودةً من الجزء الأخي من ديوانه،  حكايات   تشغل  
ا س    وخمسون حكايةً، تتابع ت  خمسٌ وخمسون حكايةً في موضع  واحد  تحت   ت  وع د ته 

ةً ضمن مجموع )ديوان الأطفال( وجاءت حكايةٌ واحدةٌ مستقل   1)الحكايات( عنوان  
سندرس هذه و  2بعنوان )ولد الغراب( الموسومة   وليس فيه من الحكايات سوى الحكاية  

، جمالي ة   وفني ة   الت لق  ي من رؤى معرفي ة   ه نظري ة  م  د   ق  تأسيساً على ما ت    الشعري ة   الحكايات  
القضايا التي تهم نا في نظري ة  من الوقوف على بعض   أن  في هذا الش   المضي    ل  ب  بد  ق   لاو 

 الت لق  ي.

ُنظريَّةُالتَّلق  ي

، 3بالنص    تلق  يدراسة علاقة المالن قدي   ل   ر  نتائج الت طو  من  نتيجةً نظري ة الت لق  ي ت  ع د  
ل  بين الإنتاج د  بوصفه عملي ة ج   ر س  ينبغي أن ي د   "أن  الأدب   إلى ظري ة  هذه الن   ذهب  وت

جديداً، فهناك ليس  لق  ي في عملي ة الإبداعتالم بأثر   الاهتمام  أشي  إلى أن  و  4والت لق  ي"
قضايا استقبال النص   الأدب   عند ت ظ ه ر  في  القديمقد العرب   في الن  له إشاراتٌ واضحةٌ 

 أفردوها بالعناية،سي ما الألمان منهم، ، ولاينهذه النظري ة من الغربي    ، لكن  أعلام  5العرب
، وكان من أبرز أعلامها )هانز تستحق  الالتفات  إليهاواستنبطوا منها اصطلاحات  

كلي ة الش   تين  ي  ر  ظ  الن   على أنقاض   ت  نظرية  التلق  يشأ  قد نروبرت ياوس( و)فولفغانغ إيزر( و 
ت علم الجمال في تكو  ت  فكيكي ة، وأفاد  الت  و  ، الأدب    ين رؤية  جديدة  للإبداعمن نظريا 

حين  الت وق ع   ق  ف  أ  وخلصت هذه الن ظري ة  إلى أن  ، متلق  يلل التَّوقُّعُ ُقُ فُ أ ُُمن خلال متابعة
ترجع إلى  ، وهذه المشكلة  تلق  يالم عندمشكلةٌ  تنش أ   لت صو ر الذ  هني   ق  لمطاب   غي  يكون  

ب  ق ة   م  الذهني ة ال بين الص ورة الت خالف   ه النص  الأدب  م ن  صور  وما يفرض   تلق  يالم لدى س 
ق  ي في مطابقة تلالمن  هنا "يخيب  ظ  و ، المتلق  ي الت وق ع الذي كان في ذهن   لأفق  غي مطابقة  

وي ط ل ق  على ذلك  6معاييه الس ابقة مع المعايي التي ينطوي عليها العمل  الجديد"
ُالأفق) اصطلاح   ب  ل ه  فيغي   تصو ر ه  الس ابق  الذي ما تلق اه تلق  يالم ( وقد يرفض  تغيُُّّ ، أو ي  ق 
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ه أرسل  فالحقوق، الإجازة في معهد  نال درجة  في مدارسها، ثم   في القاهرة، ودرس   و ل د  
على الحكايات  واط لع  هناك، ت ه  دراس فرنسا ليتابع  م( إلى 8111الخديوي  توفيق سنة )

م  حكايات  شعري ةً على ظ  ن  ف   م( 8831-8818الشعري ة التي نظم ها الفرنسي  لافونتين )
 رارها.غ  

شوقي الشعري ة مساحةً محدودةً من الجزء الأخي من ديوانه،  حكايات   تشغل  
ا س    وخمسون حكايةً، تتابع ت  خمسٌ وخمسون حكايةً في موضع  واحد  تحت   ت  وع د ته 

ةً ضمن مجموع )ديوان الأطفال( وجاءت حكايةٌ واحدةٌ مستقل   1)الحكايات( عنوان  
سندرس هذه و  2بعنوان )ولد الغراب( الموسومة   وليس فيه من الحكايات سوى الحكاية  

، جمالي ة   وفني ة   الت لق  ي من رؤى معرفي ة   ه نظري ة  م  د   ق  تأسيساً على ما ت    الشعري ة   الحكايات  
القضايا التي تهم نا في نظري ة  من الوقوف على بعض   أن  في هذا الش   المضي    ل  ب  بد  ق   لاو 

 الت لق  ي.

ُنظريَّةُالتَّلق  ي

، 3بالنص    تلق  يدراسة علاقة المالن قدي   ل   ر  نتائج الت طو  من  نتيجةً نظري ة الت لق  ي ت  ع د  
ل  بين الإنتاج د  بوصفه عملي ة ج   ر س  ينبغي أن ي د   "أن  الأدب   إلى ظري ة  هذه الن   ذهب  وت

جديداً، فهناك ليس  لق  ي في عملي ة الإبداعتالم بأثر   الاهتمام  أشي  إلى أن  و  4والت لق  ي"
قضايا استقبال النص   الأدب   عند ت ظ ه ر  في  القديمقد العرب   في الن  له إشاراتٌ واضحةٌ 

 أفردوها بالعناية،سي ما الألمان منهم، ، ولاينهذه النظري ة من الغربي    ، لكن  أعلام  5العرب
، وكان من أبرز أعلامها )هانز تستحق  الالتفات  إليهاواستنبطوا منها اصطلاحات  

كلي ة الش   تين  ي  ر  ظ  الن   على أنقاض   ت  نظرية  التلق  يشأ  قد نروبرت ياوس( و)فولفغانغ إيزر( و 
ت علم الجمال في تكو  ت  فكيكي ة، وأفاد  الت  و  ، الأدب    ين رؤية  جديدة  للإبداعمن نظريا 

حين  الت وق ع   ق  ف  أ  وخلصت هذه الن ظري ة  إلى أن  ، متلق  يلل التَّوقُّعُ ُقُ فُ أ ُُمن خلال متابعة
ترجع إلى  ، وهذه المشكلة  تلق  يالم عندمشكلةٌ  تنش أ   لت صو ر الذ  هني   ق  لمطاب   غي  يكون  

ب  ق ة   م  الذهني ة ال بين الص ورة الت خالف   ه النص  الأدب  م ن  صور  وما يفرض   تلق  يالم لدى س 
ق  ي في مطابقة تلالمن  هنا "يخيب  ظ  و ، المتلق  ي الت وق ع الذي كان في ذهن   لأفق  غي مطابقة  

وي ط ل ق  على ذلك  6معاييه الس ابقة مع المعايي التي ينطوي عليها العمل  الجديد"
ُالأفق) اصطلاح   ب  ل ه  فيغي   تصو ر ه  الس ابق  الذي ما تلق اه تلق  يالم ( وقد يرفض  تغيُُّّ ، أو ي  ق 
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 ي ط ل ق  عليه اصطلاح   تلق  يالت وق عات لدى المج من أفق فرض ه  أفق  الت وق ع، وحصيلة  ما ينت
 ص   لن  على ا لالة التي فرض ها الأديب  المبدع  اتج من الد   الن   الفرق   ي، وهالمسافةُالجماليَّة

"تثي  عملي ة فراغاتٍُعلى  م ب ن ي ةٌ ص   ن   قراءة  ك ل   أن   هذه النظري ة   أ ث  ب  ت ت  و ، تلق  يالمعلى و 
" ل  الت خي   ن  ب  ع د  ب س د   م   تلق  يالم مويقو  1التي يقوم بها القارئ  بناءً على شروط  يضع ها النص 

يملأ هذه الفراغات  بدلالات   م ت  ل ق   دائرة المعنى، وكل   ستكمال  فجوات  تلك الفراغات  لا
، وتختلف   ثقافته وعصره وطريقة  تخضع ل   باختلاف  ت لق  يال نتائج   ت  ل ق  يه  للنص   الأدب  

ُالموُُالصَّريحُتلق  يالم طرفان؛ في هذا البحث يهم نيو ، تلق يالم  تلق  يالمف. الض  منيتلق  ي
، وهو الذي يتوج ه المكشوف  لنا م   2الحقيقي   تلق  يهو الم الص ريح   ن  م ب د ع  النص   الأدب  

ت  ر ض   م  الخفي  ال تلق  يفهو الم 3الض  مني   تلق  يأم ا المو الأديب  إليه أو لًا،  رض ه الذي يف ، أيف 
ه   ضمني اً  الأديب  في النص   الأدب    في هذا البحث إلى دراسة ، وأسعى لحظة  إنتاج 

مني   لمعرفة وسائط  تلق  يثم  الم ،الص ريح تلق  يالم عري ة من وجهة نظر  وقي الش   ش حكايات   الض  
في الوعي  فرق  ا بينهما من على الرغم م   إليهماج ه بها مبدع  النص   الأدب   و  الت لق  ي التي ت   

، م ط ب  قاً معطيات نظري ة الت لق  ي ورؤاها المنهجي ة في المعرفي ة والجمالي ةص   قيم الن  الأدب   ل  
 دراسة هذه الحكايات.

ُوقرائن ُالتَّلق  ي:ُلم تلق  يُالصَّريحُ اُ_أولاُ
ا م   م ت  ل ق   ع د ة لاستجابة  م  ت لق  ي الالت لق  ي بدراسة وسائط ال تهتم  نظري ة  لا  فرد ، بل إنه 

ة لجمهور ال م  جابات التهتم  بالاست تلق  ين الممن  مجموعةً  هنا ذلك نقصدب، 4 م ت  ل ق  ينتغي  
م ن  أبرز  لهذه الحكايات، و  ل  تلق  ي الأو  الم، وهو تلق  ي الص ريح  المالذين ي صن فون تحت نمط  

لالة الظ اهرة لأن ه يتمس ك بصورة النص   تأسيساً على الد    ؛ظاهري   م ت  ل ق   صفات ه  أن ه 
 فيلديه   تلق  ي الص ريح  الموينحصر  )شوقي(، بوعي الش اعر رتبطٌ م تلق  يالم ذا، وهالمباشرة

ر ت في الط  مقد  مة   شوقي في صر ح  وقد لط  فل، با هذه الحكايات ولى لديوانه أن ه بعة الأ  ن ش 
م ديه  حين كتب  حكايات ه  توج ه بها إلى الأطفال مباشرةً، وكان حريصاً على أن ت  ل ق ى ل  

الحكايات على أسلوب لافونتين  م  ظ  ق بولًا واستحساناً، فقال: "وجري ت  بخاطري في ن  
شيءٌ من ذلك، فكن ت  إذا فرغ ت  من و ض ع  أسطورتين أو  الش هي، وفي هذه المجموعة  

المصري  ين، وأقرأ  عليهم شيئاً منها، فيفهمونه لأو ل وهلة ، ويأنسون  ثلاث  أجتمع  بأحداث  
للأطفال  لذلك، وأتمنى  لو وف قني الله لأجعل   أكثره، وأنا أستبشر   ن  إليه، ويضحكون م  

ناو ل  يأخذون راء للأطفال في البلاد المتمد  نة منظومات  قريبة  الت  المصري  ين مثلما جعل  الش ع
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 ي ط ل ق  عليه اصطلاح   تلق  يالت وق عات لدى المج من أفق فرض ه  أفق  الت وق ع، وحصيلة  ما ينت
 ص   لن  على ا لالة التي فرض ها الأديب  المبدع  اتج من الد   الن   الفرق   ي، وهالمسافةُالجماليَّة

"تثي  عملي ة فراغاتٍُعلى  م ب ن ي ةٌ ص   ن   قراءة  ك ل   أن   هذه النظري ة   أ ث  ب  ت ت  و ، تلق  يالمعلى و 
" ل  الت خي   ن  ب  ع د  ب س د   م   تلق  يالم مويقو  1التي يقوم بها القارئ  بناءً على شروط  يضع ها النص 

يملأ هذه الفراغات  بدلالات   م ت  ل ق   دائرة المعنى، وكل   ستكمال  فجوات  تلك الفراغات  لا
، وتختلف   ثقافته وعصره وطريقة  تخضع ل   باختلاف  ت لق  يال نتائج   ت  ل ق  يه  للنص   الأدب  

ُالموُُالصَّريحُتلق  يالم طرفان؛ في هذا البحث يهم نيو ، تلق يالم  تلق  يالمف. الض  منيتلق  ي
، وهو الذي يتوج ه المكشوف  لنا م   2الحقيقي   تلق  يهو الم الص ريح   ن  م ب د ع  النص   الأدب  

ت  ر ض   م  الخفي  ال تلق  يفهو الم 3الض  مني   تلق  يأم ا المو الأديب  إليه أو لًا،  رض ه الذي يف ، أيف 
ه   ضمني اً  الأديب  في النص   الأدب    في هذا البحث إلى دراسة ، وأسعى لحظة  إنتاج 

مني   لمعرفة وسائط  تلق  يثم  الم ،الص ريح تلق  يالم عري ة من وجهة نظر  وقي الش   ش حكايات   الض  
في الوعي  فرق  ا بينهما من على الرغم م   إليهماج ه بها مبدع  النص   الأدب   و  الت لق  ي التي ت   

، م ط ب  قاً معطيات نظري ة الت لق  ي ورؤاها المنهجي ة في المعرفي ة والجمالي ةص   قيم الن  الأدب   ل  
 دراسة هذه الحكايات.

ُوقرائن ُالتَّلق  ي:ُلم تلق  يُالصَّريحُ اُ_أولاُ
ا م   م ت  ل ق   ع د ة لاستجابة  م  ت لق  ي الالت لق  ي بدراسة وسائط ال تهتم  نظري ة  لا  فرد ، بل إنه 

ة لجمهور ال م  جابات التهتم  بالاست تلق  ين الممن  مجموعةً  هنا ذلك نقصدب، 4 م ت  ل ق  ينتغي  
م ن  أبرز  لهذه الحكايات، و  ل  تلق  ي الأو  الم، وهو تلق  ي الص ريح  المالذين ي صن فون تحت نمط  

لالة الظ اهرة لأن ه يتمس ك بصورة النص   تأسيساً على الد    ؛ظاهري   م ت  ل ق   صفات ه  أن ه 
 فيلديه   تلق  ي الص ريح  الموينحصر  )شوقي(، بوعي الش اعر رتبطٌ م تلق  يالم ذا، وهالمباشرة

ر ت في الط  مقد  مة   شوقي في صر ح  وقد لط  فل، با هذه الحكايات ولى لديوانه أن ه بعة الأ  ن ش 
م ديه  حين كتب  حكايات ه  توج ه بها إلى الأطفال مباشرةً، وكان حريصاً على أن ت  ل ق ى ل  

الحكايات على أسلوب لافونتين  م  ظ  ق بولًا واستحساناً، فقال: "وجري ت  بخاطري في ن  
شيءٌ من ذلك، فكن ت  إذا فرغ ت  من و ض ع  أسطورتين أو  الش هي، وفي هذه المجموعة  

المصري  ين، وأقرأ  عليهم شيئاً منها، فيفهمونه لأو ل وهلة ، ويأنسون  ثلاث  أجتمع  بأحداث  
للأطفال  لذلك، وأتمنى  لو وف قني الله لأجعل   أكثره، وأنا أستبشر   ن  إليه، ويضحكون م  

ناو ل  يأخذون راء للأطفال في البلاد المتمد  نة منظومات  قريبة  الت  المصري  ين مثلما جعل  الش ع
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 .1الحكمة  والأدب  من خلالها"
محدودٌ، ويتلخ ص  في أمرين؛ الأو ل  فني     تلق  ي الص ريح  الملدى هذا  الت وق ع   ق  ف  أ  إن  

 الجمالي ة   وطٌ بالأدوات الفني ة  ن  س  م  ن  جمالي ، وهو أن  يأنس  بهذه الحكايات، وتحقيق  هذا الأ  
هذه الحكايات  إلى الط  فل، ومنوطٌ بطرافة الجانب الموضوعي   لها، والث اني  تحملهاالتي 

بالجانب المعرفي   الذي تشرع  الحكايات  في ن  ق ل ه  إلى  يتعل ق هذا الهدف  و لالي ، معرفي  د  
 تحقيق هاتين الغايتين للم تلق  ي الص ريح؟.هل كان شوقي موف قاً في فتلق  ي، المذهن 

عري ة لا تعدو أن تكون الش   شوقي لحكايات  لق  ي الص ريحتلمالأدوات  المعرفي ة  ل إن  
قسمين؛ معرفي يتحق ق في الحكمة على  ذوقي ةً، لذلك توز ع ت  مقاصد  هذه الحكايات  

، وفني جمالي يتحق ق بتنشيط الإحساس بالفن   الشعري   لدى  تلق  ي المالبسيطة  المسالك 
 نس بالأدب والس رور بالحكاية.الأو ل، وهو الط  فل، وصولًا إلى تحقيق الأ  

ُأفقُالتَّوقُّعُالإيقاعي .أ

تلق  ي الص ريح، فهذه لملوق ع  الإيقاعي   أفق  الت  بدراسة جانب   تحت هذا العنوان تم  نه
 سي ما الر جز، وما جاراه من  ، ولااقصةغنائي ةٌ مبني ةٌ غالباً على الأوزان الر   الشعري ة   الحكايات  

عر الأوزان التي تصلح للأطفال، وهذا يوافق   ، مالعرب   القديم المنظوم له ما وجدناه في الش  
وتأتي الأوزان التي  2شواهد  لذلك في كتابه )عيون الأخبار(قتيبة من  كالذي ذكره ابن  

 تلق  يالم توق ع   لأفق   طابقةً م على غ رار تلك الأوزان نظم  عليها شوقي حكايات ه  للأطفال
على  ه  حكايات   لذلك كان  أكثر  مراعيةً لجانب الإحساس بالن غم لديه، و الص ريح )الط  فل( 

هِ  ت ه م   تنشيط  ل   الأطفال مثلما يصلح   ترقيص  يخفى أن  هذا الوزن  يصلح ل  ، ولا الر ج ز  
عر بسبب ائتلاف الأوزان   اللطيفة بالحكايات الظ ريفة، فالر جز  بحرٌ  وانقياد  أذهانهم للش  

علوم عليه من دون غيه من ال كان ن ظ م  متون    ذاللإنشاد، وله ، سهلٌ لحفظ  سهلٌ ل  
ه يترك في الس مع هز ةً ونشوةً، ولهذا سم  ت ه  العرب  رجزاً، قال الخطيب التبريزي : لأن   ؛البحور

ي  رجزاً لأن ه يقع فيه ما يكون على ثلاثة أجزاء، وأصل ه مأخوذٌ من البعي إذا  ش د ت  
"سم   

زاء ، ج  مأخوذٌ من قولهم ناقةٌ ر   :، وأجود  منه أن يقالقوائم   إحدى يديه فبقي  على ثلاث  
وشوقي شاعرٌ إحيائي ، لذلك ع م د  إلى  3إذا ارتعش ت  عند قيامها لضعف  يلحق ها"

اث الن   المعروفة   شروط الت لق  ي الإيقاعي ة   استحضار بعض   ، فمنفي التر  موافقة   هاقدي   العرب  
 الإيقاع  و الإيقاعي،  الت وق ع   أ ف ق  سم  يه ، ونتلق  يالمالشعري   وموافقة  إيقاع  الن ظم  لحال   الغرض  

عري    من شروط الت لق  ي المعروفة في تراثنا ع ر  الش   ، قال ابن طباطبا: "إ ذا ور د  عليك  الش  
م " ، المعتدل  الوزن  مازج  الر وح  ولاء م  الف ه  ، الت ام  البيان  ، الح ل و  الل فظ   فارتبط   4اللطيف  المع نى 
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 الإيقاع  و الإيقاعي،  الت وق ع   أ ف ق  سم  يه ، ونتلق  يالمالشعري   وموافقة  إيقاع  الن ظم  لحال   الغرض  

عري    من شروط الت لق  ي المعروفة في تراثنا ع ر  الش   ، قال ابن طباطبا: "إ ذا ور د  عليك  الش  
م " ، المعتدل  الوزن  مازج  الر وح  ولاء م  الف ه  ، الت ام  البيان  ، الح ل و  الل فظ   فارتبط   4اللطيف  المع نى 
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 .1الحكمة  والأدب  من خلالها"
محدودٌ، ويتلخ ص  في أمرين؛ الأو ل  فني     تلق  ي الص ريح  الملدى هذا  الت وق ع   ق  ف  أ  إن  

 الجمالي ة   وطٌ بالأدوات الفني ة  ن  س  م  ن  جمالي ، وهو أن  يأنس  بهذه الحكايات، وتحقيق  هذا الأ  
هذه الحكايات  إلى الط  فل، ومنوطٌ بطرافة الجانب الموضوعي   لها، والث اني  تحملهاالتي 

بالجانب المعرفي   الذي تشرع  الحكايات  في ن  ق ل ه  إلى  يتعل ق هذا الهدف  و لالي ، معرفي  د  
 تحقيق هاتين الغايتين للم تلق  ي الص ريح؟.هل كان شوقي موف قاً في فتلق  ي، المذهن 

عري ة لا تعدو أن تكون الش   شوقي لحكايات  لق  ي الص ريحتلمالأدوات  المعرفي ة  ل إن  
قسمين؛ معرفي يتحق ق في الحكمة على  ذوقي ةً، لذلك توز ع ت  مقاصد  هذه الحكايات  

، وفني جمالي يتحق ق بتنشيط الإحساس بالفن   الشعري   لدى  تلق  ي المالبسيطة  المسالك 
 نس بالأدب والس رور بالحكاية.الأو ل، وهو الط  فل، وصولًا إلى تحقيق الأ  

ُأفقُالتَّوقُّعُالإيقاعي .أ

تلق  ي الص ريح، فهذه لملوق ع  الإيقاعي   أفق  الت  بدراسة جانب   تحت هذا العنوان تم  نه
 سي ما الر جز، وما جاراه من  ، ولااقصةغنائي ةٌ مبني ةٌ غالباً على الأوزان الر   الشعري ة   الحكايات  

عر الأوزان التي تصلح للأطفال، وهذا يوافق   ، مالعرب   القديم المنظوم له ما وجدناه في الش  
وتأتي الأوزان التي  2شواهد  لذلك في كتابه )عيون الأخبار(قتيبة من  كالذي ذكره ابن  

 تلق  يالم توق ع   لأفق   طابقةً م على غ رار تلك الأوزان نظم  عليها شوقي حكايات ه  للأطفال
على  ه  حكايات   لذلك كان  أكثر  مراعيةً لجانب الإحساس بالن غم لديه، و الص ريح )الط  فل( 

هِ  ت ه م   تنشيط  ل   الأطفال مثلما يصلح   ترقيص  يخفى أن  هذا الوزن  يصلح ل  ، ولا الر ج ز  
عر بسبب ائتلاف الأوزان   اللطيفة بالحكايات الظ ريفة، فالر جز  بحرٌ  وانقياد  أذهانهم للش  

علوم عليه من دون غيه من ال كان ن ظ م  متون    ذاللإنشاد، وله ، سهلٌ لحفظ  سهلٌ ل  
ه يترك في الس مع هز ةً ونشوةً، ولهذا سم  ت ه  العرب  رجزاً، قال الخطيب التبريزي : لأن   ؛البحور

ي  رجزاً لأن ه يقع فيه ما يكون على ثلاثة أجزاء، وأصل ه مأخوذٌ من البعي إذا  ش د ت  
"سم   

زاء ، ج  مأخوذٌ من قولهم ناقةٌ ر   :، وأجود  منه أن يقالقوائم   إحدى يديه فبقي  على ثلاث  
وشوقي شاعرٌ إحيائي ، لذلك ع م د  إلى  3إذا ارتعش ت  عند قيامها لضعف  يلحق ها"

اث الن   المعروفة   شروط الت لق  ي الإيقاعي ة   استحضار بعض   ، فمنفي التر  موافقة   هاقدي   العرب  
 الإيقاع  و الإيقاعي،  الت وق ع   أ ف ق  سم  يه ، ونتلق  يالمالشعري   وموافقة  إيقاع  الن ظم  لحال   الغرض  

عري    من شروط الت لق  ي المعروفة في تراثنا ع ر  الش   ، قال ابن طباطبا: "إ ذا ور د  عليك  الش  
م " ، المعتدل  الوزن  مازج  الر وح  ولاء م  الف ه  ، الت ام  البيان  ، الح ل و  الل فظ   فارتبط   4اللطيف  المع نى 
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لأن ه ي قر  ب   ه على الر جز غالباً لدى ابن طباطبا بغاياته، لهذا بنى شوقي حكايات  الإيقاع  
 تلق  ي.المص   و المسافة  الجمالي ة  بين الن  

ما بقي من حكايات شوقي جاء على المجزوء، من مثل مجزوء الكامل ومجزوء 
الغاية  الس ابقة  من  ، وهذا يحق  ق  ما جرى مجراهِا من البحور الر واقص مثل المجتث    و  الر م ل، أ  

يات على نس بالإيقاع ويضيف  فضيلةً أخرى للت لق  ي، هي إقصاء  ر ت وب  أوزان  الحكاالأ  
 عنواأوائل النق اد العرب الذين  الجاحظ  على هذه القضي ة، وهو من ن  ب ه  ، وقد ه  الر جز وحد  

، لذلك دعا إلى الت نويع في كل   1نظري ة الت لق  يفي كتاباته كثيٌ من إرهاصات ف، تلق  يلمبا
شيء  د ف عاً للس أم فقال: "إني   رأيت  الأسماع  تمل  الأصوات  المطر بة  والأغاني الحسنة 

وما ذلك إلا في طريق الر احة، التي إذا طال ت   ،إذا طال ذلك عليها والأوتار الفصيحة
لة   ت  أورث   البحور الت ام ة في الحكايات فجاء الن ظم  عليها نادراً، كالس ريع والر م ل . أم ا 2"الغ ف 

والبسيط، وهذه أوزانٌ صالحةٌ للت طريب، لا يأنف  سماع  إيقاع ها الأطفال  في الإنشاد، إن  
ثر الحكايات  المنظومة  عليها  .لم ت ك 

 القافية   ناغم  في بناء حرف  الت لق  ي على الوزن، فشملت الت   لم تقتصر جمالي ات  
 ةً متنو  عة  القوافي، وهذا أليق  بمسامع المتلق  ي الص ريحر ع  ص  ، إذ  جاءت الأبيات  م  )الر و ي(

طاً، وإيقاع   قوافيال ، أعني الط  ف ل ، فجاء ن  غ م  ه شوقيالذي افترض   ، أم ا ن ش  ها غي رتيب 
من ر ت وب  وحدة   د عالج  الش اعر القصور  الن اتج  التي جاءت موح دة  القوافي فق الحكايات  

ا مجزوءةً، ولاسي ما مجزوء الر جز، فعالج  حرف   بذلك مشكلة  القافية  القافية  بأن  جعل  أوزانه 
إلى الط  فل، وبعث  الن شاط  في انتباه ه  من خلال  ة في بناء هيكل القصيدة الموج هة  الموح د  
، ه  نفور  حين ألقاها على مسامع   إصغاء  الط  فل إلى حكاياته من غي   حق ق  و ، القوافي تنويع  

الص ريح ي بشعره إلى المتلق    وذكر  شوقي ذلك في شهادت ه  التي س ر د ها في معرض توج هه  
ننشد  مثالًا لتلك القوافي الموح دة حكايت ه )ضيافة قط ة( التي ، و الذي ق ص د ه بالحكايات

 ، وتحكي ما كان من شأن  قط ة  تسل لت  إلى جانب  من غرفة  ز  ج  مجزوء الر   جاءت على
ى منها خشي ت  عل ، ووضع ت  حم  ل ها من اله ر ر ة الوليدة ، فلم ا اقترب  الش اعر  الش اعر  
فارته، والمغزى من الحكاية تأديب  صغارها ، لكن ه عاهد ها أن يجعل ها وأولاد ها في خ 
 القافية   على الر  ف ق  بالحيوان، ونريد هنا أن  نتلم س أسلوب  الش اعر في تخفيف وطأة  الط  فل 

ع  المتلق  ي على الر ج ز  المجزوء   الحكاية   وزن   بناء  الموح دة ب   لأن  ذلك  ؛الص ريح   تلطيفاً ل س م 
لالة أبيات  الحكاية للد    تلق  ي شديد  الع لوق بظاهرة ب روز  الن غم  في الإنشاد، وهذه بعض  الم

 :3على هذه الظ اهرة
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ى منها خشي ت  عل ، ووضع ت  حم  ل ها من اله ر ر ة الوليدة ، فلم ا اقترب  الش اعر  الش اعر  
فارته، والمغزى من الحكاية تأديب  صغارها ، لكن ه عاهد ها أن يجعل ها وأولاد ها في خ 
 القافية   على الر  ف ق  بالحيوان، ونريد هنا أن  نتلم س أسلوب  الش اعر في تخفيف وطأة  الط  فل 

ع  المتلق  ي على الر ج ز  المجزوء   الحكاية   وزن   بناء  الموح دة ب   لأن  ذلك  ؛الص ريح   تلطيفاً ل س م 
لالة أبيات  الحكاية للد    تلق  ي شديد  الع لوق بظاهرة ب روز  الن غم  في الإنشاد، وهذه بعض  الم
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     ان  م     ر ت                           ةً * م ن  رمض        ل س ت  ب ناس  ليل                
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لأن ه ي قر  ب   ه على الر جز غالباً لدى ابن طباطبا بغاياته، لهذا بنى شوقي حكايات  الإيقاع  
 تلق  ي.المص   و المسافة  الجمالي ة  بين الن  

ما بقي من حكايات شوقي جاء على المجزوء، من مثل مجزوء الكامل ومجزوء 
الغاية  الس ابقة  من  ، وهذا يحق  ق  ما جرى مجراهِا من البحور الر واقص مثل المجتث    و  الر م ل، أ  

يات على نس بالإيقاع ويضيف  فضيلةً أخرى للت لق  ي، هي إقصاء  ر ت وب  أوزان  الحكاالأ  
 عنواأوائل النق اد العرب الذين  الجاحظ  على هذه القضي ة، وهو من ن  ب ه  ، وقد ه  الر جز وحد  

، لذلك دعا إلى الت نويع في كل   1نظري ة الت لق  يفي كتاباته كثيٌ من إرهاصات ف، تلق  يلمبا
شيء  د ف عاً للس أم فقال: "إني   رأيت  الأسماع  تمل  الأصوات  المطر بة  والأغاني الحسنة 

وما ذلك إلا في طريق الر احة، التي إذا طال ت   ،إذا طال ذلك عليها والأوتار الفصيحة
لة   ت  أورث   البحور الت ام ة في الحكايات فجاء الن ظم  عليها نادراً، كالس ريع والر م ل . أم ا 2"الغ ف 

والبسيط، وهذه أوزانٌ صالحةٌ للت طريب، لا يأنف  سماع  إيقاع ها الأطفال  في الإنشاد، إن  
ثر الحكايات  المنظومة  عليها  .لم ت ك 

 القافية   ناغم  في بناء حرف  الت لق  ي على الوزن، فشملت الت   لم تقتصر جمالي ات  
 ةً متنو  عة  القوافي، وهذا أليق  بمسامع المتلق  ي الص ريحر ع  ص  ، إذ  جاءت الأبيات  م  )الر و ي(

طاً، وإيقاع   قوافيال ، أعني الط  ف ل ، فجاء ن  غ م  ه شوقيالذي افترض   ، أم ا ن ش  ها غي رتيب 
من ر ت وب  وحدة   د عالج  الش اعر القصور  الن اتج  التي جاءت موح دة  القوافي فق الحكايات  

ا مجزوءةً، ولاسي ما مجزوء الر جز، فعالج  حرف   بذلك مشكلة  القافية  القافية  بأن  جعل  أوزانه 
إلى الط  فل، وبعث  الن شاط  في انتباه ه  من خلال  ة في بناء هيكل القصيدة الموج هة  الموح د  
، ه  نفور  حين ألقاها على مسامع   إصغاء  الط  فل إلى حكاياته من غي   حق ق  و ، القوافي تنويع  

الص ريح ي بشعره إلى المتلق    وذكر  شوقي ذلك في شهادت ه  التي س ر د ها في معرض توج هه  
ننشد  مثالًا لتلك القوافي الموح دة حكايت ه )ضيافة قط ة( التي ، و الذي ق ص د ه بالحكايات

 ، وتحكي ما كان من شأن  قط ة  تسل لت  إلى جانب  من غرفة  ز  ج  مجزوء الر   جاءت على
ى منها خشي ت  عل ، ووضع ت  حم  ل ها من اله ر ر ة الوليدة ، فلم ا اقترب  الش اعر  الش اعر  
فارته، والمغزى من الحكاية تأديب  صغارها ، لكن ه عاهد ها أن يجعل ها وأولاد ها في خ 
 القافية   على الر  ف ق  بالحيوان، ونريد هنا أن  نتلم س أسلوب  الش اعر في تخفيف وطأة  الط  فل 

ع  المتلق  ي على الر ج ز  المجزوء   الحكاية   وزن   بناء  الموح دة ب   لأن  ذلك  ؛الص ريح   تلطيفاً ل س م 
لالة أبيات  الحكاية للد    تلق  ي شديد  الع لوق بظاهرة ب روز  الن غم  في الإنشاد، وهذه بعض  الم

 :3على هذه الظ اهرة
     ان  م     ر ت                           ةً * م ن  رمض        ل س ت  ب ناس  ليل                

                                 
سلامي، د. سمية، إرهاصات نظري ة الت لق  ي في أدب الجاحظ، مجلة التراث العرب، الصادرة عن اتحاد  :فصيل انظرللت   1

 .184م،  ص101، نيسان 808الك ت اب العرب، دمشق، العدد 
 .4/ ص9ه، ج8414ر الكتب، بيوت، ه ، كتاب الحيوان، دا111الجاحظ، أبو عثمان عمرو بن بحر ت 2
 .811، ص 1/ ج1شوقي، الش وقي ات، مج 3

  

لأن ه ي قر  ب   ه على الر جز غالباً لدى ابن طباطبا بغاياته، لهذا بنى شوقي حكايات  الإيقاع  
 تلق  ي.المص   و المسافة  الجمالي ة  بين الن  

ما بقي من حكايات شوقي جاء على المجزوء، من مثل مجزوء الكامل ومجزوء 
الغاية  الس ابقة  من  ، وهذا يحق  ق  ما جرى مجراهِا من البحور الر واقص مثل المجتث    و  الر م ل، أ  

يات على نس بالإيقاع ويضيف  فضيلةً أخرى للت لق  ي، هي إقصاء  ر ت وب  أوزان  الحكاالأ  
 عنواأوائل النق اد العرب الذين  الجاحظ  على هذه القضي ة، وهو من ن  ب ه  ، وقد ه  الر جز وحد  

، لذلك دعا إلى الت نويع في كل   1نظري ة الت لق  يفي كتاباته كثيٌ من إرهاصات ف، تلق  يلمبا
شيء  د ف عاً للس أم فقال: "إني   رأيت  الأسماع  تمل  الأصوات  المطر بة  والأغاني الحسنة 

وما ذلك إلا في طريق الر احة، التي إذا طال ت   ،إذا طال ذلك عليها والأوتار الفصيحة
لة   ت  أورث   البحور الت ام ة في الحكايات فجاء الن ظم  عليها نادراً، كالس ريع والر م ل . أم ا 2"الغ ف 

والبسيط، وهذه أوزانٌ صالحةٌ للت طريب، لا يأنف  سماع  إيقاع ها الأطفال  في الإنشاد، إن  
ثر الحكايات  المنظومة  عليها  .لم ت ك 

 القافية   ناغم  في بناء حرف  الت لق  ي على الوزن، فشملت الت   لم تقتصر جمالي ات  
 ةً متنو  عة  القوافي، وهذا أليق  بمسامع المتلق  ي الص ريحر ع  ص  ، إذ  جاءت الأبيات  م  )الر و ي(

طاً، وإيقاع   قوافيال ، أعني الط  ف ل ، فجاء ن  غ م  ه شوقيالذي افترض   ، أم ا ن ش  ها غي رتيب 
من ر ت وب  وحدة   د عالج  الش اعر القصور  الن اتج  التي جاءت موح دة  القوافي فق الحكايات  

ا مجزوءةً، ولاسي ما مجزوء الر جز، فعالج  حرف   بذلك مشكلة  القافية  القافية  بأن  جعل  أوزانه 
إلى الط  فل، وبعث  الن شاط  في انتباه ه  من خلال  ة في بناء هيكل القصيدة الموج هة  الموح د  
، ه  نفور  حين ألقاها على مسامع   إصغاء  الط  فل إلى حكاياته من غي   حق ق  و ، القوافي تنويع  

الص ريح ي بشعره إلى المتلق    وذكر  شوقي ذلك في شهادت ه  التي س ر د ها في معرض توج هه  
ننشد  مثالًا لتلك القوافي الموح دة حكايت ه )ضيافة قط ة( التي ، و الذي ق ص د ه بالحكايات

 ، وتحكي ما كان من شأن  قط ة  تسل لت  إلى جانب  من غرفة  ز  ج  مجزوء الر   جاءت على
ى منها خشي ت  عل ، ووضع ت  حم  ل ها من اله ر ر ة الوليدة ، فلم ا اقترب  الش اعر  الش اعر  
فارته، والمغزى من الحكاية تأديب  صغارها ، لكن ه عاهد ها أن يجعل ها وأولاد ها في خ 
 القافية   على الر  ف ق  بالحيوان، ونريد هنا أن  نتلم س أسلوب  الش اعر في تخفيف وطأة  الط  فل 

ع  المتلق  ي على الر ج ز  المجزوء   الحكاية   وزن   بناء  الموح دة ب   لأن  ذلك  ؛الص ريح   تلطيفاً ل س م 
لالة أبيات  الحكاية للد    تلق  ي شديد  الع لوق بظاهرة ب روز  الن غم  في الإنشاد، وهذه بعض  الم

 :3على هذه الظ اهرة
     ان  م     ر ت                           ةً * م ن  رمض        ل س ت  ب ناس  ليل                
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  ر ت                ه  ف  تطاول ت  مثل  ل ي                   ا * لي الق ط      ب  واك  
     ر تيح ج         ت            ل  خ  د  ح و* ري ف   س    ت  م ن  ل  ف  إذ  ان   

  ية                     اب  س        ت    ع   *        ر  أو ك                    أنظر  في ديوان ش  
 اله           ر ة                واء                     و * ت  ك م                   م ي  ر ع ني  غي  ص     فل
ر ة                          *  ع  في الس    م             ت  أ ل ق ي الس  م  ق  ف     تور  والأ س 

                       ر ت   تَ       د              ي  ق               ي* ع ل                     ر ت  بالت ظف  حتّ  
ا و ن ظ                          ن ظ  *  لت  ق ت  لي و ا ف م ذ ب د ت    ر تي                             ر ته 

 ر ة   ل  ب صيص  الج م                          م ث*  ا                            ظ هعاد  ر ماد  لح   
ن  *  ا                          هيح  و ر د د ت ف ح    ر ة                ش  ب ق ف                                ك ح 

ثم  يمض   ي الش    اعر  في بن   اء لوح   ة  وص   في ة  رش   يقة  مس   تعيناً به   ذا الإيق   اع اللطي   ف، فيوض   ح 
يت  عليهم منه  :1موقف ه من تلك الهر ة التي انبر ت  تدافع  عن صغار ها حين خ ش 

 ر ة                  ب  و ش                ع ن غ ض  *  ر ة                                                 لم  أ جز ها ب ش  
 يت  ق در تي                                    لا ن س  و *  ا                       ت  ض عف هي  و لا غ ب   

لب   أ م    ر                    ت  غ ي                              لا ر أ يو   ر ة                            ين  ب                            ن    با 
ء  م ع ط ف ه   نا عليها ب د ف   :2ثم  يصف  ر ف  ق ه  بها وع ط ف ه عليها حين  قد م  لها الماء  والط عام وح 

 ها و ق  ر ت                                           ج أش   أ ن                          طم   اف  ل م أ ز ل ح تّ  
ئت ه*  ة       رب                                             أ ت يت ها ب ش    ر ة                          س  ا ب ك                 و ج 

 تر تي                    ا ب س                        م رق د ه*  ن جان ب   ا م                  و ص نت ه
ئ ن اً له ا: أن   ، ل  د ي  م ا ش  ئ ت   ويخاطب  )شوقي( في آخر الحكاية اله ر ة  م ط م  ، لا بأس  علي ك 

ف أولاد ك  في حم  ايتي، ويأتي الخط اب  ع  ذباً رش يقاً م  ن حي ث اللف  ظ وال وزن وال  ر و ي  مطابق  اً 
 :3)الط  فل(لأ ف ق  الت وق ع الإيقاعي   للمتلق  ي الص ريح 

س  ع لى :ت       و ق  ل    ي      ر ت            و ي      ل ك  يا ج          ط ف  *  لا بأ 
س   ئ   إ ن  *  ة               تم  خ ضي ع ن خم   ر ة       ت  أ و ع ن ع شش 
 ر تي       في خ ف   روا                           ي كب  تّ                               أ نت  و أ ولاد ك  ح  

ُأفقُالتَّوقُّعُاللغوي .ب

ن  ف س   ر، من حيث قصخادمةً للجانب الإيقاعي   للحكايات اللغوي ة   جاءت البنية  
معق دة،  هيلا ، فتلق  ي الص غي  المموافقةً ل م دارك  كانتو الجملة، فلم تكن تراكيب ها طويلةً، 

، ولا اط ر د ت  على أساليب   و  ، وظهر ت  أو الت أخي   أو الت قديم   الاعتراض   ولا د اخ ل ها الح ش 
 شعرهفي  وهذه ظاهرةٌ بارزةٌ ، فيها العناية  بسلاسة  الألفاظ  وتم  ك ن ها م ن  ن س ق  التر كيب  

                                 
 .981، ص 1/ ج1، مجنفسه 1
 .981، ص 1/ ج1، مجنفسه 2
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  ر ت                ه  ف  تطاول ت  مثل  ل ي                   ا * لي الق ط      ب  واك  
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لب   أ م    ر                    ت  غ ي                              لا ر أ يو   ر ة                            ين  ب                            ن    با 
ء  م ع ط ف ه   نا عليها ب د ف   :2ثم  يصف  ر ف  ق ه  بها وع ط ف ه عليها حين  قد م  لها الماء  والط عام وح 

 ها و ق  ر ت                                           ج أش   أ ن                          طم   اف  ل م أ ز ل ح تّ  
ئت ه*  ة       رب                                             أ ت يت ها ب ش    ر ة                          س  ا ب ك                 و ج 

 تر تي                    ا ب س                        م رق د ه*  ن جان ب   ا م                  و ص نت ه
ئ ن اً له ا: أن   ، ل  د ي  م ا ش  ئ ت   ويخاطب  )شوقي( في آخر الحكاية اله ر ة  م ط م  ، لا بأس  علي ك 

ف أولاد ك  في حم  ايتي، ويأتي الخط اب  ع  ذباً رش يقاً م  ن حي ث اللف  ظ وال وزن وال  ر و ي  مطابق  اً 
 :3)الط  فل(لأ ف ق  الت وق ع الإيقاعي   للمتلق  ي الص ريح 

س  ع لى :ت       و ق  ل    ي      ر ت            و ي      ل ك  يا ج          ط ف  *  لا بأ 
س   ئ   إ ن  *  ة               تم  خ ضي ع ن خم   ر ة       ت  أ و ع ن ع شش 
 ر تي       في خ ف   روا                           ي كب  تّ                               أ نت  و أ ولاد ك  ح  

ُأفقُالتَّوقُّعُاللغوي .ب

ن  ف س   ر، من حيث قصخادمةً للجانب الإيقاعي   للحكايات اللغوي ة   جاءت البنية  
معق دة،  هيلا ، فتلق  ي الص غي  المموافقةً ل م دارك  كانتو الجملة، فلم تكن تراكيب ها طويلةً، 

، ولا اط ر د ت  على أساليب   و  ، وظهر ت  أو الت أخي   أو الت قديم   الاعتراض   ولا د اخ ل ها الح ش 
 شعرهفي  وهذه ظاهرةٌ بارزةٌ ، فيها العناية  بسلاسة  الألفاظ  وتم  ك ن ها م ن  ن س ق  التر كيب  
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، عقد أنماط الكتابة الأدبي ة، نظراً إلى  ولا يخفى أن  الكتابة للأطفال ت  ع د  من أ الحكائي  
ز  كثياً من الش عراء، ولاسي ما أن  من اعتاد مخاطبة  ب  ل  ط  كثرة ما ت   ه من شروط  تكاد ت  ع ج 

ن  مخاطبة   الن اضجة   العقول    ، غي أن  شوقي اً استطاعالأطفال ليس من الض رورة أن يح  س 
أسهم   ة، وقدالحكائي   ة  والبني اللغوي ة   والبنية   لإيقاعي ة  ا بنية  ذلك بالت أليف بين عناصر ال

غار، رب  ط  ف  ، ائقة  ش  ال اتعة  الم ه  تفاعل  اللغة والإيقاع  وعناصر  الق ص   في بناء حكايات    لها الص  
ف ظ ها، ه ل  س  و  هم الس رور  بما اشتمل ت  عليه من الط رافة، ويبدو في أنفس   ت  بعث  و  عليهم ح 

ر  البناء   ح  تلق  ي المذهن  ل   اللغوي   لهذه الحكايات كان له أثرٌ بارزٌ في ذلك الاستدعاء   أن  س 
، ونضرب  لذلك  الص ريح   بما اشتمل ت  عليه الحكايات  من جمال الإيقاع  اللغوي   الد اخلي  

 :1)الث علب والد  يك( مثلاً حكاية  
                             اً * في ثي                         اب الواعظيناب  يوم                  برز  الث عل

  دي * وي س                                         ب  الماكرينا     فمشى في الأرض يه
: الح م                         د  ل ل             اع    المين                     ال   ه                  *               ه  إل     ويقول 

و  ك ه        يا عب                              اد  الله ت              اف  الت ائبين                وب       وا * ف  ه 
         ا ع ي   ش  عيش  الز اهدين     *             وازه دوا في الط ي ، إن  ال 

            ا   لاة  الص بح  ف ين            واطلب                وا الد  ي    ك  ي      ؤذ  ن  * ل ص     
   كين     االن اس                      ام           ولٌ * م ن  إم فأتى الد  ي      ك  رس                

و  يرج                         ع ر ض  الأم ر  علي                       او أن  ي ل ين                ه   * و ه 
راً        فأجاب  الد  ي   ك  ع                       ا  ل  المهتدين         ا أض             ي*      ذ 

           اين   ي * ع ن  ج دودي الص الح      ب  ل          غ  الث عل                     ب  ع ن    
             االلعين      ان  م ن * دخل             وا الب ط ن       ع ن  ذوي الت  يج       

م قال         وا وخي           :            اقول  العارفين                       ر  ال      *      قول        أنه 
                  ا          ب د ين            ل                   اً * أن  للث ع   ن  يوم          مخ  ط ئٌ م ن  ظ

في هذه الحكاية بشروط  العمل الحكائي   للم تلق  ي الص ريح، فهي  اللغوي ة   تقوم البنية  
، وهذه الس هولة  غي  مخ  ل ة  بشرط  الف ف   صاحة، إذ  لغةٌ واضحةٌ سهلةٌ م ن  غي  ابتذال  م س 

لا يخفى أن  "الأسلوب  اللغوي  عنصرٌ أساسٌ في أدب الأطفال، لأن  أي  مضمون  أدب   
فر له الأسلوب امهما كان له من الأصالة أو القو ة لا يمكن أن يؤث  ر في الأطفال ما لم يتو 

 . 2الر شيق"
 اللغوي   الأسلوب   الشعري ة   هذه الحكايات   في المتوافرة م ن  أبرز  شروط شعر الأطفال

قابلٌ للاستثمار على  ،المآخذ   الت ناول  سهل   قريب   ، وهو أسلوبٌ الط  فل   لمدارك   المأنوس  
ل ة  الت عليم اللغوي    زيادة معجم ه  اللفظي   وتطوير  أسلوبه في بناء ل للط  فل صعيد مح  ص  
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، عقد أنماط الكتابة الأدبي ة، نظراً إلى  ولا يخفى أن  الكتابة للأطفال ت  ع د  من أ الحكائي  
ز  كثياً من الش عراء، ولاسي ما أن  من اعتاد مخاطبة  ب  ل  ط  كثرة ما ت   ه من شروط  تكاد ت  ع ج 

ن  مخاطبة   الن اضجة   العقول    ، غي أن  شوقي اً استطاعالأطفال ليس من الض رورة أن يح  س 
أسهم   ة، وقدالحكائي   ة  والبني اللغوي ة   والبنية   لإيقاعي ة  ا بنية  ذلك بالت أليف بين عناصر ال

غار، رب  ط  ف  ، ائقة  ش  ال اتعة  الم ه  تفاعل  اللغة والإيقاع  وعناصر  الق ص   في بناء حكايات    لها الص  
ف ظ ها، ه ل  س  و  هم الس رور  بما اشتمل ت  عليه من الط رافة، ويبدو في أنفس   ت  بعث  و  عليهم ح 

ر  البناء   ح  تلق  ي المذهن  ل   اللغوي   لهذه الحكايات كان له أثرٌ بارزٌ في ذلك الاستدعاء   أن  س 
، ونضرب  لذلك  الص ريح   بما اشتمل ت  عليه الحكايات  من جمال الإيقاع  اللغوي   الد اخلي  

 :1)الث علب والد  يك( مثلاً حكاية  
                             اً * في ثي                         اب الواعظيناب  يوم                  برز  الث عل

  دي * وي س                                         ب  الماكرينا     فمشى في الأرض يه
: الح م                         د  ل ل             اع    المين                     ال   ه                  *               ه  إل     ويقول 

و  ك ه        يا عب                              اد  الله ت              اف  الت ائبين                وب       وا * ف  ه 
         ا ع ي   ش  عيش  الز اهدين     *             وازه دوا في الط ي ، إن  ال 

            ا   لاة  الص بح  ف ين            واطلب                وا الد  ي    ك  ي      ؤذ  ن  * ل ص     
   كين     االن اس                      ام           ولٌ * م ن  إم فأتى الد  ي      ك  رس                

و  يرج                         ع ر ض  الأم ر  علي                       او أن  ي ل ين                ه   * و ه 
راً        فأجاب  الد  ي   ك  ع                       ا  ل  المهتدين         ا أض             ي*      ذ 

           اين   ي * ع ن  ج دودي الص الح      ب  ل          غ  الث عل                     ب  ع ن    
             االلعين      ان  م ن * دخل             وا الب ط ن       ع ن  ذوي الت  يج       

م قال         وا وخي           :            اقول  العارفين                       ر  ال      *      قول        أنه 
                  ا          ب د ين            ل                   اً * أن  للث ع   ن  يوم          مخ  ط ئٌ م ن  ظ

في هذه الحكاية بشروط  العمل الحكائي   للم تلق  ي الص ريح، فهي  اللغوي ة   تقوم البنية  
، وهذه الس هولة  غي  مخ  ل ة  بشرط  الف ف   صاحة، إذ  لغةٌ واضحةٌ سهلةٌ م ن  غي  ابتذال  م س 

لا يخفى أن  "الأسلوب  اللغوي  عنصرٌ أساسٌ في أدب الأطفال، لأن  أي  مضمون  أدب   
فر له الأسلوب امهما كان له من الأصالة أو القو ة لا يمكن أن يؤث  ر في الأطفال ما لم يتو 

 . 2الر شيق"
 اللغوي   الأسلوب   الشعري ة   هذه الحكايات   في المتوافرة م ن  أبرز  شروط شعر الأطفال

قابلٌ للاستثمار على  ،المآخذ   الت ناول  سهل   قريب   ، وهو أسلوبٌ الط  فل   لمدارك   المأنوس  
ل ة  الت عليم اللغوي    زيادة معجم ه  اللفظي   وتطوير  أسلوبه في بناء ل للط  فل صعيد مح  ص  

                                 
 .810، ص 1/ ج1شوقي، الش وقي ات، مج 1
 .31م، ص 8311الهيتي، هادي نعمان، أدب الأطفال، دار الشؤون الثقافي ة العام ة، بغداد،  2



39

Bingöl Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü Dergisi,  Yıl: 6 ● Cilt: 6 ● Sayı: 11 ● Bahar: 2016

  

، عقد أنماط الكتابة الأدبي ة، نظراً إلى  ولا يخفى أن  الكتابة للأطفال ت  ع د  من أ الحكائي  
ز  كثياً من الش عراء، ولاسي ما أن  من اعتاد مخاطبة  ب  ل  ط  كثرة ما ت   ه من شروط  تكاد ت  ع ج 

ن  مخاطبة   الن اضجة   العقول    ، غي أن  شوقي اً استطاعالأطفال ليس من الض رورة أن يح  س 
أسهم   ة، وقدالحكائي   ة  والبني اللغوي ة   والبنية   لإيقاعي ة  ا بنية  ذلك بالت أليف بين عناصر ال

غار، رب  ط  ف  ، ائقة  ش  ال اتعة  الم ه  تفاعل  اللغة والإيقاع  وعناصر  الق ص   في بناء حكايات    لها الص  
ف ظ ها، ه ل  س  و  هم الس رور  بما اشتمل ت  عليه من الط رافة، ويبدو في أنفس   ت  بعث  و  عليهم ح 
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  دي * وي س                                         ب  الماكرينا     فمشى في الأرض يه
: الح م                         د  ل ل             اع    المين                     ال   ه                  *               ه  إل     ويقول 

و  ك ه        يا عب                              اد  الله ت              اف  الت ائبين                وب       وا * ف  ه 
         ا ع ي   ش  عيش  الز اهدين     *             وازه دوا في الط ي ، إن  ال 

            ا   لاة  الص بح  ف ين            واطلب                وا الد  ي    ك  ي      ؤذ  ن  * ل ص     
   كين     االن اس                      ام           ولٌ * م ن  إم فأتى الد  ي      ك  رس                

و  يرج                         ع ر ض  الأم ر  علي                       او أن  ي ل ين                ه   * و ه 
راً        فأجاب  الد  ي   ك  ع                       ا  ل  المهتدين         ا أض             ي*      ذ 

           اين   ي * ع ن  ج دودي الص الح      ب  ل          غ  الث عل                     ب  ع ن    
             االلعين      ان  م ن * دخل             وا الب ط ن       ع ن  ذوي الت  يج       

م قال         وا وخي           :            اقول  العارفين                       ر  ال      *      قول        أنه 
                  ا          ب د ين            ل                   اً * أن  للث ع   ن  يوم          مخ  ط ئٌ م ن  ظ

في هذه الحكاية بشروط  العمل الحكائي   للم تلق  ي الص ريح، فهي  اللغوي ة   تقوم البنية  
، وهذه الس هولة  غي  مخ  ل ة  بشرط  الف ف   صاحة، إذ  لغةٌ واضحةٌ سهلةٌ م ن  غي  ابتذال  م س 

لا يخفى أن  "الأسلوب  اللغوي  عنصرٌ أساسٌ في أدب الأطفال، لأن  أي  مضمون  أدب   
فر له الأسلوب امهما كان له من الأصالة أو القو ة لا يمكن أن يؤث  ر في الأطفال ما لم يتو 

 . 2الر شيق"
 اللغوي   الأسلوب   الشعري ة   هذه الحكايات   في المتوافرة م ن  أبرز  شروط شعر الأطفال

قابلٌ للاستثمار على  ،المآخذ   الت ناول  سهل   قريب   ، وهو أسلوبٌ الط  فل   لمدارك   المأنوس  
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، عقد أنماط الكتابة الأدبي ة، نظراً إلى  ولا يخفى أن  الكتابة للأطفال ت  ع د  من أ الحكائي  
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ن  مخاطبة   الن اضجة   العقول    ، غي أن  شوقي اً استطاعالأطفال ليس من الض رورة أن يح  س 
أسهم   ة، وقدالحكائي   ة  والبني اللغوي ة   والبنية   لإيقاعي ة  ا بنية  ذلك بالت أليف بين عناصر ال

غار، رب  ط  ف  ، ائقة  ش  ال اتعة  الم ه  تفاعل  اللغة والإيقاع  وعناصر  الق ص   في بناء حكايات    لها الص  
ف ظ ها، ه ل  س  و  هم الس رور  بما اشتمل ت  عليه من الط رافة، ويبدو في أنفس   ت  بعث  و  عليهم ح 

ر  البناء   ح  تلق  ي المذهن  ل   اللغوي   لهذه الحكايات كان له أثرٌ بارزٌ في ذلك الاستدعاء   أن  س 
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                  ا          ب د ين            ل                   اً * أن  للث ع   ن  يوم          مخ  ط ئٌ م ن  ظ

في هذه الحكاية بشروط  العمل الحكائي   للم تلق  ي الص ريح، فهي  اللغوي ة   تقوم البنية  
، وهذه الس هولة  غي  مخ  ل ة  بشرط  الف ف   صاحة، إذ  لغةٌ واضحةٌ سهلةٌ م ن  غي  ابتذال  م س 

لا يخفى أن  "الأسلوب  اللغوي  عنصرٌ أساسٌ في أدب الأطفال، لأن  أي  مضمون  أدب   
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اكيب اللغوي ة، من دون إقحام ه  في تَارب   ل ة  أو وعرة المسالك، وللد    التر  لالة لغوي ة  م ع ض 
ل  المستساغ  في  على ذلك تأم ل  ق ص ر  ن  ف س  الج م ل  في الحكاية الس ابقة، والأسلوب  الس ه 
موارد التر كيب، وجمال  إيقاع  الجمل  القصية  المتتابعة  التي تبعث  على الإحساس بسرعة 

يق  في ساحة الأحداث القصي  الر ش ، ونلاحظ  نشاط  الحوار  تح  د راً الح د ث  فكأن ه يتحد ر 
أنها ، فضلًا عن تلق  ي الص ريح  الم مدارك  توافق   اللغوي ة   لبنية  ل هذه الخصائص   إن  المتعاقبة، 

بفكرة الحكاية التي تقوم على ف ض ح  س لوك  الن  فاق، وكل  ذلك  الأخلاقي   المعجم   يتغذ   
 للمتلق  ي الص ريح. أفق  الت وق ع اللغوي    تح  ق  ق  التي ي بأنامل  رشيقة  من البراعة اللغوي ة يجر 

ُالحكائيُالبناءُقُّعُ وُ ت ُ ُأفقُ  .ج

أ ف ق  الت وق ع  بذلك  طابق  ف من الحيوان، الحكايات  الشعري ة   أبطال  شوقي اختار 
الخيال   من إلى فضاء  ر ح ب   أن يصل   للط  فل الحيوان   ، وقد أتاح  الحكائي   للمتلق  ي الص ريح

، وهذه م ز ي ةٌ ل تصو ر العمل  في الخ ص ب   فالحيوان   ؛يس في وسع  أحد  تَاهل  أ ث ر هاالحكائي  
ن  الط  فل، لذلك اختاره الش اعر    مٌ عال   كل  ها   ه  حكايات   اء        بنل   في اضٌ بالخيالات في ذ ه 
، وهنا نقف عند 1ه  د  ح  ان و             ا على الإنس     ة اللتين قامت     انيوى الحكايتين الأولى والث          س

ا  م  كأن ه ع د ل  عن ذلك ل، و الأخرى من الإنسان ه  حكايات   ظاهرة ع زوفه  عن متابعة بناء  
، وبذلك تكون ح  شوقي أقرب   كايات  أدرك  أن  الط  فل ي  ؤ ث ر  عالم   الحيوان في الق ص  

 للمتلق  ي الص ريح )الط  فل( من حيث بناء شخوصها. 
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ا مح  ف  ز ةٌ لذهن الط  فل   ؛الإنسان  من الن احية الاجتماعي ة، وهذه خصيصةٌ رائعةٌ  وخيال ه ،  لأنه 
في حكاية )ولد  أم   الغراب   جارات  و  وأم   الغراب   فمثلًا نجد عائلةً مؤل فةً من  الغراب  

وعوائل   2ومثل ذلك عوائل  الحيوان الأخرى، كما في حكاية )الن عجة وأولادها( 1الغراب(
ة وابنها( كحكاية    الط يور   ،  الإنسان  ب ني  الأ م م  من  سائر  أقواماً ك   الحيوان   لبعض   ونجد   3)الق بر 

ذت وطناً لها، فجعل  الفيل  طريقاً له فيه، ف داس   كما في حكاية )أ م ة الأرانب( التي  اتخ 
، ف  ق تل  بعض ها، فاجتمع ت  أ م ة  الأرانب ب  ح ك يم ها وشاعر ها وكاتب ها وعام ة   الأرانب 
دوا فيما بينهم، وحفروا للفيل حفرةً، فسقط   الأرانب على رأي  واحد  وع ز م  واحد ، فاتح 

ادهم قو ةٌ لهم وخلاصٌ ا ومات، فكان فيه  :4من  الفيل في اتح  
كون أ  رى بجانب  من الث   ت  قد أخذ  *  ة   الأ ران ب                          أ م   ن  يح 

 ا                   اً أصحابنا تمزيق                   مز  ق*  ا      ه طريق      ل  ل                 يالف   ه  فاختار  
 وفه  الت جريب    ل  ص  أذهب  ج  *  ب                     بٌ لبي  م أرن      فيهوكان 

 اعر ، وكاتب      ، وش   م  من عال  *  نادى بهم: يا م عشر  الأ رانب
د  الع د و   الج عو             اد  قفالاتح   *  افي                      اتح  دوا ض   اف              ة   الض  

 ة  و         ريق ه  احف روا على الط   ثم  ة  * قو   اع                   مجتم عوا؛ فالاجتا
يح          فنس*  ل  في مروره          إليها الفي ييهو   هر  من شرور هالد   تر 
 ل  الفيل       ق  قد أ كل  الأ رنب  ع  : * ل  بعد  الجيل              يقول  الجي ثم  

 ة   في أ مان    ت  الأ م                       فأ مس*  ان             الفيل  الرفيع  الش  وهلك  
، ويت خذ  أسماء وألقاباً و عاً بحسب المكان  ن   م   يأتي الحيوان في الحكاية الواحدة  كذلك 

فالأم  )فأرة  كما في حكاية )فأر البيت وفأر الغ يط(  تبعاً للمكان الذي يعيش فيه،
ي ه  )نور  الغيطان(، و و ل د ها الأكبر  )ن ور  الغ يط(، أم ا الفأر  الأصغر  فيتمنى  على أم  ه أن  تسم  

 :5القصر( لأن ه يطمح أن يعيش  في البيوت لا الغيطان
 يان  لى الفا ع                ت تيه  با  بن يه*  ان             يطف أر ة  الغ   ي قال  كان ت  

 ي  ف وق  الخ يط  ش   م  و ع ل م ته  ال*  ق د سم  ت  الأ كب  ر  نور  الغ يط  
 ا            و أ تق ن  الد خول  و الخ روج*  ا            روج م  ف  ع ر ف  الغ ياض  و ال

 ح  في ه ناء  لا              و عاش  ك الف  *  اء                   و صار  في الح رف ة  ك الآب
 ر             أر  الع ص       لأ  ن ني يا أ م  ف  *  يني ب نور  الق صر  م            س :ف قال  

ل يل ة  في بن اء الحي وان   هذا التنو ع   في حك ايات ش وقي ل ه أ ث   ر ه  المس تمد  م ن كت اب )ك 
ن ة( الذي ت  ر جم  ه ابن  المقف ع وو ر د  فيه بعض  الحيوان في عوائ ل  م ن  ، مث ل  ود م  إخ وة  وأخ وات 

                                 
 .839، ص 1/ ج1، مجنفسه 1
 .818، ص 1/ ج1نفسه، مج 2
 .811، ص 1ج/ 1، مجنفسه 3
 .849- 841، ص 1/ ج1مج، نفسه 4
 .899، ص 1/ ج1نفسه، مج 5

  

ا مح  ف  ز ةٌ لذهن الط  فل   ؛الإنسان  من الن احية الاجتماعي ة، وهذه خصيصةٌ رائعةٌ  وخيال ه ،  لأنه 
في حكاية )ولد  أم   الغراب   جارات  و  وأم   الغراب   فمثلًا نجد عائلةً مؤل فةً من  الغراب  

وعوائل   2ومثل ذلك عوائل  الحيوان الأخرى، كما في حكاية )الن عجة وأولادها( 1الغراب(
ة وابنها( كحكاية    الط يور   ،  الإنسان  ب ني  الأ م م  من  سائر  أقواماً ك   الحيوان   لبعض   ونجد   3)الق بر 

ذت وطناً لها، فجعل  الفيل  طريقاً له فيه، ف داس   كما في حكاية )أ م ة الأرانب( التي  اتخ 
، ف  ق تل  بعض ها، فاجتمع ت  أ م ة  الأرانب ب  ح ك يم ها وشاعر ها وكاتب ها وعام ة   الأرانب 
دوا فيما بينهم، وحفروا للفيل حفرةً، فسقط   الأرانب على رأي  واحد  وع ز م  واحد ، فاتح 

ادهم قو ةٌ لهم وخلاصٌ ا ومات، فكان فيه  :4من  الفيل في اتح  
كون أ  رى بجانب  من الث   ت  قد أخذ  *  ة   الأ ران ب                          أ م   ن  يح 

 ا                   اً أصحابنا تمزيق                   مز  ق*  ا      ه طريق      ل  ل                 يالف   ه  فاختار  
 وفه  الت جريب    ل  ص  أذهب  ج  *  ب                     بٌ لبي  م أرن      فيهوكان 

 اعر ، وكاتب      ، وش   م  من عال  *  نادى بهم: يا م عشر  الأ رانب
د  الع د و   الج عو             اد  قفالاتح   *  افي                      اتح  دوا ض   اف              ة   الض  

 ة  و         ريق ه  احف روا على الط   ثم  ة  * قو   اع                   مجتم عوا؛ فالاجتا
يح          فنس*  ل  في مروره          إليها الفي ييهو   هر  من شرور هالد   تر 
 ل  الفيل       ق  قد أ كل  الأ رنب  ع  : * ل  بعد  الجيل              يقول  الجي ثم  

 ة   في أ مان    ت  الأ م                       فأ مس*  ان             الفيل  الرفيع  الش  وهلك  
، ويت خذ  أسماء وألقاباً و عاً بحسب المكان  ن   م   يأتي الحيوان في الحكاية الواحدة  كذلك 

فالأم  )فأرة  كما في حكاية )فأر البيت وفأر الغ يط(  تبعاً للمكان الذي يعيش فيه،
ي ه  )نور  الغيطان(، و و ل د ها الأكبر  )ن ور  الغ يط(، أم ا الفأر  الأصغر  فيتمنى  على أم  ه أن  تسم  

 :5القصر( لأن ه يطمح أن يعيش  في البيوت لا الغيطان
 يان  لى الفا ع                ت تيه  با  بن يه*  ان             يطف أر ة  الغ   ي قال  كان ت  

 ي  ف وق  الخ يط  ش   م  و ع ل م ته  ال*  ق د سم  ت  الأ كب  ر  نور  الغ يط  
 ا            و أ تق ن  الد خول  و الخ روج*  ا            روج م  ف  ع ر ف  الغ ياض  و ال

 ح  في ه ناء  لا              و عاش  ك الف  *  اء                   و صار  في الح رف ة  ك الآب
 ر             أر  الع ص       لأ  ن ني يا أ م  ف  *  يني ب نور  الق صر  م            س :ف قال  

ل يل ة  في بن اء الحي وان   هذا التنو ع   في حك ايات ش وقي ل ه أ ث   ر ه  المس تمد  م ن كت اب )ك 
ن ة( الذي ت  ر جم  ه ابن  المقف ع وو ر د  فيه بعض  الحيوان في عوائ ل  م ن  ، مث ل  ود م  إخ وة  وأخ وات 

                                 
 .839، ص 1/ ج1، مجنفسه 1
 .818، ص 1/ ج1نفسه، مج 2
 .811، ص 1ج/ 1، مجنفسه 3
 .849- 841، ص 1/ ج1مج، نفسه 4
 .899، ص 1/ ج1نفسه، مج 5
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ا مح  ف  ز ةٌ لذهن الط  فل   ؛الإنسان  من الن احية الاجتماعي ة، وهذه خصيصةٌ رائعةٌ  وخيال ه ،  لأنه 
في حكاية )ولد  أم   الغراب   جارات  و  وأم   الغراب   فمثلًا نجد عائلةً مؤل فةً من  الغراب  

وعوائل   2ومثل ذلك عوائل  الحيوان الأخرى، كما في حكاية )الن عجة وأولادها( 1الغراب(
ة وابنها( كحكاية    الط يور   ،  الإنسان  ب ني  الأ م م  من  سائر  أقواماً ك   الحيوان   لبعض   ونجد   3)الق بر 

ذت وطناً لها، فجعل  الفيل  طريقاً له فيه، ف داس   كما في حكاية )أ م ة الأرانب( التي  اتخ 
، ف  ق تل  بعض ها، فاجتمع ت  أ م ة  الأرانب ب  ح ك يم ها وشاعر ها وكاتب ها وعام ة   الأرانب 
دوا فيما بينهم، وحفروا للفيل حفرةً، فسقط   الأرانب على رأي  واحد  وع ز م  واحد ، فاتح 

ادهم قو ةٌ لهم وخلاصٌ ا ومات، فكان فيه  :4من  الفيل في اتح  
كون أ  رى بجانب  من الث   ت  قد أخذ  *  ة   الأ ران ب                          أ م   ن  يح 

 ا                   اً أصحابنا تمزيق                   مز  ق*  ا      ه طريق      ل  ل                 يالف   ه  فاختار  
 وفه  الت جريب    ل  ص  أذهب  ج  *  ب                     بٌ لبي  م أرن      فيهوكان 

 اعر ، وكاتب      ، وش   م  من عال  *  نادى بهم: يا م عشر  الأ رانب
د  الع د و   الج عو             اد  قفالاتح   *  افي                      اتح  دوا ض   اف              ة   الض  

 ة  و         ريق ه  احف روا على الط   ثم  ة  * قو   اع                   مجتم عوا؛ فالاجتا
يح          فنس*  ل  في مروره          إليها الفي ييهو   هر  من شرور هالد   تر 
 ل  الفيل       ق  قد أ كل  الأ رنب  ع  : * ل  بعد  الجيل              يقول  الجي ثم  

 ة   في أ مان    ت  الأ م                       فأ مس*  ان             الفيل  الرفيع  الش  وهلك  
، ويت خذ  أسماء وألقاباً و عاً بحسب المكان  ن   م   يأتي الحيوان في الحكاية الواحدة  كذلك 

فالأم  )فأرة  كما في حكاية )فأر البيت وفأر الغ يط(  تبعاً للمكان الذي يعيش فيه،
ي ه  )نور  الغيطان(، و و ل د ها الأكبر  )ن ور  الغ يط(، أم ا الفأر  الأصغر  فيتمنى  على أم  ه أن  تسم  

 :5القصر( لأن ه يطمح أن يعيش  في البيوت لا الغيطان
 يان  لى الفا ع                ت تيه  با  بن يه*  ان             يطف أر ة  الغ   ي قال  كان ت  

 ي  ف وق  الخ يط  ش   م  و ع ل م ته  ال*  ق د سم  ت  الأ كب  ر  نور  الغ يط  
 ا            و أ تق ن  الد خول  و الخ روج*  ا            روج م  ف  ع ر ف  الغ ياض  و ال

 ح  في ه ناء  لا              و عاش  ك الف  *  اء                   و صار  في الح رف ة  ك الآب
 ر             أر  الع ص       لأ  ن ني يا أ م  ف  *  يني ب نور  الق صر  م            س :ف قال  

ل يل ة  في بن اء الحي وان   هذا التنو ع   في حك ايات ش وقي ل ه أ ث   ر ه  المس تمد  م ن كت اب )ك 
ن ة( الذي ت  ر جم  ه ابن  المقف ع وو ر د  فيه بعض  الحيوان في عوائ ل  م ن  ، مث ل  ود م  إخ وة  وأخ وات 

                                 
 .839، ص 1/ ج1، مجنفسه 1
 .818، ص 1/ ج1نفسه، مج 2
 .811، ص 1ج/ 1، مجنفسه 3
 .849- 841، ص 1/ ج1مج، نفسه 4
 .899، ص 1/ ج1نفسه، مج 5

  

ا مح  ف  ز ةٌ لذهن الط  فل   ؛الإنسان  من الن احية الاجتماعي ة، وهذه خصيصةٌ رائعةٌ  وخيال ه ،  لأنه 
في حكاية )ولد  أم   الغراب   جارات  و  وأم   الغراب   فمثلًا نجد عائلةً مؤل فةً من  الغراب  

وعوائل   2ومثل ذلك عوائل  الحيوان الأخرى، كما في حكاية )الن عجة وأولادها( 1الغراب(
ة وابنها( كحكاية    الط يور   ،  الإنسان  ب ني  الأ م م  من  سائر  أقواماً ك   الحيوان   لبعض   ونجد   3)الق بر 

ذت وطناً لها، فجعل  الفيل  طريقاً له فيه، ف داس   كما في حكاية )أ م ة الأرانب( التي  اتخ 
، ف  ق تل  بعض ها، فاجتمع ت  أ م ة  الأرانب ب  ح ك يم ها وشاعر ها وكاتب ها وعام ة   الأرانب 
دوا فيما بينهم، وحفروا للفيل حفرةً، فسقط   الأرانب على رأي  واحد  وع ز م  واحد ، فاتح 

ادهم قو ةٌ لهم وخلاصٌ ا ومات، فكان فيه  :4من  الفيل في اتح  
كون أ  رى بجانب  من الث   ت  قد أخذ  *  ة   الأ ران ب                          أ م   ن  يح 

 ا                   اً أصحابنا تمزيق                   مز  ق*  ا      ه طريق      ل  ل                 يالف   ه  فاختار  
 وفه  الت جريب    ل  ص  أذهب  ج  *  ب                     بٌ لبي  م أرن      فيهوكان 

 اعر ، وكاتب      ، وش   م  من عال  *  نادى بهم: يا م عشر  الأ رانب
د  الع د و   الج عو             اد  قفالاتح   *  افي                      اتح  دوا ض   اف              ة   الض  

 ة  و         ريق ه  احف روا على الط   ثم  ة  * قو   اع                   مجتم عوا؛ فالاجتا
يح          فنس*  ل  في مروره          إليها الفي ييهو   هر  من شرور هالد   تر 
 ل  الفيل       ق  قد أ كل  الأ رنب  ع  : * ل  بعد  الجيل              يقول  الجي ثم  

 ة   في أ مان    ت  الأ م                       فأ مس*  ان             الفيل  الرفيع  الش  وهلك  
، ويت خذ  أسماء وألقاباً و عاً بحسب المكان  ن   م   يأتي الحيوان في الحكاية الواحدة  كذلك 

فالأم  )فأرة  كما في حكاية )فأر البيت وفأر الغ يط(  تبعاً للمكان الذي يعيش فيه،
ي ه  )نور  الغيطان(، و و ل د ها الأكبر  )ن ور  الغ يط(، أم ا الفأر  الأصغر  فيتمنى  على أم  ه أن  تسم  

 :5القصر( لأن ه يطمح أن يعيش  في البيوت لا الغيطان
 يان  لى الفا ع                ت تيه  با  بن يه*  ان             يطف أر ة  الغ   ي قال  كان ت  

 ي  ف وق  الخ يط  ش   م  و ع ل م ته  ال*  ق د سم  ت  الأ كب  ر  نور  الغ يط  
 ا            و أ تق ن  الد خول  و الخ روج*  ا            روج م  ف  ع ر ف  الغ ياض  و ال

 ح  في ه ناء  لا              و عاش  ك الف  *  اء                   و صار  في الح رف ة  ك الآب
 ر             أر  الع ص       لأ  ن ني يا أ م  ف  *  يني ب نور  الق صر  م            س :ف قال  

ل يل ة  في بن اء الحي وان   هذا التنو ع   في حك ايات ش وقي ل ه أ ث   ر ه  المس تمد  م ن كت اب )ك 
ن ة( الذي ت  ر جم  ه ابن  المقف ع وو ر د  فيه بعض  الحيوان في عوائ ل  م ن  ، مث ل  ود م  إخ وة  وأخ وات 

                                 
 .839، ص 1/ ج1، مجنفسه 1
 .818، ص 1/ ج1نفسه، مج 2
 .811، ص 1ج/ 1، مجنفسه 3
 .849- 841، ص 1/ ج1مج، نفسه 4
 .899، ص 1/ ج1نفسه، مج 5
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ن ة، وهِا اسمان   ل يلة ود م  ل يل ة وقد لأخوين من و ل د  ابن آوى، فيه  ك  تابع  ش وقي أس لوب  )ك 
د  حيوانات  منو عة  في قص ة   ن ة( في ح ش  )الذ  ئب والغ راب وابن آوى نحو حكاية واحدة   ود م 

ن   ة،   1والج م    ل( ل يل    ة ود م   أربع    ة  حي    وانات  في حكاي    ة )ش   وقي( ح ش     د  ك    ذلك في كت    اب ك 
 :2)الغزال والخروف والت يس والذ  ئب( واحدة  

 ريف                      ه  الظ               قال  ك ل  إ ن  و *  از ع  الغ زال  و الخ روف                                               ت ن
 ه   اه  ع قلاً م ن أ طال  ذ قن         أ عط*  ه                                 ا أ ن        س  ف ظ ن       ي ا الت        ر أ ي    ف  

 لا م  ح ك م  ل ه  ا عت بارٌ في ال ع ن  *  لا                                       ف ك ل فاه  أ ن ي  ف ت  ش  الف  
راً ب ث ق  *  ت واني ب حث  ب لاار  ل ل                                        ف س خ                 م فت خ   وان                       ة  الإ 

 ة  يس  في الع شي  أن  الت       ت رف ع  ش  ة  * ر ةٌ ك بي                           ع ندي ن ظ   :ول         قي
ر  الث    أ ج و ذاك  أ ن   لص   *  اء                                                 ند   ق  ما جاء  م ن  الأ عداء  د  با 

 ا           ان  ل ه  ت كذيب              لا ي ست طيع*  ا                  ب        يت  الذ   و                   و إ ن ني إ ذا د ع  
ر  *  ب تي   ل  ط :ال                  ف ق ،يب  ثم   أ تى الذ     ي تيي و خ ذ ب ل ح  م ع   أ نت  ف س 

 ب  و الخ روف  ام  ب ين  الظ                       ف ق*  روف            ع م   ع  ال                   م وض  و قاد ه  ل ل  
لأ ظب   ف م ز ق  الظ  *  اه رلا أ حك م  ح سب  الظ   :و قال    ر   اف                           ي ين  با 

 يمتد  ز م ن ها أحياناً، وتتداخل فصوله ا (منةيلة ود  ل  ك  )الحكاية النثري ة في قصص  لكن  
، ولا نجد مثل  ذلك في حكايات شوقي التي حرص ت  على على نحو يمل ه المتلق  ي الص غي  

أو تداخ ل   لملالة  بامتداد زمن  الحكاية  في ا ، حتّ  لا يقع  شروطُالتَّلق  يُللط  فلمراعاة 
، فأطوله ا حكاية  )ضيافة  ، ولم تأت  قصائد  شوقي الحكائي ة  عناصر  الح د ث   م ط و لات 

في واحد  وثلاثين  4في أربعة  وثلاثين بيتاً، ت ل يها حكاية  )الخف اش ومليكة الفراش( 3قط ة(
ط، وهي حكاية  )الحمار في الس فينة( التي حم  ل ت  قدرةً بيتاً، وأ ق ص ر ها في ثلاثة  أبيات  فق

على الن اس،  الح د ث  والح وار  للوصول إلى المغزى المراد من تغاب الث قيل   عاليةً على اختزال  
ا  :5وهذه أبياته 

  واوت  ر حم                   س ق ط  الح مار  من الس فينة في الد جى* فبكى الر  ف             اق  ل ف ق د ه  
 م وج                     ةٌ تتق  د م   الن  ه                    ار  أت ت  ب   ه  * نحو  الس                      فينة    ع          حتّ  إذا ط  ل  

: خ ذوه  كم ض                           م  ا أتاني س                   الم   اً * لم أبتل ع        ق ال   ت                  ه  لأن  ه لا ي  ه 
لكن  شوقي اً الذي أفاد من ظاهرة تنو ع الحيوان التي وجدها في )كليلة ودمنة( لم 

يناسب  أي  حكاية  منها في أشعاره، ولم يذكر من الحيوان شيئاً م ا لا يعرفه الط  فل  ل   ينظم  
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ن ة، وهِا اسمان   ل يلة ود م  ل يل ة وقد لأخوين من و ل د  ابن آوى، فيه  ك  تابع  ش وقي أس لوب  )ك 
د  حيوانات  منو عة  في قص ة   ن ة( في ح ش  )الذ  ئب والغ راب وابن آوى نحو حكاية واحدة   ود م 

ن   ة،   1والج م    ل( ل يل    ة ود م   أربع    ة  حي    وانات  في حكاي    ة )ش   وقي( ح ش     د  ك    ذلك في كت    اب ك 
 :2)الغزال والخروف والت يس والذ  ئب( واحدة  

 ريف                      ه  الظ               قال  ك ل  إ ن  و *  از ع  الغ زال  و الخ روف                                               ت ن
 ه   اه  ع قلاً م ن أ طال  ذ قن         أ عط*  ه                                 ا أ ن        س  ف ظ ن       ي ا الت        ر أ ي    ف  

 لا م  ح ك م  ل ه  ا عت بارٌ في ال ع ن  *  لا                                       ف ك ل فاه  أ ن ي  ف ت  ش  الف  
راً ب ث ق  *  ت واني ب حث  ب لاار  ل ل                                        ف س خ                 م فت خ   وان                       ة  الإ 

 ة  يس  في الع شي  أن  الت       ت رف ع  ش  ة  * ر ةٌ ك بي                           ع ندي ن ظ   :ول         قي
ر  الث    أ ج و ذاك  أ ن   لص   *  اء                                                 ند   ق  ما جاء  م ن  الأ عداء  د  با 

 ا           ان  ل ه  ت كذيب              لا ي ست طيع*  ا                  ب        يت  الذ   و                   و إ ن ني إ ذا د ع  
ر  *  ب تي   ل  ط :ال                  ف ق ،يب  ثم   أ تى الذ     ي تيي و خ ذ ب ل ح  م ع   أ نت  ف س 

 ب  و الخ روف  ام  ب ين  الظ                       ف ق*  روف            ع م   ع  ال                   م وض  و قاد ه  ل ل  
لأ ظب   ف م ز ق  الظ  *  اه رلا أ حك م  ح سب  الظ   :و قال    ر   اف                           ي ين  با 

 يمتد  ز م ن ها أحياناً، وتتداخل فصوله ا (منةيلة ود  ل  ك  )الحكاية النثري ة في قصص  لكن  
، ولا نجد مثل  ذلك في حكايات شوقي التي حرص ت  على على نحو يمل ه المتلق  ي الص غي  

أو تداخ ل   لملالة  بامتداد زمن  الحكاية  في ا ، حتّ  لا يقع  شروطُالتَّلق  يُللط  فلمراعاة 
، فأطوله ا حكاية  )ضيافة  ، ولم تأت  قصائد  شوقي الحكائي ة  عناصر  الح د ث   م ط و لات 

في واحد  وثلاثين  4في أربعة  وثلاثين بيتاً، ت ل يها حكاية  )الخف اش ومليكة الفراش( 3قط ة(
ط، وهي حكاية  )الحمار في الس فينة( التي حم  ل ت  قدرةً بيتاً، وأ ق ص ر ها في ثلاثة  أبيات  فق

على الن اس،  الح د ث  والح وار  للوصول إلى المغزى المراد من تغاب الث قيل   عاليةً على اختزال  
ا  :5وهذه أبياته 

  واوت  ر حم                   س ق ط  الح مار  من الس فينة في الد جى* فبكى الر  ف             اق  ل ف ق د ه  
 م وج                     ةٌ تتق  د م   الن  ه                    ار  أت ت  ب   ه  * نحو  الس                      فينة    ع          حتّ  إذا ط  ل  

: خ ذوه  كم ض                           م  ا أتاني س                   الم   اً * لم أبتل ع        ق ال   ت                  ه  لأن  ه لا ي  ه 
لكن  شوقي اً الذي أفاد من ظاهرة تنو ع الحيوان التي وجدها في )كليلة ودمنة( لم 
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م، 8318، 1ه ، كليلة ودمنة، تحقيق عبد الوهاب عز ام، دار الشروق، بيوت، ط841ابن المقف ع، أبو محم د عبد الله  1

 .884ص
 .814، ص 1/ ج1شوقي، الش وقي ات، مج 2
 .811، ص 1/ ج1، مجنفسه 3
 .844، ص 1/ ج1نفسه، مج 4
 .881، ص 1/ ج1مج، نفسه 5
 



43

Bingöl Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü Dergisi,  Yıl: 6 ● Cilt: 6 ● Sayı: 11 ● Bahar: 2016

  

ن ة، وهِا اسمان   ل يلة ود م  ل يل ة وقد لأخوين من و ل د  ابن آوى، فيه  ك  تابع  ش وقي أس لوب  )ك 
د  حيوانات  منو عة  في قص ة   ن ة( في ح ش  )الذ  ئب والغ راب وابن آوى نحو حكاية واحدة   ود م 

ن   ة،   1والج م    ل( ل يل    ة ود م   أربع    ة  حي    وانات  في حكاي    ة )ش   وقي( ح ش     د  ك    ذلك في كت    اب ك 
 :2)الغزال والخروف والت يس والذ  ئب( واحدة  

 ريف                      ه  الظ               قال  ك ل  إ ن  و *  از ع  الغ زال  و الخ روف                                               ت ن
 ه   اه  ع قلاً م ن أ طال  ذ قن         أ عط*  ه                                 ا أ ن        س  ف ظ ن       ي ا الت        ر أ ي    ف  

 لا م  ح ك م  ل ه  ا عت بارٌ في ال ع ن  *  لا                                       ف ك ل فاه  أ ن ي  ف ت  ش  الف  
راً ب ث ق  *  ت واني ب حث  ب لاار  ل ل                                        ف س خ                 م فت خ   وان                       ة  الإ 

 ة  يس  في الع شي  أن  الت       ت رف ع  ش  ة  * ر ةٌ ك بي                           ع ندي ن ظ   :ول         قي
ر  الث    أ ج و ذاك  أ ن   لص   *  اء                                                 ند   ق  ما جاء  م ن  الأ عداء  د  با 

 ا           ان  ل ه  ت كذيب              لا ي ست طيع*  ا                  ب        يت  الذ   و                   و إ ن ني إ ذا د ع  
ر  *  ب تي   ل  ط :ال                  ف ق ،يب  ثم   أ تى الذ     ي تيي و خ ذ ب ل ح  م ع   أ نت  ف س 

 ب  و الخ روف  ام  ب ين  الظ                       ف ق*  روف            ع م   ع  ال                   م وض  و قاد ه  ل ل  
لأ ظب   ف م ز ق  الظ  *  اه رلا أ حك م  ح سب  الظ   :و قال    ر   اف                           ي ين  با 

 يمتد  ز م ن ها أحياناً، وتتداخل فصوله ا (منةيلة ود  ل  ك  )الحكاية النثري ة في قصص  لكن  
، ولا نجد مثل  ذلك في حكايات شوقي التي حرص ت  على على نحو يمل ه المتلق  ي الص غي  

أو تداخ ل   لملالة  بامتداد زمن  الحكاية  في ا ، حتّ  لا يقع  شروطُالتَّلق  يُللط  فلمراعاة 
، فأطوله ا حكاية  )ضيافة  ، ولم تأت  قصائد  شوقي الحكائي ة  عناصر  الح د ث   م ط و لات 

في واحد  وثلاثين  4في أربعة  وثلاثين بيتاً، ت ل يها حكاية  )الخف اش ومليكة الفراش( 3قط ة(
ط، وهي حكاية  )الحمار في الس فينة( التي حم  ل ت  قدرةً بيتاً، وأ ق ص ر ها في ثلاثة  أبيات  فق

على الن اس،  الح د ث  والح وار  للوصول إلى المغزى المراد من تغاب الث قيل   عاليةً على اختزال  
ا  :5وهذه أبياته 

  واوت  ر حم                   س ق ط  الح مار  من الس فينة في الد جى* فبكى الر  ف             اق  ل ف ق د ه  
 م وج                     ةٌ تتق  د م   الن  ه                    ار  أت ت  ب   ه  * نحو  الس                      فينة    ع          حتّ  إذا ط  ل  

: خ ذوه  كم ض                           م  ا أتاني س                   الم   اً * لم أبتل ع        ق ال   ت                  ه  لأن  ه لا ي  ه 
لكن  شوقي اً الذي أفاد من ظاهرة تنو ع الحيوان التي وجدها في )كليلة ودمنة( لم 

يناسب  أي  حكاية  منها في أشعاره، ولم يذكر من الحيوان شيئاً م ا لا يعرفه الط  فل  ل   ينظم  

                                 
م، 8318، 1ه ، كليلة ودمنة، تحقيق عبد الوهاب عز ام، دار الشروق، بيوت، ط841ابن المقف ع، أبو محم د عبد الله  1

 .884ص
 .814، ص 1/ ج1شوقي، الش وقي ات، مج 2
 .811، ص 1/ ج1، مجنفسه 3
 .844، ص 1/ ج1نفسه، مج 4
 .881، ص 1/ ج1مج، نفسه 5
 

  

ن ة، وهِا اسمان   ل يلة ود م  ل يل ة وقد لأخوين من و ل د  ابن آوى، فيه  ك  تابع  ش وقي أس لوب  )ك 
د  حيوانات  منو عة  في قص ة   ن ة( في ح ش  )الذ  ئب والغ راب وابن آوى نحو حكاية واحدة   ود م 

ن   ة،   1والج م    ل( ل يل    ة ود م   أربع    ة  حي    وانات  في حكاي    ة )ش   وقي( ح ش     د  ك    ذلك في كت    اب ك 
 :2)الغزال والخروف والت يس والذ  ئب( واحدة  

 ريف                      ه  الظ               قال  ك ل  إ ن  و *  از ع  الغ زال  و الخ روف                                               ت ن
 ه   اه  ع قلاً م ن أ طال  ذ قن         أ عط*  ه                                 ا أ ن        س  ف ظ ن       ي ا الت        ر أ ي    ف  

 لا م  ح ك م  ل ه  ا عت بارٌ في ال ع ن  *  لا                                       ف ك ل فاه  أ ن ي  ف ت  ش  الف  
راً ب ث ق  *  ت واني ب حث  ب لاار  ل ل                                        ف س خ                 م فت خ   وان                       ة  الإ 

 ة  يس  في الع شي  أن  الت       ت رف ع  ش  ة  * ر ةٌ ك بي                           ع ندي ن ظ   :ول         قي
ر  الث    أ ج و ذاك  أ ن   لص   *  اء                                                 ند   ق  ما جاء  م ن  الأ عداء  د  با 

 ا           ان  ل ه  ت كذيب              لا ي ست طيع*  ا                  ب        يت  الذ   و                   و إ ن ني إ ذا د ع  
ر  *  ب تي   ل  ط :ال                  ف ق ،يب  ثم   أ تى الذ     ي تيي و خ ذ ب ل ح  م ع   أ نت  ف س 

 ب  و الخ روف  ام  ب ين  الظ                       ف ق*  روف            ع م   ع  ال                   م وض  و قاد ه  ل ل  
لأ ظب   ف م ز ق  الظ  *  اه رلا أ حك م  ح سب  الظ   :و قال    ر   اف                           ي ين  با 

 يمتد  ز م ن ها أحياناً، وتتداخل فصوله ا (منةيلة ود  ل  ك  )الحكاية النثري ة في قصص  لكن  
، ولا نجد مثل  ذلك في حكايات شوقي التي حرص ت  على على نحو يمل ه المتلق  ي الص غي  

أو تداخ ل   لملالة  بامتداد زمن  الحكاية  في ا ، حتّ  لا يقع  شروطُالتَّلق  يُللط  فلمراعاة 
، فأطوله ا حكاية  )ضيافة  ، ولم تأت  قصائد  شوقي الحكائي ة  عناصر  الح د ث   م ط و لات 

في واحد  وثلاثين  4في أربعة  وثلاثين بيتاً، ت ل يها حكاية  )الخف اش ومليكة الفراش( 3قط ة(
ط، وهي حكاية  )الحمار في الس فينة( التي حم  ل ت  قدرةً بيتاً، وأ ق ص ر ها في ثلاثة  أبيات  فق

على الن اس،  الح د ث  والح وار  للوصول إلى المغزى المراد من تغاب الث قيل   عاليةً على اختزال  
ا  :5وهذه أبياته 

  واوت  ر حم                   س ق ط  الح مار  من الس فينة في الد جى* فبكى الر  ف             اق  ل ف ق د ه  
 م وج                     ةٌ تتق  د م   الن  ه                    ار  أت ت  ب   ه  * نحو  الس                      فينة    ع          حتّ  إذا ط  ل  

: خ ذوه  كم ض                           م  ا أتاني س                   الم   اً * لم أبتل ع        ق ال   ت                  ه  لأن  ه لا ي  ه 
لكن  شوقي اً الذي أفاد من ظاهرة تنو ع الحيوان التي وجدها في )كليلة ودمنة( لم 

يناسب  أي  حكاية  منها في أشعاره، ولم يذكر من الحيوان شيئاً م ا لا يعرفه الط  فل  ل   ينظم  

                                 
م، 8318، 1ه ، كليلة ودمنة، تحقيق عبد الوهاب عز ام، دار الشروق، بيوت، ط841ابن المقف ع، أبو محم د عبد الله  1

 .884ص
 .814، ص 1/ ج1شوقي، الش وقي ات، مج 2
 .811، ص 1/ ج1، مجنفسه 3
 .844، ص 1/ ج1نفسه، مج 4
 .881، ص 1/ ج1مج، نفسه 5
 

  

ت  في الحكايات حيواناً غي  مألوف  للمتلق  ي الص ريح، في حين مدارك ه  الذهني ة،  وما وجد 
وهو  1لا تتقي د  حكايات  ك ل يلة ود م ن ة بهذا الش رط، كما في قص ة )و ك يل البحر والط  يط و ى(

ف دع، إذ لا  والع ل ج وم ضربٌ  2ضربٌ من الق ط ا، وحكاية )الع ل ج وم والس رطان( من الض  
 عري ة.لذلك م ن  غرائب  أسماء  الحيوان في حكايات شوقي الش    أمثلةً  نجد

المتلق  ي الص ريح، جاء سلوك  شخوص  الحكايات  الشعري ة موافقاً لتوق ع كذلك 
في أشعاره مطابقةٌ لصفاتها المعروفة في المخزون الثقافي   من ذاكرة الط  فل،  الحيوان   صفات  و 

في  كان فيها الث علب  مخدوعاً بالإنسان    واحدة   فمثلًا يبدو الث علب مخادعاً، سوى حكاية  
ا على مستوى  ولهذه الحكاية   3علب الذي انخدع(ة بعنوان )الث  الحكاية الموسوم   دلالاته 

ئ ها إلى حين تلق  ي الم ، وليس هذا م ع ر ض  تحليل  ظواهرها الدلالي ة، لذلك أرج  مني   الض  
مني   في هذا البحث  المدراسة أفق  الت وق ع لدى   من صفات الحيوان   ، وما بقي  تلق  ي الض  

،  وت  الص   ي  ك  غب  ن   ، والحمار  تلق  ي الص ريح، فالأسد  هو م ل ك  الغابة  المقٌ لتوق ع مطاب  
كالذي وجدناه في الأبيات الس ابقة التي ذكرناها آنفاً في  كذلك حال ه في كل   الحكايات،
كر  أحد  الد ارسين ذ  وي   ،4حكاية )الح مار والج م ل( هامثلحكاية )الحمار في الس فينة( و 

، لكن  5الص وتحين  صو ر ه  غبي اً بليداً قبيح   استنكار  الك بار لمشاعر  شوقي نحو الح مار  
لالة التي أراد شوقي أن تحمل ها الحكايات  إلى لا تخدم الد    شفقة  الك بار على الحمار  

غار الذين يمث  ل   غايات  ه د ف   صفات ذلك الحيوان  لأن ه جعل  ل   ؛م  المتلق  ي الص ريح  ه  الص  
الحمار  دلالة رمز  القراءتين ل  عارض  بين وأرى أن  هذا الت  ، إلى الأطفال ه  إليها في توج ه  

أم ا ، الض مني    تلق  يالص ريح والم تلق  يالمبين  لتلك الحكايات   تلق  يمن اختلاف ال ناتَةٌ 
التي  ت ع ر س في الس فينة(ن  فهو ح ذ رٌ ذكي ، كذلك صورت ه في حكاية )الأرنب وب   الأرنب  

ا داي ةٌ تحكي قص ة  ح ذ ر  أ نثى الأرنب من ب ن ت عرس    :6زعم ت  أنه 
 وحل  يوم  وضعها في المركب  *  قد حم  ل ت  إحدى ن سا الأ ران ب  

: أ فد ي جار تي بنفسي*  وزٌ من بنات  عرس    جاءت عج  تقول 
                  ة  ي  ااً د    م       لأ نني كنت  قدي            ة  * ذي الغاي  ه     أنا التي أرجى ل

: لا يا جت   فقال  ة  ار                        يالز          ة  ف  ل  بعد  الأ   فإن  ة  * ار                   الأ رنب 
 !يس  ن  ج   ن  ةً  م     د  داي        أريإني   *  ات  عرس                            ن ب   ثوقٌ ب  ما لي و  

، تبعاً ل (الط  فل) الص ريح تلق  يالم توق ع  موافقةً ل   جاءت صفات  الط ي  و  تصو ره الذهني    
وتحكي في حكاية )سليمان والط اووس(  ه  صورة الط اووس الجميل  المغرور  بريش  فمن ذلك 

قص ة  طاووس يمشي الخ يلاء  مغروراً بجمال ريشه راح  يد ع ي أن  من حق  ه أن يجمع  إلى 
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في  كان فيها الث علب  مخدوعاً بالإنسان    واحدة   فمثلًا يبدو الث علب مخادعاً، سوى حكاية  
ا على مستوى  ولهذه الحكاية   3علب الذي انخدع(ة بعنوان )الث  الحكاية الموسوم   دلالاته 

ئ ها إلى حين تلق  ي الم ، وليس هذا م ع ر ض  تحليل  ظواهرها الدلالي ة، لذلك أرج  مني   الض  
مني   في هذا البحث  المدراسة أفق  الت وق ع لدى   من صفات الحيوان   ، وما بقي  تلق  ي الض  
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: لا يا جت   فقال  ة  ار                        يالز          ة  ف  ل  بعد  الأ   فإن  ة  * ار                   الأ رنب 
 !يس  ن  ج   ن  ةً  م     د  داي        أريإني   *  ات  عرس                            ن ب   ثوقٌ ب  ما لي و  

، تبعاً ل (الط  فل) الص ريح تلق  يالم توق ع  موافقةً ل   جاءت صفات  الط ي  و  تصو ره الذهني    
وتحكي في حكاية )سليمان والط اووس(  ه  صورة الط اووس الجميل  المغرور  بريش  فمن ذلك 

قص ة  طاووس يمشي الخ يلاء  مغروراً بجمال ريشه راح  يد ع ي أن  من حق  ه أن يجمع  إلى 
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ت  في الحكايات حيواناً غي  مألوف  للمتلق  ي الص ريح، في حين مدارك ه  الذهني ة،  وما وجد 
وهو  1لا تتقي د  حكايات  ك ل يلة ود م ن ة بهذا الش رط، كما في قص ة )و ك يل البحر والط  يط و ى(

ف دع، إذ لا  والع ل ج وم ضربٌ  2ضربٌ من الق ط ا، وحكاية )الع ل ج وم والس رطان( من الض  
 عري ة.لذلك م ن  غرائب  أسماء  الحيوان في حكايات شوقي الش    أمثلةً  نجد

المتلق  ي الص ريح، جاء سلوك  شخوص  الحكايات  الشعري ة موافقاً لتوق ع كذلك 
في أشعاره مطابقةٌ لصفاتها المعروفة في المخزون الثقافي   من ذاكرة الط  فل،  الحيوان   صفات  و 

في  كان فيها الث علب  مخدوعاً بالإنسان    واحدة   فمثلًا يبدو الث علب مخادعاً، سوى حكاية  
ا على مستوى  ولهذه الحكاية   3علب الذي انخدع(ة بعنوان )الث  الحكاية الموسوم   دلالاته 

ئ ها إلى حين تلق  ي الم ، وليس هذا م ع ر ض  تحليل  ظواهرها الدلالي ة، لذلك أرج  مني   الض  
مني   في هذا البحث  المدراسة أفق  الت وق ع لدى   من صفات الحيوان   ، وما بقي  تلق  ي الض  

،  وت  الص   ي  ك  غب  ن   ، والحمار  تلق  ي الص ريح، فالأسد  هو م ل ك  الغابة  المقٌ لتوق ع مطاب  
كالذي وجدناه في الأبيات الس ابقة التي ذكرناها آنفاً في  كذلك حال ه في كل   الحكايات،
كر  أحد  الد ارسين ذ  وي   ،4حكاية )الح مار والج م ل( هامثلحكاية )الحمار في الس فينة( و 

، لكن  5الص وتحين  صو ر ه  غبي اً بليداً قبيح   استنكار  الك بار لمشاعر  شوقي نحو الح مار  
لالة التي أراد شوقي أن تحمل ها الحكايات  إلى لا تخدم الد    شفقة  الك بار على الحمار  

غار الذين يمث  ل   غايات  ه د ف   صفات ذلك الحيوان  لأن ه جعل  ل   ؛م  المتلق  ي الص ريح  ه  الص  
الحمار  دلالة رمز  القراءتين ل  عارض  بين وأرى أن  هذا الت  ، إلى الأطفال ه  إليها في توج ه  

أم ا ، الض مني    تلق  يالص ريح والم تلق  يالمبين  لتلك الحكايات   تلق  يمن اختلاف ال ناتَةٌ 
التي  ت ع ر س في الس فينة(ن  فهو ح ذ رٌ ذكي ، كذلك صورت ه في حكاية )الأرنب وب   الأرنب  

ا داي ةٌ تحكي قص ة  ح ذ ر  أ نثى الأرنب من ب ن ت عرس    :6زعم ت  أنه 
 وحل  يوم  وضعها في المركب  *  قد حم  ل ت  إحدى ن سا الأ ران ب  

: أ فد ي جار تي بنفسي*  وزٌ من بنات  عرس    جاءت عج  تقول 
                  ة  ي  ااً د    م       لأ نني كنت  قدي            ة  * ذي الغاي  ه     أنا التي أرجى ل

: لا يا جت   فقال  ة  ار                        يالز          ة  ف  ل  بعد  الأ   فإن  ة  * ار                   الأ رنب 
 !يس  ن  ج   ن  ةً  م     د  داي        أريإني   *  ات  عرس                            ن ب   ثوقٌ ب  ما لي و  

، تبعاً ل (الط  فل) الص ريح تلق  يالم توق ع  موافقةً ل   جاءت صفات  الط ي  و  تصو ره الذهني    
وتحكي في حكاية )سليمان والط اووس(  ه  صورة الط اووس الجميل  المغرور  بريش  فمن ذلك 

قص ة  طاووس يمشي الخ يلاء  مغروراً بجمال ريشه راح  يد ع ي أن  من حق  ه أن يجمع  إلى 
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 :1ب  الن ب   سليمان  لهجمال  الر  يش  ح س ن  الص وت، فكان جوا
 انا    نيع ه  شل  ص  وج  *  الباري ة           كمح   ت  تعال  

 راناف  ك    عمى الله  ر  ن  *  رومغا   ت  ير               غ  لقد ص  
 انا          وطغي براً به، ك  *  ل            ي لم تحفالط   ك  ل  وم  

 إنسانال م ت  ا ك   م  ل  *  و ت  ذا ص   ت  ح  فلو أصب
جاء ت  صفات  الحيوان  في أكثر الحكايات مطابقةً ل  م ا عليه تصو ر  المتلق  ي 
ب  ق ة  عن  ، أي مطابقة لأ ف ق  ت  و ق ع  الط  فل، ولم تصدم ه  بواقع  مخال ف  ل تصو رات ه  ال م س  الص ريح 

 للط  فل.أخلاق كل   حيوان  منها، وهذه الخصيصة  مهم ةٌ في الأدب الذي يتوجه 
ا  عري ة  أنه  من المطابقات الأخرى لأ ف ق  توق ع  المتلق  ي الص ريح في هذه الحكايات الش  

ة  واحدة  فقط، فلا نشهد    ج ر ت   كل ها على ح د ث  بسيط  غي  م ع ق د ، يقوم على ع ق د 
ةً مرك بةً في حكايته الش    ، هاتحمل  المغ ز ى منكاية ل  آخر الح عري ة، ويأتي ح ل  العقدة فيع ق د 

، وإذا بح  ث نا في مغزى الحكائي  المفرد ملائمٌ للمتلق  ي الص ريح بوصفه طفلاً  وهذا البناء  
 التمس ت  مقاصد  الق ص   المناسبة   اوجدنا أنه   ذا المتلق  يعري ة ومناسبتها لهالش    تالحكايا

يتحل ى بها، مثل  التي ينبغي للط  فل أن   ثلىالقيم الم بترسيخفل من خلال المغزى للط   
ب ة   دق والش جاعة والإيمان والر  ضا والأناة  والتعاون وحب   الوطن واجتناب  ص ح  الص  
ر  من الخيانة والت حل  ي بخ  ل ق  الت سامح  ر  من الع د و   واجتناب  الح س د  والح ذ  المنافقين والح ذ 

يها الحكايات  مستعينةً بالحيوان لأن ه ك، وكل  هذه القيم تستدعوالر  ف ق  بالحيوان وغي ذل
المتلق  ي للمحمول الفكري   في الحكاية، وتأتي الأحداث  متعاقبةً لتحمل  إلى  الوسيلة

س  الفكاهة في بناء المغزى  الص ريح المغزى من كل   حكاية، ولا تعدم هذه الحكايات  ح 
 إلى الط  فل وي  ر س خ  في ذهنه، كما في القص ة التي ح ك اها من الحكاية ليصل  الغرض  منها

ب لٌ، فأراد الش اعر   أن ي ولم   له، فقامت الحيوانات في الوليمة  الليث   عن ليث  و ل د  له ش 
، فقام خطيباً ن  الص وت  س  الكفاءة  وح   ه  مهن  ئةً وأحسنت القول، غي أن  حماراً ظن  في نفس  

ب ل  من صوته ومات، فحملت الحيوانات على الحمار فقتلوه، ف ،في ذلك الحفل   ارتعد  الش  
ساخراً منه  ذكر  مناقب  الفقيد  ففي جنازة الحمار خطيباً،  قام  ما كان من  الث علب إلا  أن  ف

 :2في البيت الأخي من الحكاية
                             راً بأو ل الأنج              ال             بال  * م ب ش              ا دعا داعي أب الأش     م  ل

باع  الأرض  والس          س ع ت      ماء  * وانعقد  المجلس  للهن                                            اء  س 
 ي بها والد اني     ان  * في الأرض للقاص       وصدر  المرس              وم  بالأم               

 ار  * م ن  كل   ذي صوف  وذي م نق ن  الد ار  اق  بالذ يول  صح            فض
ع ي          حتّ  إذا      ة  ادي الليث في المع ي          ة  * نادى مناستكملت الج م 
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 :1ب  الن ب   سليمان  لهجمال  الر  يش  ح س ن  الص وت، فكان جوا
 انا    نيع ه  شل  ص  وج  *  الباري ة           كمح   ت  تعال  

 راناف  ك    عمى الله  ر  ن  *  رومغا   ت  ير               غ  لقد ص  
 انا          وطغي براً به، ك  *  ل            ي لم تحفالط   ك  ل  وم  

 إنسانال م ت  ا ك   م  ل  *  و ت  ذا ص   ت  ح  فلو أصب
جاء ت  صفات  الحيوان  في أكثر الحكايات مطابقةً ل  م ا عليه تصو ر  المتلق  ي 
ب  ق ة  عن  ، أي مطابقة لأ ف ق  ت  و ق ع  الط  فل، ولم تصدم ه  بواقع  مخال ف  ل تصو رات ه  ال م س  الص ريح 

 للط  فل.أخلاق كل   حيوان  منها، وهذه الخصيصة  مهم ةٌ في الأدب الذي يتوجه 
ا  عري ة  أنه  من المطابقات الأخرى لأ ف ق  توق ع  المتلق  ي الص ريح في هذه الحكايات الش  

ة  واحدة  فقط، فلا نشهد    ج ر ت   كل ها على ح د ث  بسيط  غي  م ع ق د ، يقوم على ع ق د 
ةً مرك بةً في حكايته الش    ، هاتحمل  المغ ز ى منكاية ل  آخر الح عري ة، ويأتي ح ل  العقدة فيع ق د 

، وإذا بح  ث نا في مغزى الحكائي  المفرد ملائمٌ للمتلق  ي الص ريح بوصفه طفلاً  وهذا البناء  
 التمس ت  مقاصد  الق ص   المناسبة   اوجدنا أنه   ذا المتلق  يعري ة ومناسبتها لهالش    تالحكايا

يتحل ى بها، مثل  التي ينبغي للط  فل أن   ثلىالقيم الم بترسيخفل من خلال المغزى للط   
ب ة   دق والش جاعة والإيمان والر  ضا والأناة  والتعاون وحب   الوطن واجتناب  ص ح  الص  
ر  من الخيانة والت حل  ي بخ  ل ق  الت سامح  ر  من الع د و   واجتناب  الح س د  والح ذ  المنافقين والح ذ 

يها الحكايات  مستعينةً بالحيوان لأن ه ك، وكل  هذه القيم تستدعوالر  ف ق  بالحيوان وغي ذل
المتلق  ي للمحمول الفكري   في الحكاية، وتأتي الأحداث  متعاقبةً لتحمل  إلى  الوسيلة

س  الفكاهة في بناء المغزى  الص ريح المغزى من كل   حكاية، ولا تعدم هذه الحكايات  ح 
 إلى الط  فل وي  ر س خ  في ذهنه، كما في القص ة التي ح ك اها من الحكاية ليصل  الغرض  منها

ب لٌ، فأراد الش اعر   أن ي ولم   له، فقامت الحيوانات في الوليمة  الليث   عن ليث  و ل د  له ش 
، فقام خطيباً ن  الص وت  س  الكفاءة  وح   ه  مهن  ئةً وأحسنت القول، غي أن  حماراً ظن  في نفس  

ب ل  من صوته ومات، فحملت الحيوانات على الحمار فقتلوه، ف ،في ذلك الحفل   ارتعد  الش  
ساخراً منه  ذكر  مناقب  الفقيد  ففي جنازة الحمار خطيباً،  قام  ما كان من  الث علب إلا  أن  ف

 :2في البيت الأخي من الحكاية
                             راً بأو ل الأنج              ال             بال  * م ب ش              ا دعا داعي أب الأش     م  ل

باع  الأرض  والس          س ع ت      ماء  * وانعقد  المجلس  للهن                                            اء  س 
 ي بها والد اني     ان  * في الأرض للقاص       وصدر  المرس              وم  بالأم               

 ار  * م ن  كل   ذي صوف  وذي م نق ن  الد ار  اق  بالذ يول  صح            فض
ع ي          حتّ  إذا      ة  ادي الليث في المع ي          ة  * نادى مناستكملت الج م 
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ت  في الحكايات حيواناً غي  مألوف  للمتلق  ي الص ريح، في حين مدارك ه  الذهني ة،  وما وجد 
وهو  1لا تتقي د  حكايات  ك ل يلة ود م ن ة بهذا الش رط، كما في قص ة )و ك يل البحر والط  يط و ى(

ف دع، إذ لا  والع ل ج وم ضربٌ  2ضربٌ من الق ط ا، وحكاية )الع ل ج وم والس رطان( من الض  
 عري ة.لذلك م ن  غرائب  أسماء  الحيوان في حكايات شوقي الش    أمثلةً  نجد

المتلق  ي الص ريح، جاء سلوك  شخوص  الحكايات  الشعري ة موافقاً لتوق ع كذلك 
في أشعاره مطابقةٌ لصفاتها المعروفة في المخزون الثقافي   من ذاكرة الط  فل،  الحيوان   صفات  و 

في  كان فيها الث علب  مخدوعاً بالإنسان    واحدة   فمثلًا يبدو الث علب مخادعاً، سوى حكاية  
ا على مستوى  ولهذه الحكاية   3علب الذي انخدع(ة بعنوان )الث  الحكاية الموسوم   دلالاته 

ئ ها إلى حين تلق  ي الم ، وليس هذا م ع ر ض  تحليل  ظواهرها الدلالي ة، لذلك أرج  مني   الض  
مني   في هذا البحث  المدراسة أفق  الت وق ع لدى   من صفات الحيوان   ، وما بقي  تلق  ي الض  

،  وت  الص   ي  ك  غب  ن   ، والحمار  تلق  ي الص ريح، فالأسد  هو م ل ك  الغابة  المقٌ لتوق ع مطاب  
كالذي وجدناه في الأبيات الس ابقة التي ذكرناها آنفاً في  كذلك حال ه في كل   الحكايات،
كر  أحد  الد ارسين ذ  وي   ،4حكاية )الح مار والج م ل( هامثلحكاية )الحمار في الس فينة( و 

، لكن  5الص وتحين  صو ر ه  غبي اً بليداً قبيح   استنكار  الك بار لمشاعر  شوقي نحو الح مار  
لالة التي أراد شوقي أن تحمل ها الحكايات  إلى لا تخدم الد    شفقة  الك بار على الحمار  

غار الذين يمث  ل   غايات  ه د ف   صفات ذلك الحيوان  لأن ه جعل  ل   ؛م  المتلق  ي الص ريح  ه  الص  
الحمار  دلالة رمز  القراءتين ل  عارض  بين وأرى أن  هذا الت  ، إلى الأطفال ه  إليها في توج ه  

أم ا ، الض مني    تلق  يالص ريح والم تلق  يالمبين  لتلك الحكايات   تلق  يمن اختلاف ال ناتَةٌ 
التي  ت ع ر س في الس فينة(ن  فهو ح ذ رٌ ذكي ، كذلك صورت ه في حكاية )الأرنب وب   الأرنب  

ا داي ةٌ تحكي قص ة  ح ذ ر  أ نثى الأرنب من ب ن ت عرس    :6زعم ت  أنه 
 وحل  يوم  وضعها في المركب  *  قد حم  ل ت  إحدى ن سا الأ ران ب  

: أ فد ي جار تي بنفسي*  وزٌ من بنات  عرس    جاءت عج  تقول 
                  ة  ي  ااً د    م       لأ نني كنت  قدي            ة  * ذي الغاي  ه     أنا التي أرجى ل

: لا يا جت   فقال  ة  ار                        يالز          ة  ف  ل  بعد  الأ   فإن  ة  * ار                   الأ رنب 
 !يس  ن  ج   ن  ةً  م     د  داي        أريإني   *  ات  عرس                            ن ب   ثوقٌ ب  ما لي و  

، تبعاً ل (الط  فل) الص ريح تلق  يالم توق ع  موافقةً ل   جاءت صفات  الط ي  و  تصو ره الذهني    
وتحكي في حكاية )سليمان والط اووس(  ه  صورة الط اووس الجميل  المغرور  بريش  فمن ذلك 

قص ة  طاووس يمشي الخ يلاء  مغروراً بجمال ريشه راح  يد ع ي أن  من حق  ه أن يجمع  إلى 
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 :1ب  الن ب   سليمان  لهجمال  الر  يش  ح س ن  الص وت، فكان جوا
 انا    نيع ه  شل  ص  وج  *  الباري ة           كمح   ت  تعال  

 راناف  ك    عمى الله  ر  ن  *  رومغا   ت  ير               غ  لقد ص  
 انا          وطغي براً به، ك  *  ل            ي لم تحفالط   ك  ل  وم  

 إنسانال م ت  ا ك   م  ل  *  و ت  ذا ص   ت  ح  فلو أصب
جاء ت  صفات  الحيوان  في أكثر الحكايات مطابقةً ل  م ا عليه تصو ر  المتلق  ي 
ب  ق ة  عن  ، أي مطابقة لأ ف ق  ت  و ق ع  الط  فل، ولم تصدم ه  بواقع  مخال ف  ل تصو رات ه  ال م س  الص ريح 

 للط  فل.أخلاق كل   حيوان  منها، وهذه الخصيصة  مهم ةٌ في الأدب الذي يتوجه 
ا  عري ة  أنه  من المطابقات الأخرى لأ ف ق  توق ع  المتلق  ي الص ريح في هذه الحكايات الش  

ة  واحدة  فقط، فلا نشهد    ج ر ت   كل ها على ح د ث  بسيط  غي  م ع ق د ، يقوم على ع ق د 
ةً مرك بةً في حكايته الش    ، هاتحمل  المغ ز ى منكاية ل  آخر الح عري ة، ويأتي ح ل  العقدة فيع ق د 

، وإذا بح  ث نا في مغزى الحكائي  المفرد ملائمٌ للمتلق  ي الص ريح بوصفه طفلاً  وهذا البناء  
 التمس ت  مقاصد  الق ص   المناسبة   اوجدنا أنه   ذا المتلق  يعري ة ومناسبتها لهالش    تالحكايا

يتحل ى بها، مثل  التي ينبغي للط  فل أن   ثلىالقيم الم بترسيخفل من خلال المغزى للط   
ب ة   دق والش جاعة والإيمان والر  ضا والأناة  والتعاون وحب   الوطن واجتناب  ص ح  الص  
ر  من الخيانة والت حل  ي بخ  ل ق  الت سامح  ر  من الع د و   واجتناب  الح س د  والح ذ  المنافقين والح ذ 

يها الحكايات  مستعينةً بالحيوان لأن ه ك، وكل  هذه القيم تستدعوالر  ف ق  بالحيوان وغي ذل
المتلق  ي للمحمول الفكري   في الحكاية، وتأتي الأحداث  متعاقبةً لتحمل  إلى  الوسيلة

س  الفكاهة في بناء المغزى  الص ريح المغزى من كل   حكاية، ولا تعدم هذه الحكايات  ح 
 إلى الط  فل وي  ر س خ  في ذهنه، كما في القص ة التي ح ك اها من الحكاية ليصل  الغرض  منها

ب لٌ، فأراد الش اعر   أن ي ولم   له، فقامت الحيوانات في الوليمة  الليث   عن ليث  و ل د  له ش 
، فقام خطيباً ن  الص وت  س  الكفاءة  وح   ه  مهن  ئةً وأحسنت القول، غي أن  حماراً ظن  في نفس  

ب ل  من صوته ومات، فحملت الحيوانات على الحمار فقتلوه، ف ،في ذلك الحفل   ارتعد  الش  
ساخراً منه  ذكر  مناقب  الفقيد  ففي جنازة الحمار خطيباً،  قام  ما كان من  الث علب إلا  أن  ف

 :2في البيت الأخي من الحكاية
                             راً بأو ل الأنج              ال             بال  * م ب ش              ا دعا داعي أب الأش     م  ل

باع  الأرض  والس          س ع ت      ماء  * وانعقد  المجلس  للهن                                            اء  س 
 ي بها والد اني     ان  * في الأرض للقاص       وصدر  المرس              وم  بالأم               

يول  صح            فض  ار  * م ن  كل   ذي صوف  وذي م نق ن  الد ار  اق  بالذ 
ع ي          حتّ  إذا      ة  ادي الليث في المع ي          ة  * نادى مناستكملت الج م 
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ن  خبي          ر  * يدعو ب ط          ر ؟للأمي    ول  الع م       ر  ه ل  م ن  خطيب  مح  س 
ي  الس                 ام                                      امي * وقال  ما يليق  بالمق           فنهض  الفيل  المش 

 ري      ر   د  حتّ  ق يل : ذا ج* ي  ن ش                       في                                 ثم  تلاه  الث علب  الس       
                  ن ت  أبا ن واس  * فقي         ل : أحس       اس                         ر  الك  واندفع  الق ر د  م دي

     ية    ر  ف  الع ش        د أن  ي ش                       رة  * يري                      ار  بالع ق ي    وأومأ  الحم                   
ت ه  في المه             د    فأزعج  الص             وت  و لي   الع ه            د  * فم       ات  م ن  ر ع د 

                     ار  ملة  الأني    اب  والأظف           ار  * بجقوم  على الحم            فحم        ل  ال
:ت                       لل وان  ت د ب  الث ع         لب         أبين  * فقال  في الت عريض بالمس        كين 

 اراً وق ض ى حم               ارا                     رارا * عاش  حم                      لا جع          ل  الله له ق               
ة  الحكاية حين يقوم  يفضي تسلسل  الح د ث  زمني اً في حبكة حكائي ة   م ت  ق ن ة  إلى ع ق د 

 ، الحمار ليخطب  في الحفل، وتراعي الحكاية  تفصيلات  حبكة  الح د ث  على نحو  طريف 
الش ر  إذ ظن  في  ه  لى نفس  إليشر  ف  عشيت ه، لكن ه جلب   فيبدو الحمار  وقد أومأ بعقيته

خطيباً في  الث علب   حين وقف   الط ريفة   إلى الن  هاية المأساوي ة   الحكاية   القدرة، وتصل   ه  نفس  
هذه الحكاية إلى  من مناقبه أن ه عاش حماراً وقضى حماراً، وتنقل   ليذكر   الفقيد   تأبين  

تلق  ي الص ريح )الط  فل( خبرةً معرفي ةً مهم ةً في بناء  فني   ساخر ، ومفاد  هذه الخبرة أن  الم
لكة. ه  حدود  قدرات ه  حتّ  لا ي لقي  بنفس   المرء  يعرف    في الت  ه 

ا ملائمةٌ له من  لا تخرج مصادر  شوقي في حكاياته على ثقافة الط  فل العربي ة، إنه 
قافة شوقي بالث   ناحية الث قافة ومن ناحية البيئة الاجتماعي ة، وترتبط بعض  حكايات  

التي يعيش فيها  يرتبط بعض ها بالبيئة المكاني ة  و  1والحيوانات( الديني ة، مثل حكاية )الس فينة
، مثل جبل بالبيئة المصري ة   في بعض القصص   ت صلاً م   الحكاية   الط  فل، ولذلك جاء مكان  

ومثل نهر الن  يل في حكاية )الأفعى الن  يلي ة  2المق ط م المصري   في حكاية )الن ملة والمق ط م(
وهي  4ويرتبط قليلٌ منها بأصول  تراثي ة  عربي ة ، مثل حكاية )الصي اد والعصفورة( 3ة(والع ق ر ب  

ةٌ من حكاية   . أم ا المصدر 5نثري ة  ذ ك ر ها ابن  عبد رب  ه الأندلسي في )الع ق د الفريد( مستمد 
خال ف  البيئتين م ا الغرب ، ولا سي ما الفرنسي، فلا وجود  له في حكايات شوقي الشعري ة ل ت  

ي  الص ريح  )الط  فل العرب( أم ا إقرار  شوقي أن ه نسج  قصصاً المب يح  ت م ل  فيه ألا  ي ناس  
تلق  

، ولا يفعل  ذلك الافونتين مضامين ه من حكايات   على غرار لافونتين فلا يعني أن ه أخذ  
نفوسة زكريا سعيد  ، وذهبت الباحثة  شاعرٌ يلتمس  مطابقة  وسائط  الحكاية لبيئة الط  فل

في بحث  لها عن تأثي حكايات لافونتين في شعراء الأدب العرب   عام ة إلى القول إن  
                                 

 .813، ص 1/ ج1مج، نفسه 1
 .841، ص 1/ ج1، مجنفسه 2
 .890، ص 1/ ج1نفسه، مج 3
 .811، ص 1/ ج1نفسه، مج 4
ه ، العقد الفريد، تحقيق إبراهيم الإبياري، لجنة التأليف والترجمة والنشر، 911ابن عبد رب  ه، أبو عمر أحمد بن محم د ت 5

 .81/ ص 9م، ج8318القاهرة، 
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ةٌ من حكاية   . أم ا المصدر 5نثري ة  ذ ك ر ها ابن  عبد رب  ه الأندلسي في )الع ق د الفريد( مستمد 
خال ف  البيئتين م ا الغرب ، ولا سي ما الفرنسي، فلا وجود  له في حكايات شوقي الشعري ة ل ت  

ي  الص ريح  )الط  فل العرب( أم ا إقرار  شوقي أن ه نسج  قصصاً المب يح  ت م ل  فيه ألا  ي ناس  
تلق  

، ولا يفعل  ذلك الافونتين مضامين ه من حكايات   على غرار لافونتين فلا يعني أن ه أخذ  
نفوسة زكريا سعيد  ، وذهبت الباحثة  شاعرٌ يلتمس  مطابقة  وسائط  الحكاية لبيئة الط  فل

في بحث  لها عن تأثي حكايات لافونتين في شعراء الأدب العرب   عام ة إلى القول إن  
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، فإن  هذا الت قليد كان  نوعاً من   شوقي اً: "وإن  كان قد قل د   لافونتين في ن ظ م  الخ رافات 
" ع م ه، لذلك رأي ت  من غي أن  هذا الحكم   1الت قليد الابتداعي   جاء عام اً من غي دليل  ي د 

 باب المقارنة الأدبي ة بين حكايات شوقي وحكايات لافونتين أن  أذكر  هنا مثالًا مؤي  داً 
 Le rat deوحكاية ) ،شوقي، وهو حكاية )فأر البيت وفأر الغ يط( ل  ل  م ا ذهب ت  إليه

ville et le rat des champsللافونتين، وهذا ن ص   (دينة وفأر الحقولفأر الم) :( أي
 :2حكاية لافونتين

Autrefois le Rat de ville 
Invita le Rat des champs, 
D'une façon fort civile, 
A des reliefs d'Ortolans. 
Sur un Tapis de Turquie 
Le couvert se trouva mis. 
Je laisse à penser la vie 
Que firent ces deux amis. 
Le régal fut fort honnête, 
Rien ne manquait au festin; 
Mais quelqu'un troubla la fête 
Pendant qu'ils étaient en train. 
A la porte de la salle 
Ils entendirent du bruit: 
Le Rat de ville détale; 
Son camarade le suit. 
Le bruit cesse, on se retire: 
Rats en campagne aussitôt; 
Et le citadin de dire: 
Achevons tout notre rôt. 
- C'est assez, dit le rustique; 
Demain vous viendrez chez moi: 
Ce n'est pas que je me pique 
De tous vos festins de Roi; 
Mais rien ne vient m'interrompre: 
Je mange tout à loisir. 
Adieu donc ; fi du plaisir 
Que la crainte peut corrompre. 

ف    ل  ح ض    ر ي   عل   ى  تق   ول حكاي   ة   لاف   ونتين إن  ف   أر  المدين   ة دع   ا ف   أر  الحق   ول إلى ح 
، لك   ن   ، ك   ان  الحف   ل  عي   داً حقيقي    اً، لم   ي غ    ب  ع ن    ه  ف   أر  الحق   ول  الس    جاد الف   اخر  المنق   وش 

، قال فأر  المدينة ران  أ  هرب  الف  فالفوضى،  ب  فل ين وسب  وقف  عند الباب  أزعج  المحت شخصاً 
، لم يرض  ف أر  الح ق  ل  غداً سوف  تأتي معي ل   :بعد ذلك لفأر  الحقل نستكمل  ح ف ل  الط عام 
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، قال فأر  المدينة ران  أ  هرب  الف  فالفوضى،  ب  فل ين وسب  وقف  عند الباب  أزعج  المحت شخصاً 
، لم يرض  ف أر  الح ق  ل  غداً سوف  تأتي معي ل   :بعد ذلك لفأر  الحقل نستكمل  ح ف ل  الط عام 
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Autrefois le Rat de ville
Invita le Rat des champs,
D'une façon fort civile,
A des reliefs d'Ortolans.
Sur un Tapis de Turquie
Le couvert se trouva mis.
Je laisse à penser la vie
Que firent ces deux amis.
Le régal fut fort honnête,
Rien ne manquait au festin;
Mais quelqu'un troubla la fête
Pendant qu'ils étaient en train.
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A la porte de la salle
Ils entendirent du bruit:
Le Rat de ville détale;
Son camarade le suit.
Le bruit cesse, on se retire:
Rats en campagne aussitôt;
Et le citadin de dire:
Achevons tout notre rôt.
- C'est assez, dit le rustique;
Demain vous viendrez chez moi:
Ce n’est pas que je me pique
De tous vos festins de Roi;
Mais rien ne vient m’interrompre:
Je mange tout à loisir.
Adieu donc ; fi du plaisir
Que la crainte peut corrompre.
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ت ه .   لأن  الخوف  أفسد  لذ 
مخال ف    ةً واض    حةً م    ن حي    ث  القص     ة   ش    وقي ه    ذا الس     ر د  لأح    داث   ف  حكاي    ة  تخ    ال  

إلى الع يش في البي وت، فه و يتس ل ل إلى ال د ور  ن، ففي حكاية ش وقي يتطل  ع الف أرالمضمو 
خش  يت ها علي  ه م  ن  ت  ال  تي أظه  ر   أم    ه   مخ  اطراً ليأك  ل  م   ا ل  ذ  فيه  ا وط  اب، غ  ي  م ب  ال  بنص  ح  

ق    د  في الم   ر ة الأولى ذيل    ه ، وفي في ال   د خول إلى ال   د ور، وبس   بب ذل   ك ف    المتعاقب   ة   ه  مغامرات    
ت ه  الث   ت ه  أم ه مقتولًا مرمي اً في الط ريق، ف  ب ك  ل ه، وفي الث الثة و ج د   :1انية ر ج 

ن با؟             ه  مضطرب         ا * فس                              ألت       فجاء يوماً أ م              ه  أين  خ ل ى الذ 
 وجاءها ثاني                      ةً في خ ج          ل  * منها ي داري ف  ق د  إحدى الأ ر ج ل  

 ادة  في الز  ي          ارة                         ارة  * ق د  أخلف  الع      وكان في الث الث ة  ابن  الف     
 ه على ع ج         ل         الأم  ل     تعل  * وس     ارت فاشتغل  القلب  عليه  واش  

قا      فصادف  ت              ه  في الط ري ق ت  منه الع ظام  س ح   ق م ل ق ى * ق د  س        ح 
لاف  ونتين  حكاي ة   ، فعن وان  مختلف  ان   الحك ايتين، والعن وانان   ون  شاس عٌ ب ين أح  داث  الب  

)ف أر  ش وقي قري بٌ إلى البيئ ة المص ري ة   حكاية   )فأر المدينة وفأر الحقول( في حين أن  عنوان  
نه   ا كلم  ةٌ لأ ؛ت  رتبط ببيئ  ة الط  ف  ل الم ص   ر ي   البي  ت وف  أر الغ   يط( ولا يخف  ى أن  )الغ   يط( كلم  ةٌ 

الاخ   تلاف  في  وإن ك   ان  له   ا أص   لٌ في فص   يح  اللغ   ة، ك   ذلك نج   د  ، دارج   ةٌ في ري   ف م ص    ر  
ع   ن الع   ودة ثاني   ةً إلى المدين   ة، وفي  امتن   ع  الف   أر  لاف   ونتين  خاتم   ة الحك   ايتين، فف   ي حكاي   ة  

، ح تّ  يلق ى مص رع ه  في الن  هاي ة، ويت ض ح لن ا أن   حكاية شوقي يعود إلى غ ز و  ال د ور  م رات 
 .الملائمة للمتلق  ي الص ريح وهو الط  فل شوقي تستحضر شروط  البيئة المصري ة   حكايات  

ُتَّلق  ي:الُقرائنُ وُُلمتلق  يُالض  منيُُّاُ_ثانيااُ

إشارات  إلى غي  لالي ة العميقة  تخفي في بنيتها الد    بعض  نصوص  هذه الحكايات  
قيمة  عالية  من  صوص ذات  الن   تلك ، وتكونلالات  الط افية  في الظ اهر  اللغوي   للنص   الد   

ا تحر  ض  أفق  توق ع  ؛هذه الن احية هذه الظ اهرة استناداً  يأتي تفسي   ، وهناالخبي   المتلق  يلأنه 
م ني     م ت  ل ق   وجود   إلى ما تقد  م ه نظري ة الت لق  ي التي تفترض   أخفاه الأديب  المبدع  للنص    2ض 
الضمني    تلق  يالكشف  عن ذلك الم الخبي   الن اقدالشعري   في باطن القول، لكن  مهمة  

، وهذاالذي يخ لةٌ في  تلق  يالم تفي في باطن النص   في أصول  نظري ة  الت لق  ي له "جذورٌ متأص  
"بنية الن   لالي ة الكامنة فيه، النص   أو فجواته الد    وهو القادر على أن  يملأ فراغات   3ص  

الت لق  ي في كتبهم  عنها علماء   معق دةٌ تحد ث   ، وهذه قضي ةٌ هوالقادر  على تفسي إشارات
اث العرب   النقدي   القديم، فقد امتدح  ابن طباطبا لها إشارات  في التر   لكن نا نجد  ، النظري ة  

ن  الت عريض الخفي   من دون الت صريح بالمقاصد، فذكر  أن  م ن  أح س ن  المعاني  ح س 
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ت ه  الث   ت ه  أم ه مقتولًا مرمي اً في الط ريق، ف  ب ك  ل ه، وفي الث الثة و ج د   :1انية ر ج 

ن با؟             ه  مضطرب         ا * فس                              ألت       فجاء يوماً أ م              ه  أين  خ ل ى الذ 
 وجاءها ثاني                      ةً في خ ج          ل  * منها ي داري ف  ق د  إحدى الأ ر ج ل  

 ادة  في الز  ي          ارة                         ارة  * ق د  أخلف  الع      وكان في الث الث ة  ابن  الف     
 ه على ع ج         ل         الأم  ل     تعل  * وس     ارت فاشتغل  القلب  عليه  واش  

قا      فصادف  ت              ه  في الط ري ق ت  منه الع ظام  س ح   ق م ل ق ى * ق د  س        ح 
لاف  ونتين  حكاي ة   ، فعن وان  مختلف  ان   الحك ايتين، والعن وانان   ون  شاس عٌ ب ين أح  داث  الب  

)ف أر  ش وقي قري بٌ إلى البيئ ة المص ري ة   حكاية   )فأر المدينة وفأر الحقول( في حين أن  عنوان  
نه   ا كلم  ةٌ لأ ؛ت  رتبط ببيئ  ة الط  ف  ل الم ص   ر ي   البي  ت وف  أر الغ   يط( ولا يخف  ى أن  )الغ   يط( كلم  ةٌ 

الاخ   تلاف  في  وإن ك   ان  له   ا أص   لٌ في فص   يح  اللغ   ة، ك   ذلك نج   د  ، دارج   ةٌ في ري   ف م ص    ر  
ع   ن الع   ودة ثاني   ةً إلى المدين   ة، وفي  امتن   ع  الف   أر  لاف   ونتين  خاتم   ة الحك   ايتين، فف   ي حكاي   ة  

، ح تّ  يلق ى مص رع ه  في الن  هاي ة، ويت ض ح لن ا أن   حكاية شوقي يعود إلى غ ز و  ال د ور  م رات 
 .الملائمة للمتلق  ي الص ريح وهو الط  فل شوقي تستحضر شروط  البيئة المصري ة   حكايات  

ُتَّلق  ي:الُقرائنُ وُُلمتلق  يُالض  منيُُّاُ_ثانيااُ

إشارات  إلى غي  لالي ة العميقة  تخفي في بنيتها الد    بعض  نصوص  هذه الحكايات  
قيمة  عالية  من  صوص ذات  الن   تلك ، وتكونلالات  الط افية  في الظ اهر  اللغوي   للنص   الد   

ا تحر  ض  أفق  توق ع  ؛هذه الن احية هذه الظ اهرة استناداً  يأتي تفسي   ، وهناالخبي   المتلق  يلأنه 
م ني     م ت  ل ق   وجود   إلى ما تقد  م ه نظري ة الت لق  ي التي تفترض   أخفاه الأديب  المبدع  للنص    2ض 
الضمني    تلق  يالكشف  عن ذلك الم الخبي   الن اقدالشعري   في باطن القول، لكن  مهمة  

، وهذاالذي يخ لةٌ في  تلق  يالم تفي في باطن النص   في أصول  نظري ة  الت لق  ي له "جذورٌ متأص  
"بنية الن   لالي ة الكامنة فيه، النص   أو فجواته الد    وهو القادر على أن  يملأ فراغات   3ص  

الت لق  ي في كتبهم  عنها علماء   معق دةٌ تحد ث   ، وهذه قضي ةٌ هوالقادر  على تفسي إشارات
اث العرب   النقدي   القديم، فقد امتدح  ابن طباطبا لها إشارات  في التر   لكن نا نجد  ، النظري ة  

ن  الت عريض الخفي   من دون الت صريح بالمقاصد، فذكر  أن  م ن  أح س ن  المعاني  ح س 
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ت ه .   لأن  الخوف  أفسد  لذ 
مخال ف    ةً واض    حةً م    ن حي    ث  القص     ة   ش    وقي ه    ذا الس     ر د  لأح    داث   ف  حكاي    ة  تخ    ال  

إلى الع يش في البي وت، فه و يتس ل ل إلى ال د ور  ن، ففي حكاية ش وقي يتطل  ع الف أرالمضمو 
خش  يت ها علي  ه م  ن  ت  ال  تي أظه  ر   أم    ه   مخ  اطراً ليأك  ل  م   ا ل  ذ  فيه  ا وط  اب، غ  ي  م ب  ال  بنص  ح  

ق    د  في الم   ر ة الأولى ذيل    ه ، وفي في ال   د خول إلى ال   د ور، وبس   بب ذل   ك ف    المتعاقب   ة   ه  مغامرات    
ت ه  الث   ت ه  أم ه مقتولًا مرمي اً في الط ريق، ف  ب ك  ل ه، وفي الث الثة و ج د   :1انية ر ج 

ن با؟             ه  مضطرب         ا * فس                              ألت       فجاء يوماً أ م              ه  أين  خ ل ى الذ 
 وجاءها ثاني                      ةً في خ ج          ل  * منها ي داري ف  ق د  إحدى الأ ر ج ل  

 ادة  في الز  ي          ارة                         ارة  * ق د  أخلف  الع      وكان في الث الث ة  ابن  الف     
 ه على ع ج         ل         الأم  ل     تعل  * وس     ارت فاشتغل  القلب  عليه  واش  

قا      فصادف  ت              ه  في الط ري ق ت  منه الع ظام  س ح   ق م ل ق ى * ق د  س        ح 
لاف  ونتين  حكاي ة   ، فعن وان  مختلف  ان   الحك ايتين، والعن وانان   ون  شاس عٌ ب ين أح  داث  الب  

)ف أر  ش وقي قري بٌ إلى البيئ ة المص ري ة   حكاية   )فأر المدينة وفأر الحقول( في حين أن  عنوان  
نه   ا كلم  ةٌ لأ ؛ت  رتبط ببيئ  ة الط  ف  ل الم ص   ر ي   البي  ت وف  أر الغ   يط( ولا يخف  ى أن  )الغ   يط( كلم  ةٌ 

الاخ   تلاف  في  وإن ك   ان  له   ا أص   لٌ في فص   يح  اللغ   ة، ك   ذلك نج   د  ، دارج   ةٌ في ري   ف م ص    ر  
ع   ن الع   ودة ثاني   ةً إلى المدين   ة، وفي  امتن   ع  الف   أر  لاف   ونتين  خاتم   ة الحك   ايتين، فف   ي حكاي   ة  

، ح تّ  يلق ى مص رع ه  في الن  هاي ة، ويت ض ح لن ا أن   حكاية شوقي يعود إلى غ ز و  ال د ور  م رات 
 .الملائمة للمتلق  ي الص ريح وهو الط  فل شوقي تستحضر شروط  البيئة المصري ة   حكايات  

ُتَّلق  ي:الُقرائنُ وُُلمتلق  يُالض  منيُُّاُ_ثانيااُ

إشارات  إلى غي  لالي ة العميقة  تخفي في بنيتها الد    بعض  نصوص  هذه الحكايات  
قيمة  عالية  من  صوص ذات  الن   تلك ، وتكونلالات  الط افية  في الظ اهر  اللغوي   للنص   الد   

ا تحر  ض  أفق  توق ع  ؛هذه الن احية هذه الظ اهرة استناداً  يأتي تفسي   ، وهناالخبي   المتلق  يلأنه 
م ني     م ت  ل ق   وجود   إلى ما تقد  م ه نظري ة الت لق  ي التي تفترض   أخفاه الأديب  المبدع  للنص    2ض 
الضمني    تلق  يالكشف  عن ذلك الم الخبي   الن اقدالشعري   في باطن القول، لكن  مهمة  

، وهذاالذي يخ لةٌ في  تلق  يالم تفي في باطن النص   في أصول  نظري ة  الت لق  ي له "جذورٌ متأص  
"بنية الن   لالي ة الكامنة فيه، النص   أو فجواته الد    وهو القادر على أن  يملأ فراغات   3ص  

الت لق  ي في كتبهم  عنها علماء   معق دةٌ تحد ث   ، وهذه قضي ةٌ هوالقادر  على تفسي إشارات
اث العرب   النقدي   القديم، فقد امتدح  ابن طباطبا لها إشارات  في التر   لكن نا نجد  ، النظري ة  

س ن  المعاني  ن  الت عريض الخفي   من دون الت صريح بالمقاصد، فذكر  أن  م ن  أح  ح س 
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ت ه .   لأن  الخوف  أفسد  لذ 
مخال ف    ةً واض    حةً م    ن حي    ث  القص     ة   ش    وقي ه    ذا الس     ر د  لأح    داث   ف  حكاي    ة  تخ    ال  

إلى الع يش في البي وت، فه و يتس ل ل إلى ال د ور  ن، ففي حكاية ش وقي يتطل  ع الف أرالمضمو 
خش  يت ها علي  ه م  ن  ت  ال  تي أظه  ر   أم    ه   مخ  اطراً ليأك  ل  م   ا ل  ذ  فيه  ا وط  اب، غ  ي  م ب  ال  بنص  ح  

ق    د  في الم   ر ة الأولى ذيل    ه ، وفي في ال   د خول إلى ال   د ور، وبس   بب ذل   ك ف    المتعاقب   ة   ه  مغامرات    
ت ه  الث   ت ه  أم ه مقتولًا مرمي اً في الط ريق، ف  ب ك  ل ه، وفي الث الثة و ج د   :1انية ر ج 

ن با؟             ه  مضطرب         ا * فس                              ألت       فجاء يوماً أ م              ه  أين  خ ل ى الذ 
 وجاءها ثاني                      ةً في خ ج          ل  * منها ي داري ف  ق د  إحدى الأ ر ج ل  

 ادة  في الز  ي          ارة                         ارة  * ق د  أخلف  الع      وكان في الث الث ة  ابن  الف     
 ه على ع ج         ل         الأم  ل     تعل  * وس     ارت فاشتغل  القلب  عليه  واش  

قا      فصادف  ت              ه  في الط ري ق ت  منه الع ظام  س ح   ق م ل ق ى * ق د  س        ح 
لاف  ونتين  حكاي ة   ، فعن وان  مختلف  ان   الحك ايتين، والعن وانان   ون  شاس عٌ ب ين أح  داث  الب  

)ف أر  ش وقي قري بٌ إلى البيئ ة المص ري ة   حكاية   )فأر المدينة وفأر الحقول( في حين أن  عنوان  
نه   ا كلم  ةٌ لأ ؛ت  رتبط ببيئ  ة الط  ف  ل الم ص   ر ي   البي  ت وف  أر الغ   يط( ولا يخف  ى أن  )الغ   يط( كلم  ةٌ 

الاخ   تلاف  في  وإن ك   ان  له   ا أص   لٌ في فص   يح  اللغ   ة، ك   ذلك نج   د  ، دارج   ةٌ في ري   ف م ص    ر  
ع   ن الع   ودة ثاني   ةً إلى المدين   ة، وفي  امتن   ع  الف   أر  لاف   ونتين  خاتم   ة الحك   ايتين، فف   ي حكاي   ة  

، ح تّ  يلق ى مص رع ه  في الن  هاي ة، ويت ض ح لن ا أن   حكاية شوقي يعود إلى غ ز و  ال د ور  م رات 
 .الملائمة للمتلق  ي الص ريح وهو الط  فل شوقي تستحضر شروط  البيئة المصري ة   حكايات  

ُتَّلق  ي:الُقرائنُ وُُلمتلق  يُالض  منيُُّاُ_ثانيااُ

إشارات  إلى غي  لالي ة العميقة  تخفي في بنيتها الد    بعض  نصوص  هذه الحكايات  
قيمة  عالية  من  صوص ذات  الن   تلك ، وتكونلالات  الط افية  في الظ اهر  اللغوي   للنص   الد   

ا تحر  ض  أفق  توق ع  ؛هذه الن احية هذه الظ اهرة استناداً  يأتي تفسي   ، وهناالخبي   المتلق  يلأنه 
م ني     م ت  ل ق   وجود   إلى ما تقد  م ه نظري ة الت لق  ي التي تفترض   أخفاه الأديب  المبدع  للنص    2ض 
الضمني    تلق  يالكشف  عن ذلك الم الخبي   الن اقدالشعري   في باطن القول، لكن  مهمة  

، وهذاالذي يخ لةٌ في  تلق  يالم تفي في باطن النص   في أصول  نظري ة  الت لق  ي له "جذورٌ متأص  
"بنية الن   لالي ة الكامنة فيه، النص   أو فجواته الد    وهو القادر على أن  يملأ فراغات   3ص  

الت لق  ي في كتبهم  عنها علماء   معق دةٌ تحد ث   ، وهذه قضي ةٌ هوالقادر  على تفسي إشارات
اث العرب   النقدي   القديم، فقد امتدح  ابن طباطبا لها إشارات  في التر   لكن نا نجد  ، النظري ة  

ن  الت عريض الخفي   من دون الت صريح بالمقاصد، فذكر  أن  م ن  أح س ن  المعاني  ح س 
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عر "الت عريض  الخ ف ي  الذي يكون بخفائ ه أب  ل غ  في م ع نولاسي ما والحكايات  اه  من في الش  
ت  ر  دون ه " يمتلك   م ت  ل ق   الت لق  ي وجود   لذلك تفترض  نظري ة  و  1الت صريح الظ اهر  الذي لا س 

،  ه  عند استقبال   الذكي ة   الأدوات  الص حيحة  للقراءة   الذ ائقة  الأدبي ة  هامنو للنص   الأدب  
، فهم خزينة  مكنون ه  الد   عري   ل  ص   الش   الن   والقدرة  على الولوج إلى أسرار ة  قدي  والخبرة  الن   لالي  

 يه  باشتراط  القرائن .اع  ر  ص  النص   مفتوحاً على م   يكون باب  تأويل  ف
ص   حكايات  شوقي الشعري ة  قراءةً سابرةً لأغوار  المعنى وجدنا في بنية الن   إذا قرأنا

، ينحصر في طبقة الكبار من الق ر اء الذين الش اعر ضمني اً آخر  توج ه إليه متلق  ياً  العميقة  
تلق  ي الص ريح )الط  فل( وهذه قضي ةٌ يجب ألا  ننكر ها بقول شوقي إن ه المي  ع ون  أكثر م ا ي ع يه  

لا نستبعد  أن يكون شوقي قد أخفى في مضامين و  توج ه بحكاياته إلى صغار المصريين،
 به، ويت ضح ذلك في البنية اللغوي ة    ي صر  ح  لم لتلك الحكايات ضمني اً  متلق  ياً حكاياته 

ياسي   وموقف ه   موقف ه   لحكاياته التي تبطن    من الواقع  الاجتماعي   في عصره. من الواقع  الس  

ياسي ُ  ُ:أ.ُموقفهُمنُالواقعُالس  

ستطع ظروف  لم يص   ل  ه في بنية الن  إخفاء   ت  ع م د  الش اعر   م ت  ل ق   إلى  تشي القرائن  
ه موقف  فمن ذلك  م(8139 -8131الحكايات بين عامي ) الإفصاح  عنها حين  ن ظ م  

امتعاض ه م ن  تحالف   شعره بعض   في ولذلك ضم ن   في ذلك الوقت تحديداً، من الإنكليز
الهندي  )الد  يك   ه  حكايت   كما في،  الإنكليز مع ث  ل ة  من الس اسة  المصري  ين في عصره

ني اً  م  والد جاج  البلدي ( والد  يك  اله ن د ي  معروفٌ في بلاد العرب، لكن  شوقي اً أراد  به ض 
ً، وتسرد   الإنكليز   ، ولذلك كان الد جاج في العنوان ب  ل د يا  الحكاية  قص ة  ديك   في مصر 

، فأدخله الد جاج  البيت   حتّ  استأثر  به من دون هندي   نزل  ضيفاً على دجاج  بلدي  
لالة اللغوي ة العميقة إشارةٌ إلى حك ام مصر في ذلك الز مان م ن أصحابه، وفي الد   

ع م دوا بعد ذلك إلى الاستئثار بالبلاد  استنجدوا بالإنكليز وحالفوهم، ثم  إن  الإنكليز  
 :2فيها والبقاء  

عافٌ من دج *  ب  ي نا ض  ط         ر  في بياج  الر  ي      ف   ت  له     ا ط ريف                       تخ 
ن د ي  كبي    ر  الع  ر ف  * فقام  في الباب  ق ي            ام  الض يف                إذ  جاء ها ه 

ي                 روها              ا الله  ذي الو ج وها * ولا أراه                                ا أبداً مكيقول: ح 
ت ك م  أنش      ل                            ر  فيكم ف ض  ل ي * يوماً وأقضي بينك               م بالع   أتي    د 

 ش                   اج  داء  الط ي  ش  * وف  ت ح    ت  ل ل ع ل                    ج  باب  الع   فعاود  الد ج       
    ك         لي                               ك  * يدعو ل ك ل   ف رخ         ة  ودي                       ة  الم    لفجال  فيه جو 
ة  * م  ت عليلة  الس                   و بات  تلك  ال ة  الج دي                                  دار هاً ب                              عيد     د 

لذل         و بات ت الد جاج  في أم                    ل م  با   ة  واله                                                   وان                     ان  * تح 
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عر "الت عريض  الخ ف ي  الذي يكون بخفائ ه أب  ل غ  في م ع نولاسي ما والحكايات  اه  من في الش  
ت  ر  دون ه " يمتلك   م ت  ل ق   الت لق  ي وجود   لذلك تفترض  نظري ة  و  1الت صريح الظ اهر  الذي لا س 

،  ه  عند استقبال   الذكي ة   الأدوات  الص حيحة  للقراءة   الذ ائقة  الأدبي ة  هامنو للنص   الأدب  
، فهم خزينة  مكنون ه  الد   عري   ل  ص   الش   الن   والقدرة  على الولوج إلى أسرار ة  قدي  والخبرة  الن   لالي  

 يه  باشتراط  القرائن .اع  ر  ص  النص   مفتوحاً على م   يكون باب  تأويل  ف
ص   حكايات  شوقي الشعري ة  قراءةً سابرةً لأغوار  المعنى وجدنا في بنية الن   إذا قرأنا

، ينحصر في طبقة الكبار من الق ر اء الذين الش اعر ضمني اً آخر  توج ه إليه متلق  ياً  العميقة  
تلق  ي الص ريح )الط  فل( وهذه قضي ةٌ يجب ألا  ننكر ها بقول شوقي إن ه المي  ع ون  أكثر م ا ي ع يه  

لا نستبعد  أن يكون شوقي قد أخفى في مضامين و  توج ه بحكاياته إلى صغار المصريين،
 به، ويت ضح ذلك في البنية اللغوي ة    ي صر  ح  لم لتلك الحكايات ضمني اً  متلق  ياً حكاياته 

ياسي   وموقف ه   موقف ه   لحكاياته التي تبطن    من الواقع  الاجتماعي   في عصره. من الواقع  الس  

ياسي ُ  ُ:أ.ُموقفهُمنُالواقعُالس  

ستطع ظروف  لم يص   ل  ه في بنية الن  إخفاء   ت  ع م د  الش اعر   م ت  ل ق   إلى  تشي القرائن  
ه موقف  فمن ذلك  م(8139 -8131الحكايات بين عامي ) الإفصاح  عنها حين  ن ظ م  

امتعاض ه م ن  تحالف   شعره بعض   في ولذلك ضم ن   في ذلك الوقت تحديداً، من الإنكليز
الهندي  )الد  يك   ه  حكايت   كما في،  الإنكليز مع ث  ل ة  من الس اسة  المصري  ين في عصره

ني اً  م  والد جاج  البلدي ( والد  يك  اله ن د ي  معروفٌ في بلاد العرب، لكن  شوقي اً أراد  به ض 
ً، وتسرد   الإنكليز   ، ولذلك كان الد جاج في العنوان ب  ل د يا  الحكاية  قص ة  ديك   في مصر 

، فأدخله الد جاج  البيت   حتّ  استأثر  به من دون هندي   نزل  ضيفاً على دجاج  بلدي  
لالة اللغوي ة العميقة إشارةٌ إلى حك ام مصر في ذلك الز مان م ن أصحابه، وفي الد   

ع م دوا بعد ذلك إلى الاستئثار بالبلاد  استنجدوا بالإنكليز وحالفوهم، ثم  إن  الإنكليز  
 :2فيها والبقاء  

عافٌ من دج *  ب  ي نا ض  ط         ر  في بياج  الر  ي      ف   ت  له     ا ط ريف                       تخ 
ن د ي  كبي    ر  الع  ر ف  * فقام  في الباب  ق ي            ام  الض يف                إذ  جاء ها ه 

ي                 روها              ا الله  ذي الو ج وها * ولا أراه                                ا أبداً مكيقول: ح 
ت ك م  أنش      ل                            ر  فيكم ف ض  ل ي * يوماً وأقضي بينك               م بالع   أتي    د 

 ش                   اج  داء  الط ي  ش  * وف  ت ح    ت  ل ل ع ل                    ج  باب  الع   فعاود  الد ج       
    ك         لي                               ك  * يدعو ل ك ل   ف رخ         ة  ودي                       ة  الم    لفجال  فيه جو 
ة  * م  ت عليلة  الس                   و بات  تلك  ال ة  الج دي                                  دار هاً ب                              عيد     د 

لذل         و بات ت الد جاج  في أم                    ل م  با   ة  واله                                                   وان                     ان  * تح 

                                 
عر، ص 1  .14ابن طباطبا، عيار الش  
 .811، ص 1/ ج1شوقي، الش وقي ات، مج 2

  

عر "الت عريض  الخ ف ي  الذي يكون بخفائ ه أب  ل غ  في م ع نولاسي ما والحكايات  اه  من في الش  
ت  ر  دون ه " يمتلك   م ت  ل ق   الت لق  ي وجود   لذلك تفترض  نظري ة  و  1الت صريح الظ اهر  الذي لا س 

،  ه  عند استقبال   الذكي ة   الأدوات  الص حيحة  للقراءة   الذ ائقة  الأدبي ة  هامنو للنص   الأدب  
، فهم خزينة  مكنون ه  الد   عري   ل  ص   الش   الن   والقدرة  على الولوج إلى أسرار ة  قدي  والخبرة  الن   لالي  

 يه  باشتراط  القرائن .اع  ر  ص  النص   مفتوحاً على م   يكون باب  تأويل  ف
ص   حكايات  شوقي الشعري ة  قراءةً سابرةً لأغوار  المعنى وجدنا في بنية الن   إذا قرأنا

، ينحصر في طبقة الكبار من الق ر اء الذين الش اعر ضمني اً آخر  توج ه إليه متلق  ياً  العميقة  
تلق  ي الص ريح )الط  فل( وهذه قضي ةٌ يجب ألا  ننكر ها بقول شوقي إن ه المي  ع ون  أكثر م ا ي ع يه  

لا نستبعد  أن يكون شوقي قد أخفى في مضامين و  توج ه بحكاياته إلى صغار المصريين،
 به، ويت ضح ذلك في البنية اللغوي ة    ي صر  ح  لم لتلك الحكايات ضمني اً  متلق  ياً حكاياته 

ياسي   وموقف ه   موقف ه   لحكاياته التي تبطن    من الواقع  الاجتماعي   في عصره. من الواقع  الس  

ياسي ُ  ُ:أ.ُموقفهُمنُالواقعُالس  

ستطع ظروف  لم يص   ل  ه في بنية الن  إخفاء   ت  ع م د  الش اعر   م ت  ل ق   إلى  تشي القرائن  
ه موقف  فمن ذلك  م(8139 -8131الحكايات بين عامي ) الإفصاح  عنها حين  ن ظ م  

امتعاض ه م ن  تحالف   شعره بعض   في ولذلك ضم ن   في ذلك الوقت تحديداً، من الإنكليز
الهندي  )الد  يك   ه  حكايت   كما في،  الإنكليز مع ث  ل ة  من الس اسة  المصري  ين في عصره

ني اً  م  والد جاج  البلدي ( والد  يك  اله ن د ي  معروفٌ في بلاد العرب، لكن  شوقي اً أراد  به ض 
ً، وتسرد   الإنكليز   ، ولذلك كان الد جاج في العنوان ب  ل د يا  الحكاية  قص ة  ديك   في مصر 

، فأدخله الد جاج  البيت   حتّ  استأثر  به من دون هندي   نزل  ضيفاً على دجاج  بلدي  
لالة اللغوي ة العميقة إشارةٌ إلى حك ام مصر في ذلك الز مان م ن أصحابه، وفي الد   

ع م دوا بعد ذلك إلى الاستئثار بالبلاد  استنجدوا بالإنكليز وحالفوهم، ثم  إن  الإنكليز  
 :2فيها والبقاء  

عافٌ من دج *  ب  ي نا ض  ط         ر  في بياج  الر  ي      ف   ت  له     ا ط ريف                       تخ 
ن د ي  كبي    ر  الع  ر ف  * فقام  في الباب  ق ي            ام  الض يف                إذ  جاء ها ه 

ي                 روها              ا الله  ذي الو ج وها * ولا أراه                                ا أبداً مكيقول: ح 
ت ك م  أنش      ل                            ر  فيكم ف ض  ل ي * يوماً وأقضي بينك               م بالع   أتي    د 

 ش                   اج  داء  الط ي  ش  * وف  ت ح    ت  ل ل ع ل                    ج  باب  الع   فعاود  الد ج       
    ك         لي                               ك  * يدعو ل ك ل   ف رخ         ة  ودي                       ة  الم    لفجال  فيه جو 
ة  * م  ت عليلة  الس                   و بات  تلك  ال ة  الج دي                                  دار هاً ب                              عيد     د 

لذل         و بات ت الد جاج  في أم                    ل م  با   ة  واله                                                   وان                     ان  * تح 

                                 
عر، ص 1  .14ابن طباطبا، عيار الش  
 .811، ص 1/ ج1شوقي، الش وقي ات، مج 2
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عر "الت عريض  الخ ف ي  الذي يكون بخفائ ه أب  ل غ  في م ع نولاسي ما والحكايات  اه  من في الش  
ت  ر  دون ه " يمتلك   م ت  ل ق   الت لق  ي وجود   لذلك تفترض  نظري ة  و  1الت صريح الظ اهر  الذي لا س 

،  ه  عند استقبال   الذكي ة   الأدوات  الص حيحة  للقراءة   الذ ائقة  الأدبي ة  هامنو للنص   الأدب  
، فهم خزينة  مكنون ه  الد   عري   ل  ص   الش   الن   والقدرة  على الولوج إلى أسرار ة  قدي  والخبرة  الن   لالي  

 يه  باشتراط  القرائن .اع  ر  ص  النص   مفتوحاً على م   يكون باب  تأويل  ف
ص   حكايات  شوقي الشعري ة  قراءةً سابرةً لأغوار  المعنى وجدنا في بنية الن   إذا قرأنا

، ينحصر في طبقة الكبار من الق ر اء الذين الش اعر ضمني اً آخر  توج ه إليه متلق  ياً  العميقة  
تلق  ي الص ريح )الط  فل( وهذه قضي ةٌ يجب ألا  ننكر ها بقول شوقي إن ه المي  ع ون  أكثر م ا ي ع يه  

لا نستبعد  أن يكون شوقي قد أخفى في مضامين و  توج ه بحكاياته إلى صغار المصريين،
 به، ويت ضح ذلك في البنية اللغوي ة    ي صر  ح  لم لتلك الحكايات ضمني اً  متلق  ياً حكاياته 

ياسي   وموقف ه   موقف ه   لحكاياته التي تبطن    من الواقع  الاجتماعي   في عصره. من الواقع  الس  

ياسي ُ  ُ:أ.ُموقفهُمنُالواقعُالس  

ستطع ظروف  لم يص   ل  ه في بنية الن  إخفاء   ت  ع م د  الش اعر   م ت  ل ق   إلى  تشي القرائن  
ه موقف  فمن ذلك  م(8139 -8131الحكايات بين عامي ) الإفصاح  عنها حين  ن ظ م  

امتعاض ه م ن  تحالف   شعره بعض   في ولذلك ضم ن   في ذلك الوقت تحديداً، من الإنكليز
الهندي  )الد  يك   ه  حكايت   كما في،  الإنكليز مع ث  ل ة  من الس اسة  المصري  ين في عصره

ني اً  م  والد جاج  البلدي ( والد  يك  اله ن د ي  معروفٌ في بلاد العرب، لكن  شوقي اً أراد  به ض 
ً، وتسرد   الإنكليز   ، ولذلك كان الد جاج في العنوان ب  ل د يا  الحكاية  قص ة  ديك   في مصر 

، فأدخله الد جاج  البيت   حتّ  استأثر  به من دون هندي   نزل  ضيفاً على دجاج  بلدي  
لالة اللغوي ة العميقة إشارةٌ إلى حك ام مصر في ذلك الز مان م ن أصحابه، وفي الد   

ع م دوا بعد ذلك إلى الاستئثار بالبلاد  استنجدوا بالإنكليز وحالفوهم، ثم  إن  الإنكليز  
 :2فيها والبقاء  

عافٌ من دج *  ب  ي نا ض  ط         ر  في بياج  الر  ي      ف   ت  له     ا ط ريف                       تخ 
ن د ي  كبي    ر  الع  ر ف  * فقام  في الباب  ق ي            ام  الض يف                إذ  جاء ها ه 

ي                 روها              ا الله  ذي الو ج وها * ولا أراه                                ا أبداً مكيقول: ح 
ت ك م  أنش      ل                            ر  فيكم ف ض  ل ي * يوماً وأقضي بينك               م بالع   أتي    د 

 ش                   اج  داء  الط ي  ش  * وف  ت ح    ت  ل ل ع ل                    ج  باب  الع   فعاود  الد ج       
    ك         لي                               ك  * يدعو ل ك ل   ف رخ         ة  ودي                       ة  الم    لفجال  فيه جو 
ة  * م  ت عليلة  الس                   و بات  تلك  ال ة  الج دي                                  دار هاً ب                              عيد     د 

لذل         و بات ت الد جاج  في أم                    ل م  با   ة  واله                                                   وان                     ان  * تح 

                                 
عر، ص 1  .14ابن طباطبا، عيار الش  
 .811، ص 1/ ج1شوقي، الش وقي ات، مج 2

  

 الأش          باح   من نور ه      ت        اح  * واقت  ب س                 حتّ  إ ذا ت  ه ل ل  الص ب                          
ب ها الف صي       ا صاح  : دام  م ن             صاح  به  لي                            ح               ح  * ي قول 

 
 ز لي الم

 ة  الغ ش               وم            ؤوم  * م ذعور ةً م ن ص يح            ش    م ن ن وم ها الم ف ا نت  ب  ه ت  
: ما ت لك  الش روط ب ين ن   الله  غ دراً ب    ت قول  ر ت نا و   ن                                      ا        ي              ا * غ د 

ك  اله ند ي  حتّ  اس  ذا الع م ى يا حم  ق ى؟       تلقى * وقال: ما ه    ف ض ح 
؟     متّ م ل كت م  أ لس   ن  الأرب         * ق د كان هذا قبل  ف تح  الب               اب    اب 

تخفي القصيدة  في معجمها اللغوي   مضمونًا سياسي اً لرسالة  أخرى أراد  شوقي 
ا حكاية  العرب  مع الإنكليز  تلق  يإلى المإيصاله ا   الذين دخلوا إلى البلاد بحج ةالضمني  ، إنه 

ت  ع ب د ين  أهل ها، ونستشف  ذلك من  الو صاية  على الض عيف، ثم  لبثوا فيه ا سنين  م س 
اكيب   / ما  :الآتية   التر  / فتح ت  ل ل ع ل ج  باب  الع ش   عافٌ من دجاج/ ه ن دي  كبي  الع ر ف  )ض 

م ا نجده في الحقل الدلالي   لألفاظ  ذلك يننا/ ألسن  الأرباب...( وغيتلك الش روط ب
اكيب اللغوي ة، وكثيٌ منها ذو إيحاءات  سياسي ة، ك ل ف ظ   د ر ج  الحكاية المنتظمة في  التر 

ي  ، وتصدم  نهاية  الحكاية المالع ل ج  
،  تلق   مني  بسوء  الخاتمة التي أفض ت  إليها الأحداث  الض  

مستعيناً  ويستعين شوقي بالحوار في آخر الحكاية ليقفل  الح د ث  على الن  هاية الص ادمة  
  .التي ر سم  ها للد  يك الهندي    رة الس اخرةبالص و 

 كذلك تشف  قراءة  حكاية )نديم الباذنجان( عن واقع  سياسي   آخر  أشد  مرارةً 
، وكانت تلك البطانة  في عصر الش اعر مجبولةً على  تظهر  فيه طبقة  بطانة  حك ام مصر 

يجرؤ لا ا أضعف الد ولة، وما كان شوقي فاقاً وم داهنةً، م  الحك ام في كل   شيء ن   صانعة  م  
على الت صريح بهذا الفساد، لكن ه بات  جريئاً على ذلك بعد أن  حين نظم  هذه الحكايات  

فكان  ي  ع م د  إلى الت عريض  الن  ف ي  ، أم ا قبل  إلى إسبانيا ذاق  مرارة الن في من  الوطن
 :1في حكايته )نديم الباذنجان( اكمبطانة الحفمن ذلك تعريض ه ب  بالت لميح، 

             لطان  نديٌم واف  * ي ع يد  ما قال بلا اخت                                       لاف                        كان لس     
 ش                                     يئاً ح  لا لدي           ه                       ا علي            ه  * إذا رأى   وقد يزيد في الث ن                 

،            م  لكن  يكت               وكان مولاه ي              رى ويعل                                      م  * ويسمع  الت مليق 
 ان        وان * وجيء  في الأكل  بباذنج                                                                 فجلس    ا يوماً على الخ     

      لطان  منه ما أ ك    ل  * وقال: هذا في المذاق  كالع س                  ل  كل  الس                      فأ
دٌ وباذنج                    ان  توي ش     ان  * لا يس               لط صدق  الس                      قال الن ديم :        ه 

ت  مر ةً آث                                             اره   قال: ولكن  عن        ده  م                                           رارة  * وما حم           د 
                 ه  يا مولاي لا أحب                         ه  * م ذ  كن ت  قال: ن  ع م ، م ر ، وهذا عيب                     

      لطان فيمن حول          ه  * وقال: كيف  تَ              دون  قول                   ه ؟فالتفت  الس         
راً فما في ف ع ل تي  م ن  ب                 قال الن ديم : يا ملي                 ك  الن                اس  * ع    اس      ذ 

                                 
 .818، ص 1/ ج1مج، نفسه 1

  

 الأش          باح   من نور ه      ت        اح  * واقت  ب س                 حتّ  إ ذا ت  ه ل ل  الص ب                          
ب ها الف صي       ا صاح  : دام  م ن             صاح  به  لي                            ح               ح  * ي قول 

 
 ز لي الم

 ة  الغ ش               وم            ؤوم  * م ذعور ةً م ن ص يح            ش    م ن ن وم ها الم ف ا نت  ب  ه ت  
: ما ت لك  الش روط ب ين ن   الله  غ دراً ب    ت قول  ر ت نا و   ن                                      ا        ي              ا * غ د 

ك  اله ند ي  حتّ  اس  ذا الع م ى يا حم  ق ى؟       تلقى * وقال: ما ه    ف ض ح 
؟     متّ م ل كت م  أ لس   ن  الأرب         * ق د كان هذا قبل  ف تح  الب               اب    اب 

تخفي القصيدة  في معجمها اللغوي   مضمونًا سياسي اً لرسالة  أخرى أراد  شوقي 
ا حكاية  العرب  مع الإنكليز  تلق  يإلى المإيصاله ا   الذين دخلوا إلى البلاد بحج ةالضمني  ، إنه 

ت  ع ب د ين  أهل ها، ونستشف  ذلك من  الو صاية  على الض عيف، ثم  لبثوا فيه ا سنين  م س 
اكيب   / ما  :الآتية   التر  / فتح ت  ل ل ع ل ج  باب  الع ش   عافٌ من دجاج/ ه ن دي  كبي  الع ر ف  )ض 

م ا نجده في الحقل الدلالي   لألفاظ  ذلك يننا/ ألسن  الأرباب...( وغيتلك الش روط ب
اكيب اللغوي ة، وكثيٌ منها ذو إيحاءات  سياسي ة، ك ل ف ظ   د ر ج  الحكاية المنتظمة في  التر 

ي  ، وتصدم  نهاية  الحكاية المالع ل ج  
،  تلق   مني  بسوء  الخاتمة التي أفض ت  إليها الأحداث  الض  

مستعيناً  ويستعين شوقي بالحوار في آخر الحكاية ليقفل  الح د ث  على الن  هاية الص ادمة  
  .التي ر سم  ها للد  يك الهندي    رة الس اخرةبالص و 

 كذلك تشف  قراءة  حكاية )نديم الباذنجان( عن واقع  سياسي   آخر  أشد  مرارةً 
، وكانت تلك البطانة  في عصر الش اعر مجبولةً على  تظهر  فيه طبقة  بطانة  حك ام مصر 

يجرؤ لا ا أضعف الد ولة، وما كان شوقي فاقاً وم داهنةً، م  الحك ام في كل   شيء ن   صانعة  م  
على الت صريح بهذا الفساد، لكن ه بات  جريئاً على ذلك بعد أن  حين نظم  هذه الحكايات  

فكان  ي  ع م د  إلى الت عريض  الن  ف ي  ، أم ا قبل  إلى إسبانيا ذاق  مرارة الن في من  الوطن
 :1في حكايته )نديم الباذنجان( اكمبطانة الحفمن ذلك تعريض ه ب  بالت لميح، 

             لطان  نديٌم واف  * ي ع يد  ما قال بلا اخت                                       لاف                        كان لس     
 ش                                     يئاً ح  لا لدي           ه                       ا علي            ه  * إذا رأى   وقد يزيد في الث ن                 

،            م  لكن  يكت               وكان مولاه ي              رى ويعل                                      م  * ويسمع  الت مليق 
 ان        وان * وجيء  في الأكل  بباذنج                                                                 فجلس    ا يوماً على الخ     

      لطان  منه ما أ ك    ل  * وقال: هذا في المذاق  كالع س                  ل  كل  الس                      فأ
دٌ وباذنج                    ان  توي ش     ان  * لا يس               لط صدق  الس                      قال الن ديم :        ه 

ت  مر ةً آث                                             اره   قال: ولكن  عن        ده  م                                           رارة  * وما حم           د 
                 ه  يا مولاي لا أحب                         ه  * م ذ  كن ت  قال: ن  ع م ، م ر ، وهذا عيب                     

      لطان فيمن حول          ه  * وقال: كيف  تَ              دون  قول                   ه ؟فالتفت  الس         
راً فما في ف ع ل تي  م ن  ب                 قال الن ديم : يا ملي                 ك  الن                اس  * ع    اس      ذ 

                                 
 .818، ص 1/ ج1مج، نفسه 1
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 الأش          باح   من نور ه      ت        اح  * واقت  ب س                 حتّ  إ ذا ت  ه ل ل  الص ب                          
ب ها الف صي       ا صاح  : دام  م ن             صاح  به  لي                            ح               ح  * ي قول 

 
 ز لي الم

 ة  الغ ش               وم            ؤوم  * م ذعور ةً م ن ص يح            ش    م ن ن وم ها الم ف ا نت  ب  ه ت  
: ما ت لك  الش روط ب ين ن   الله  غ دراً ب    ت قول  ر ت نا و   ن                                      ا        ي              ا * غ د 

ك  اله ند ي  حتّ  اس  ذا الع م ى يا حم  ق ى؟       تلقى * وقال: ما ه    ف ض ح 
؟     متّ م ل كت م  أ لس   ن  الأرب         * ق د كان هذا قبل  ف تح  الب               اب    اب 

تخفي القصيدة  في معجمها اللغوي   مضمونًا سياسي اً لرسالة  أخرى أراد  شوقي 
ا حكاية  العرب  مع الإنكليز  تلق  يإلى المإيصاله ا   الذين دخلوا إلى البلاد بحج ةالضمني  ، إنه 

ت  ع ب د ين  أهل ها، ونستشف  ذلك من  الو صاية  على الض عيف، ثم  لبثوا فيه ا سنين  م س 
اكيب   / ما  :الآتية   التر  / فتح ت  ل ل ع ل ج  باب  الع ش   عافٌ من دجاج/ ه ن دي  كبي  الع ر ف  )ض 

م ا نجده في الحقل الدلالي   لألفاظ  ذلك يننا/ ألسن  الأرباب...( وغيتلك الش روط ب
اكيب اللغوي ة، وكثيٌ منها ذو إيحاءات  سياسي ة، ك ل ف ظ   د ر ج  الحكاية المنتظمة في  التر 

ي  ، وتصدم  نهاية  الحكاية المالع ل ج  
،  تلق   مني  بسوء  الخاتمة التي أفض ت  إليها الأحداث  الض  

مستعيناً  ويستعين شوقي بالحوار في آخر الحكاية ليقفل  الح د ث  على الن  هاية الص ادمة  
  .التي ر سم  ها للد  يك الهندي    رة الس اخرةبالص و 

 كذلك تشف  قراءة  حكاية )نديم الباذنجان( عن واقع  سياسي   آخر  أشد  مرارةً 
، وكانت تلك البطانة  في عصر الش اعر مجبولةً على  تظهر  فيه طبقة  بطانة  حك ام مصر 

يجرؤ لا ا أضعف الد ولة، وما كان شوقي فاقاً وم داهنةً، م  الحك ام في كل   شيء ن   صانعة  م  
على الت صريح بهذا الفساد، لكن ه بات  جريئاً على ذلك بعد أن  حين نظم  هذه الحكايات  

فكان  ي  ع م د  إلى الت عريض  الن  ف ي  ، أم ا قبل  إلى إسبانيا ذاق  مرارة الن في من  الوطن
 :1في حكايته )نديم الباذنجان( اكمبطانة الحفمن ذلك تعريض ه ب  بالت لميح، 

             لطان  نديٌم واف  * ي ع يد  ما قال بلا اخت                                       لاف                        كان لس     
 ش                                     يئاً ح  لا لدي           ه                       ا علي            ه  * إذا رأى   وقد يزيد في الث ن                 

،            م  لكن  يكت               وكان مولاه ي              رى ويعل                                      م  * ويسمع  الت مليق 
 ان        وان * وجيء  في الأكل  بباذنج                                                                 فجلس    ا يوماً على الخ     

      لطان  منه ما أ ك    ل  * وقال: هذا في المذاق  كالع س                  ل  كل  الس                      فأ
دٌ وباذنج                    ان  توي ش     ان  * لا يس               لط صدق  الس                      قال الن ديم :        ه 

ت  مر ةً آث                                             اره   قال: ولكن  عن        ده  م                                           رارة  * وما حم           د 
، وهذا عيب                                       ه  يا مولاي لا أحب                         ه  * م ذ  كن ت  قال: ن  ع م ، م ر 

      لطان فيمن حول          ه  * وقال: كيف  تَ              دون  قول                   ه ؟فالتفت  الس         
راً فما في ف ع ل تي  م ن  ب                 قال الن ديم : يا ملي                 ك  الن                اس  * ع    اس      ذ 

                                 
 .818، ص 1/ ج1مج، نفسه 1

  

 ان                                      ا                         لطانا * ولم أن    ادم  ق        ط  باذنجل ت  كي أنادم  الس           ج ع  

ُ:هُمنُالواقعُالجتماعي ُ .ُموقفُ ب

التي أراد بها ك ش ف  الخلل  في الن  ظام  هحكايات في المجتمعموقف  )شوقي( من يظهر 
، محق  قاً لنفسه الر غبة في الت عبي عن مكنون موقفه من مكاشفة  الاجتماعي   من غي 

ا الإنسان في عصره، ومثل  ذلك نجده في حكايته )الث علب الذي  انخدع( ويحمل مكنونه 
م يتفو قون على الث   ،ل ب  بعض  البشر  الضمني   دلالة  ت  ث  ع   تلق  يإلى الم ر  حتّ  إنه  عالب في المك 

 ،  الوحيدة   تنتهي هذه الحكاية  الس اخرة بهزيمة الث علب أمام الإنسان، وهي الحكاية  و بالخ ل ق 
الضمني    تلق  يلث علب  مخدوعاً، وبمعرفة المعري ة التي يظهر فيها اشوقي الش    في حكايات  

، لالي ة  العميقة للن  ف البنية  الد   الخادع  وسجايا المخدوع  تنكش سجايال   تستمد  هذه و ص  
( الذي من ذلك الاستخدام الاستعاري   للن  داء )يا ث  ع   والفني ة   لالي ة  الحكاية  طاقت ها الد    لب 

ي إلى دلالة  ضمني ة  ، لكن  خاتمة  الحكاية  ت   نجده في البيت الأو ل  :1أعمق  ف ض 
 قد س         م ع  الث علب  أهل  الق            رى * يدعون  محتالاً ب    ي       ا ث  ع                       لب  
* في الف خ             ر  لا ت ؤتى ولا ت طل ب    فق                     ال: حق اً ه        ذه غاي                    ة ٌ

 لي حتّ  الورى * أ صب ح ت  فيهم  م ث       لًا ي ض             ر ب          ثم ن  في الن هى م
ت ه                           م زائ       راً * أ ر يه م  فوق           ما ض          تغر ب واالذي اس                     ر  لو وافي  
    ر ها الد  يك  أو الأرن     ب   ةً * يح  ض                                                 م يح  ي ون  لي زين                       لعل ه

                  م يخط           ب  * وق ام  فيما بينه              اه                       م   و م  وحي         وقص                   د  الق
ذ  الز ائ           ب  به ي  ل ع           ب  ي  الكل                              ه * وأ ع ط                                       ر  من أ ذ ن    فأ خ 

مني   بعض  ما يطمح إليه من كشف  الض    متلق  يلل عري ة  الش    ةهذه الحكاي تقد  م  
غم من باحتراف  فني   على الر   (شوقي)عبة  يحق  ق ها لالي ة، وهذه المعادلة  الص  خفايا البنية الد   

ت  ل ق  ي ين  ائقة الفني ة الجمالي ة ل  صعوبة تحقيق الت وافق بين الر غبات المعرفي ة والذ    مختلف ين في  م 
المسافة   وباتت )الكبي( الضمني   تلق  يفل( والمالص ريح )الط    تلق  يالث قافة والإدراك، هِا الم

ا ن ظ م ت  له  تلق  يالجمالي ة  بين الم ا ربم  ع ر نا أنه  مني   وهذه الحكايات قريبةً على نحو ي ش  الض  
ا حكايات للأطفال فإن  شيئاً خفي اً في بنية الن   ص   أيضاً، ومهما حاولنا أن نتوه م أنه 

عري   أ و ج ب ه النص  من خفي اً مقصود متلق  ياً العميقة يجر نا إلى أن  نستحضر   اً بالخ طاب  الش  
، و  سي ما حين نجد أن  الكلب  الذي د ف ع  إليه لاخلال المحمول  الفكري   لتلك الحكايات 

د ضاق  ذرعاً في حكاية  أخرى وق في الحكاية الس ابقة يظهر   الإنسان  الث علب  المخدوع  
ل والكلب( حين ي  ف ص ح  الكلب  في آخر في حكاية )الغزا نجد ذلكب ظ ل م  الإنسان، 

 :2الحكاية أن ه لولا حاجت ه إلى الع ظام  ما طاب  له ع ي شٌ مع الب ش ر  
ي  حياتي * لم   ت ط ب  لي مع  ابن  آدم  حال    أنا لولا الع ظام و ه 
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 ان                                      ا                         لطانا * ولم أن    ادم  ق        ط  باذنجل ت  كي أنادم  الس           ج ع  

ُ:هُمنُالواقعُالجتماعي ُ .ُموقفُ ب

التي أراد بها ك ش ف  الخلل  في الن  ظام  هحكايات في المجتمعموقف  )شوقي( من يظهر 
، محق  قاً لنفسه الر غبة في الت عبي عن مكنون موقفه من مكاشفة  الاجتماعي   من غي 

ا الإنسان في عصره، ومثل  ذلك نجده في حكايته )الث علب الذي  انخدع( ويحمل مكنونه 
م يتفو قون على الث   ،ل ب  بعض  البشر  الضمني   دلالة  ت  ث  ع   تلق  يإلى الم ر  حتّ  إنه  عالب في المك 

 ،  الوحيدة   تنتهي هذه الحكاية  الس اخرة بهزيمة الث علب أمام الإنسان، وهي الحكاية  و بالخ ل ق 
الضمني    تلق  يلث علب  مخدوعاً، وبمعرفة المعري ة التي يظهر فيها اشوقي الش    في حكايات  

، لالي ة  العميقة للن  ف البنية  الد   الخادع  وسجايا المخدوع  تنكش سجايال   تستمد  هذه و ص  
( الذي من ذلك الاستخدام الاستعاري   للن  داء )يا ث  ع   والفني ة   لالي ة  الحكاية  طاقت ها الد    لب 

ي إلى دلالة  ضمني ة  ، لكن  خاتمة  الحكاية  ت   نجده في البيت الأو ل  :1أعمق  ف ض 
 قد س         م ع  الث علب  أهل  الق            رى * يدعون  محتالاً ب    ي       ا ث  ع                       لب  
* في الف خ             ر  لا ت ؤتى ولا ت طل ب    فق                     ال: حق اً ه        ذه غاي                    ة ٌ

 لي حتّ  الورى * أ صب ح ت  فيهم  م ث       لًا ي ض             ر ب          ثم ن  في الن هى م
ت ه                           م زائ       راً * أ ر يه م  فوق           ما ض          تغر ب واالذي اس                     ر  لو وافي  

    ر ها الد  يك  أو الأرن     ب   ةً * يح  ض                                                 م يح  ي ون  لي زين                       لعل ه
                  م يخط           ب  * وق ام  فيما بينه              اه                       م   و م  وحي         وقص                   د  الق

ذ  الز ائ           ب  به ي  ل ع           ب  ي  الكل                              ه * وأ ع ط                                       ر  من أ ذ ن    فأ خ 
مني   بعض  ما يطمح إليه من كشف  الض    متلق  يلل عري ة  الش    ةهذه الحكاي تقد  م  

غم من باحتراف  فني   على الر   (شوقي)عبة  يحق  ق ها لالي ة، وهذه المعادلة  الص  خفايا البنية الد   
ت  ل ق  ي ين  ائقة الفني ة الجمالي ة ل  صعوبة تحقيق الت وافق بين الر غبات المعرفي ة والذ    مختلف ين في  م 

المسافة   وباتت )الكبي( الضمني   تلق  يفل( والمالص ريح )الط    تلق  يالث قافة والإدراك، هِا الم
ا ن ظ م ت  له  تلق  يالجمالي ة  بين الم ا ربم  ع ر نا أنه  مني   وهذه الحكايات قريبةً على نحو ي ش  الض  

ا حكايات للأطفال فإن  شيئاً خفي اً في بنية الن   ص   أيضاً، ومهما حاولنا أن نتوه م أنه 
عري   أ و ج ب ه النص  من خفي اً مقصود متلق  ياً العميقة يجر نا إلى أن  نستحضر   اً بالخ طاب  الش  

، و  سي ما حين نجد أن  الكلب  الذي د ف ع  إليه لاخلال المحمول  الفكري   لتلك الحكايات 
د ضاق  ذرعاً في حكاية  أخرى وق في الحكاية الس ابقة يظهر   الإنسان  الث علب  المخدوع  

ل والكلب( حين ي  ف ص ح  الكلب  في آخر في حكاية )الغزا نجد ذلكب ظ ل م  الإنسان، 
 :2الحكاية أن ه لولا حاجت ه إلى الع ظام  ما طاب  له ع ي شٌ مع الب ش ر  

ي  حياتي * لم   ت ط ب  لي مع  ابن  آدم  حال    أنا لولا الع ظام و ه 
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 ان                                      ا                         لطانا * ولم أن    ادم  ق        ط  باذنجل ت  كي أنادم  الس           ج ع  

ُ:هُمنُالواقعُالجتماعي ُ .ُموقفُ ب

التي أراد بها ك ش ف  الخلل  في الن  ظام  هحكايات في المجتمعموقف  )شوقي( من يظهر 
، محق  قاً لنفسه الر غبة في الت عبي عن مكنون موقفه من مكاشفة  الاجتماعي   من غي 

ا الإنسان في عصره، ومثل  ذلك نجده في حكايته )الث علب الذي  انخدع( ويحمل مكنونه 
م يتفو قون على الث   ،ل ب  بعض  البشر  الضمني   دلالة  ت  ث  ع   تلق  يإلى الم ر  حتّ  إنه  عالب في المك 

 ،  الوحيدة   تنتهي هذه الحكاية  الس اخرة بهزيمة الث علب أمام الإنسان، وهي الحكاية  و بالخ ل ق 
الضمني    تلق  يلث علب  مخدوعاً، وبمعرفة المعري ة التي يظهر فيها اشوقي الش    في حكايات  

، لالي ة  العميقة للن  ف البنية  الد   الخادع  وسجايا المخدوع  تنكش سجايال   تستمد  هذه و ص  
( الذي من ذلك الاستخدام الاستعاري   للن  داء )يا ث  ع   والفني ة   لالي ة  الحكاية  طاقت ها الد    لب 

ي إلى دلالة  ضمني ة  ، لكن  خاتمة  الحكاية  ت   نجده في البيت الأو ل  :1أعمق  ف ض 
 قد س         م ع  الث علب  أهل  الق            رى * يدعون  محتالاً ب    ي       ا ث  ع                       لب  
* في الف خ             ر  لا ت ؤتى ولا ت طل ب    فق                     ال: حق اً ه        ذه غاي                    ة ٌ

 لي حتّ  الورى * أ صب ح ت  فيهم  م ث       لًا ي ض             ر ب          ثم ن  في الن هى م
ت ه                           م زائ       راً * أ ر يه م  فوق           ما ض          تغر ب واالذي اس                     ر  لو وافي  
    ر ها الد  يك  أو الأرن     ب   ةً * يح  ض                                                 م يح  ي ون  لي زين                       لعل ه

                  م يخط           ب  * وق ام  فيما بينه              اه                       م   و م  وحي         وقص                   د  الق
ذ  الز ائ           ب  به ي  ل ع           ب  ي  الكل                              ه * وأ ع ط                                       ر  من أ ذ ن    فأ خ 

مني   بعض  ما يطمح إليه من كشف  الض    متلق  يلل عري ة  الش    ةهذه الحكاي تقد  م  
غم من باحتراف  فني   على الر   (شوقي)عبة  يحق  ق ها لالي ة، وهذه المعادلة  الص  خفايا البنية الد   

ت  ل ق  ي ين  ائقة الفني ة الجمالي ة ل  صعوبة تحقيق الت وافق بين الر غبات المعرفي ة والذ    مختلف ين في  م 
المسافة   وباتت )الكبي( الضمني   تلق  يفل( والمالص ريح )الط    تلق  يالث قافة والإدراك، هِا الم

ا ن ظ م ت  له  تلق  يالجمالي ة  بين الم ا ربم  ع ر نا أنه  مني   وهذه الحكايات قريبةً على نحو ي ش  الض  
ا حكايات للأطفال فإن  شيئاً خفي اً في بنية الن   ص   أيضاً، ومهما حاولنا أن نتوه م أنه 

عري   أ و ج ب ه النص  من خفي اً مقصود متلق  ياً العميقة يجر نا إلى أن  نستحضر   اً بالخ طاب  الش  
، و  سي ما حين نجد أن  الكلب  الذي د ف ع  إليه لاخلال المحمول  الفكري   لتلك الحكايات 

د ضاق  ذرعاً في حكاية  أخرى وق في الحكاية الس ابقة يظهر   الإنسان  الث علب  المخدوع  
ل والكلب( حين ي  ف ص ح  الكلب  في آخر في حكاية )الغزا نجد ذلكب ظ ل م  الإنسان، 

 :2الحكاية أن ه لولا حاجت ه إلى الع ظام  ما طاب  له ع ي شٌ مع الب ش ر  
ي  حياتي * لم   ت ط ب  لي مع  ابن  آدم  حال    أنا لولا الع ظام و ه 
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 ان                                      ا                         لطانا * ولم أن    ادم  ق        ط  باذنجل ت  كي أنادم  الس           ج ع  

ُ:هُمنُالواقعُالجتماعي ُ .ُموقفُ ب

التي أراد بها ك ش ف  الخلل  في الن  ظام  هحكايات في المجتمعموقف  )شوقي( من يظهر 
، محق  قاً لنفسه الر غبة في الت عبي عن مكنون موقفه من مكاشفة  الاجتماعي   من غي 

ا الإنسان في عصره، ومثل  ذلك نجده في حكايته )الث علب الذي  انخدع( ويحمل مكنونه 
م يتفو قون على الث   ،ل ب  بعض  البشر  الضمني   دلالة  ت  ث  ع   تلق  يإلى الم ر  حتّ  إنه  عالب في المك 

 ،  الوحيدة   تنتهي هذه الحكاية  الس اخرة بهزيمة الث علب أمام الإنسان، وهي الحكاية  و بالخ ل ق 
الضمني    تلق  يلث علب  مخدوعاً، وبمعرفة المعري ة التي يظهر فيها اشوقي الش    في حكايات  

، لالي ة  العميقة للن  ف البنية  الد   الخادع  وسجايا المخدوع  تنكش سجايال   تستمد  هذه و ص  
( الذي من ذلك الاستخدام الاستعاري   للن  داء )يا ث  ع   والفني ة   لالي ة  الحكاية  طاقت ها الد    لب 

ي إلى دلالة  ضمني ة  ، لكن  خاتمة  الحكاية  ت   نجده في البيت الأو ل  :1أعمق  ف ض 
 قد س         م ع  الث علب  أهل  الق            رى * يدعون  محتالاً ب    ي       ا ث  ع                       لب  
* في الف خ             ر  لا ت ؤتى ولا ت طل ب    فق                     ال: حق اً ه        ذه غاي                    ة ٌ

 لي حتّ  الورى * أ صب ح ت  فيهم  م ث       لًا ي ض             ر ب          ثم ن  في الن هى م
ت ه                           م زائ       راً * أ ر يه م  فوق           ما ض          تغر ب واالذي اس                     ر  لو وافي  

    ر ها الد  يك  أو الأرن     ب   ةً * يح  ض                                                 م يح  ي ون  لي زين                       لعل ه
                  م يخط           ب  * وق ام  فيما بينه              اه                       م   و م  وحي         وقص                   د  الق

ذ  الز ائ           ب  به ي  ل ع           ب  ي  الكل                              ه * وأ ع ط                                       ر  من أ ذ ن    فأ خ 
مني   بعض  ما يطمح إليه من كشف  الض    متلق  يلل عري ة  الش    ةهذه الحكاي تقد  م  

غم من باحتراف  فني   على الر   (شوقي)عبة  يحق  ق ها لالي ة، وهذه المعادلة  الص  خفايا البنية الد   
ت  ل ق  ي ين  ائقة الفني ة الجمالي ة ل  صعوبة تحقيق الت وافق بين الر غبات المعرفي ة والذ    مختلف ين في  م 

المسافة   وباتت )الكبي( الضمني   تلق  يفل( والمالص ريح )الط    تلق  يالث قافة والإدراك، هِا الم
ا ن ظ م ت  له  تلق  يالجمالي ة  بين الم ا ربم  ع ر نا أنه  مني   وهذه الحكايات قريبةً على نحو ي ش  الض  

ا حكايات للأطفال فإن  شيئاً خفي اً في بنية الن   ص   أيضاً، ومهما حاولنا أن نتوه م أنه 
عري   أ و ج ب ه النص  من خفي اً مقصود متلق  ياً العميقة يجر نا إلى أن  نستحضر   اً بالخ طاب  الش  

، و  سي ما حين نجد أن  الكلب  الذي د ف ع  إليه لاخلال المحمول  الفكري   لتلك الحكايات 
د ضاق  ذرعاً في حكاية  أخرى وق في الحكاية الس ابقة يظهر   الإنسان  الث علب  المخدوع  

ل والكلب( حين ي  ف ص ح  الكلب  في آخر في حكاية )الغزا نجد ذلكب ظ ل م  الإنسان، 
 :2الحكاية أن ه لولا حاجت ه إلى الع ظام  ما طاب  له ع ي شٌ مع الب ش ر  

ي  حياتي * لم   ت ط ب  لي مع  ابن  آدم  حال    أنا لولا الع ظام و ه 
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ن أ الش اعرمني   الذي كان ينتظر من الض    تلق  يالم توق ع   وهذه حقيقةٌ صادمةٌ لأفق  
ر ة  الظ الم على حال  يعبر    عن غي تلك الحال من الر   من الك ر ه  رغبةً في الع ظام   كون إلى ع ش 

ت  ر ض  أن   م  ال التي كان من الأخلاقي ة   الخسيس من القوت( وهنا نشهد ت ض ع ض ع  القيمة  ) ف 
خ ها الح الحيوانات( وفيها صورةٌ في حكاية )الس فينة و ذلك  مثل   نجدو كاية  في المجتمع، ترس  

تآلف  الحيوانات على م تْ   سفينة نوح عليه الس لام حين الط وفان، حتّ إذا غ يض  الماء ل  
على الج ود ي عاد  كل  حيوان  إلى ط ب ع ه  اللئيم الذي كان عليه من الت وح ش   ت  واستو  

 :1والاستقواء على الض عيف
  ة      عين                                       ة  * و ح ر ك تها الق در ة  المالس                                                        فين   ل م ا أ تَ   نوحٌ 

  ال      وج  كالجب                              فما تعالى المجرى بها ما لا جرى ب ب                           ال  * 
 ار                          حتّ  مشى الليث  مع  الح م               ار  * وأخذ  الق ط  بأيدي الف         

  ب  الذ  ئ                        و ج ل س  اله ر  بج  ن ب  الكل                             ب  * و ق  ب ل  الخ روف  ناب  
  ال  ى الأك                       على الغ                           زال  * واجتمع  الن مل  علاز        و ع ط ف  الب

 ح               ب  الأ ر ن      ب       ل ب  * و ت  ي م  ابن  ع ر س       ل ت  الف رخ ة  ص وف  الث ع  و ف   
  ادي         اد  * و ظ ه ر  الأحباب  في الأع                 ب ق  الأحق             ف ذ ه ب ت  س                وا

 وا ب ع    ود ة  الو ج                                                    ود         ف ح  الج   ودي* وأيقنحتّ  إذا ح ط وا ب س      
ع        عادوا إ لى ما ت قت ضيه  الش      ة  * و ر ج       وا ل لح                                            ال ة  الق ديم ة         يم 

لالة في الخ ل ل  في البنية الاجتماعي ة كان سبباً في تضمين تلك الد   هذا يبدو أن  
الحكاية، وقد وجدنا ذلك أيضاً في حكاية )الث علب والد  يك( وهي تحكي حال  الن  فاق 

م ن  تظاه ر  بعض الن اس بالت دي ن لخداع  الب سطاء  من البشر، وهذا الاجتماعي   الن اتج 
الذي لا ي ق ر ه الإسلام  يمث  ل ه  الث علب  الذي يحمل  رمز  الن  فاق، في حين ي  ن  ف ر من  الس لوك  

، ويحمل رمز  الإشارة إليه الد  يك    :2ذلك ط ب ع  المؤمن  الط اهر  القلب 
  اع ن  جدودي الصالحين            ب  ل          غ الث عل                     ب  عن       ي * 

 ع ن  ذوي الت  يج          ان م  ن  * دخل             وا البطن  اللعين               ا
م قال         وا وخي          ين                              ا       ر  ال      *      قول  قول  العارف أنه 

               اً * أن  للث عل              ب  د ين                               ا      مخطئٌ م ن  ظن  يوم  
الذي كان  سبباً في  هذه الحكايات صورةً لبعض الس لوك الاجتماعي    رسم  ت

شوقي في إحدى حكاياته )الث علب  لذا قالتمع، ة في المجاضطراب  منظومة  القيم  الأخلاقي  
 :3في الس فينة(

ب ة  الس        ع  د ين        وم ن  تخاف  أن  يبي  ف ين ة                 ه  * تكفيك  م ن ه  ص ح 
هكذا نجد أن  هذه الحقائق  المؤلمة  عن الواقع السياسي   والواقع الاجتماعي   كانت 
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ن أ الش اعرمني   الذي كان ينتظر من الض    تلق  يالم توق ع   وهذه حقيقةٌ صادمةٌ لأفق  
ر ة  الظ الم على حال  يعبر    عن غي تلك الحال من الر   من الك ر ه  رغبةً في الع ظام   كون إلى ع ش 

ت  ر ض  أن   م  ال التي كان من الأخلاقي ة   الخسيس من القوت( وهنا نشهد ت ض ع ض ع  القيمة  ) ف 
خ ها الح الحيوانات( وفيها صورةٌ في حكاية )الس فينة و ذلك  مثل   نجدو كاية  في المجتمع، ترس  

تآلف  الحيوانات على م تْ   سفينة نوح عليه الس لام حين الط وفان، حتّ إذا غ يض  الماء ل  
على الج ود ي عاد  كل  حيوان  إلى ط ب ع ه  اللئيم الذي كان عليه من الت وح ش   ت  واستو  

 :1والاستقواء على الض عيف
  ة      عين                                       ة  * و ح ر ك تها الق در ة  المالس                                                        فين   ل م ا أ تَ   نوحٌ 

  ال      وج  كالجب                              فما تعالى المجرى بها ما لا جرى ب ب                           ال  * 
 ار                          حتّ  مشى الليث  مع  الح م               ار  * وأخذ  الق ط  بأيدي الف         

  ب  الذ  ئ                        و ج ل س  اله ر  بج  ن ب  الكل                             ب  * و ق  ب ل  الخ روف  ناب  
  ال  ى الأك                       على الغ                           زال  * واجتمع  الن مل  علاز        و ع ط ف  الب

 ح               ب  الأ ر ن      ب       ل ب  * و ت  ي م  ابن  ع ر س       ل ت  الف رخ ة  ص وف  الث ع  و ف   
  ادي         اد  * و ظ ه ر  الأحباب  في الأع                 ب ق  الأحق             ف ذ ه ب ت  س                وا

 وا ب ع    ود ة  الو ج                                                    ود         ف ح  الج   ودي* وأيقنحتّ  إذا ح ط وا ب س      
ع        عادوا إ لى ما ت قت ضيه  الش      ة  * و ر ج       وا ل لح                                            ال ة  الق ديم ة         يم 

لالة في الخ ل ل  في البنية الاجتماعي ة كان سبباً في تضمين تلك الد   هذا يبدو أن  
الحكاية، وقد وجدنا ذلك أيضاً في حكاية )الث علب والد  يك( وهي تحكي حال  الن  فاق 

م ن  تظاه ر  بعض الن اس بالت دي ن لخداع  الب سطاء  من البشر، وهذا الاجتماعي   الن اتج 
الذي لا ي ق ر ه الإسلام  يمث  ل ه  الث علب  الذي يحمل  رمز  الن  فاق، في حين ي  ن  ف ر من  الس لوك  

، ويحمل رمز  الإشارة إليه الد  يك    :2ذلك ط ب ع  المؤمن  الط اهر  القلب 
  اع ن  جدودي الصالحين            ب  ل          غ الث عل                     ب  عن       ي * 

 ع ن  ذوي الت  يج          ان م  ن  * دخل             وا البطن  اللعين               ا
م قال         وا وخي          ين                              ا       ر  ال      *      قول  قول  العارف أنه 

               اً * أن  للث عل              ب  د ين                               ا      مخطئٌ م ن  ظن  يوم  
الذي كان  سبباً في  هذه الحكايات صورةً لبعض الس لوك الاجتماعي    رسم  ت

شوقي في إحدى حكاياته )الث علب  لذا قالتمع، ة في المجاضطراب  منظومة  القيم  الأخلاقي  
 :3في الس فينة(

ب ة  الس        ع  د ين        وم ن  تخاف  أن  يبي  ف ين ة                 ه  * تكفيك  م ن ه  ص ح 
هكذا نجد أن  هذه الحقائق  المؤلمة  عن الواقع السياسي   والواقع الاجتماعي   كانت 
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ن أ الش اعرمني   الذي كان ينتظر من الض    تلق  يالم توق ع   وهذه حقيقةٌ صادمةٌ لأفق  
ر ة  الظ الم على حال  يعبر    عن غي تلك الحال من الر   من الك ر ه  رغبةً في الع ظام   كون إلى ع ش 

ت  ر ض  أن   م  ال التي كان من الأخلاقي ة   الخسيس من القوت( وهنا نشهد ت ض ع ض ع  القيمة  ) ف 
خ ها الح الحيوانات( وفيها صورةٌ في حكاية )الس فينة و ذلك  مثل   نجدو كاية  في المجتمع، ترس  

تآلف  الحيوانات على م تْ   سفينة نوح عليه الس لام حين الط وفان، حتّ إذا غ يض  الماء ل  
على الج ود ي عاد  كل  حيوان  إلى ط ب ع ه  اللئيم الذي كان عليه من الت وح ش   ت  واستو  

 :1والاستقواء على الض عيف
  ة      عين                                       ة  * و ح ر ك تها الق در ة  المالس                                                        فين   ل م ا أ تَ   نوحٌ 

  ال      وج  كالجب                              فما تعالى المجرى بها ما لا جرى ب ب                           ال  * 
 ار                          حتّ  مشى الليث  مع  الح م               ار  * وأخذ  الق ط  بأيدي الف         

  ب  الذ  ئ                        و ج ل س  اله ر  بج  ن ب  الكل                             ب  * و ق  ب ل  الخ روف  ناب  
  ال  ى الأك                       على الغ                           زال  * واجتمع  الن مل  علاز        و ع ط ف  الب

 ح               ب  الأ ر ن      ب       ل ب  * و ت  ي م  ابن  ع ر س       ل ت  الف رخ ة  ص وف  الث ع  و ف   
  ادي         اد  * و ظ ه ر  الأحباب  في الأع                 ب ق  الأحق             ف ذ ه ب ت  س                وا

 وا ب ع    ود ة  الو ج                                                    ود         ف ح  الج   ودي* وأيقنحتّ  إذا ح ط وا ب س      
ع        عادوا إ لى ما ت قت ضيه  الش      ة  * و ر ج       وا ل لح                                            ال ة  الق ديم ة         يم 

لالة في الخ ل ل  في البنية الاجتماعي ة كان سبباً في تضمين تلك الد   هذا يبدو أن  
الحكاية، وقد وجدنا ذلك أيضاً في حكاية )الث علب والد  يك( وهي تحكي حال  الن  فاق 

م ن  تظاه ر  بعض الن اس بالت دي ن لخداع  الب سطاء  من البشر، وهذا الاجتماعي   الن اتج 
الذي لا ي ق ر ه الإسلام  يمث  ل ه  الث علب  الذي يحمل  رمز  الن  فاق، في حين ي  ن  ف ر من  الس لوك  

، ويحمل رمز  الإشارة إليه الد  يك    :2ذلك ط ب ع  المؤمن  الط اهر  القلب 
  اع ن  جدودي الصالحين            ب  ل          غ الث عل                     ب  عن       ي * 

 ع ن  ذوي الت  يج          ان م  ن  * دخل             وا البطن  اللعين               ا
م قال         وا وخي          ين                              ا       ر  ال      *      قول  قول  العارف أنه 

               اً * أن  للث عل              ب  د ين                               ا      مخطئٌ م ن  ظن  يوم  
الذي كان  سبباً في  هذه الحكايات صورةً لبعض الس لوك الاجتماعي    رسم  ت

شوقي في إحدى حكاياته )الث علب  لذا قالتمع، ة في المجاضطراب  منظومة  القيم  الأخلاقي  
 :3في الس فينة(

ب ة  الس        ع  د ين        وم ن  تخاف  أن  يبي  ف ين ة                 ه  * تكفيك  م ن ه  ص ح 
هكذا نجد أن  هذه الحقائق  المؤلمة  عن الواقع السياسي   والواقع الاجتماعي   كانت 
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 .810، ص 1/ ج1مج، نفسه 2
 .889، ص 1/ ج1، مجنفسه 3
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ن أ الش اعرمني   الذي كان ينتظر من الض    تلق  يالم توق ع   وهذه حقيقةٌ صادمةٌ لأفق  
ر ة  الظ الم على حال  يعبر    عن غي تلك الحال من الر   من الك ر ه  رغبةً في الع ظام   كون إلى ع ش 

ت  ر ض  أن   م  ال التي كان من الأخلاقي ة   الخسيس من القوت( وهنا نشهد ت ض ع ض ع  القيمة  ) ف 
خ ها الح الحيوانات( وفيها صورةٌ في حكاية )الس فينة و ذلك  مثل   نجدو كاية  في المجتمع، ترس  

تآلف  الحيوانات على م تْ   سفينة نوح عليه الس لام حين الط وفان، حتّ إذا غ يض  الماء ل  
على الج ود ي عاد  كل  حيوان  إلى ط ب ع ه  اللئيم الذي كان عليه من الت وح ش   ت  واستو  

 :1والاستقواء على الض عيف
  ة      عين                                       ة  * و ح ر ك تها الق در ة  المالس                                                        فين   ل م ا أ تَ   نوحٌ 

  ال      وج  كالجب                              فما تعالى المجرى بها ما لا جرى ب ب                           ال  * 
 ار                          حتّ  مشى الليث  مع  الح م               ار  * وأخذ  الق ط  بأيدي الف         

  ب  الذ  ئ                        و ج ل س  اله ر  بج  ن ب  الكل                             ب  * و ق  ب ل  الخ روف  ناب  
  ال  ى الأك                       على الغ                           زال  * واجتمع  الن مل  علاز        و ع ط ف  الب

 ح               ب  الأ ر ن      ب       ل ب  * و ت  ي م  ابن  ع ر س       ل ت  الف رخ ة  ص وف  الث ع  و ف   
  ادي         اد  * و ظ ه ر  الأحباب  في الأع                 ب ق  الأحق             ف ذ ه ب ت  س                وا

 وا ب ع    ود ة  الو ج                                                    ود         ف ح  الج   ودي* وأيقنحتّ  إذا ح ط وا ب س      
ع        عادوا إ لى ما ت قت ضيه  الش      ة  * و ر ج       وا ل لح                                            ال ة  الق ديم ة         يم 

لالة في الخ ل ل  في البنية الاجتماعي ة كان سبباً في تضمين تلك الد   هذا يبدو أن  
الحكاية، وقد وجدنا ذلك أيضاً في حكاية )الث علب والد  يك( وهي تحكي حال  الن  فاق 

م ن  تظاه ر  بعض الن اس بالت دي ن لخداع  الب سطاء  من البشر، وهذا الاجتماعي   الن اتج 
الذي لا ي ق ر ه الإسلام  يمث  ل ه  الث علب  الذي يحمل  رمز  الن  فاق، في حين ي  ن  ف ر من  الس لوك  

، ويحمل رمز  الإشارة إليه الد  يك    :2ذلك ط ب ع  المؤمن  الط اهر  القلب 
  اع ن  جدودي الصالحين            ب  ل          غ الث عل                     ب  عن       ي * 

 ع ن  ذوي الت  يج          ان م  ن  * دخل             وا البطن  اللعين               ا
م قال         وا وخي          ين                              ا       ر  ال      *      قول  قول  العارف أنه 

               اً * أن  للث عل              ب  د ين                               ا      مخطئٌ م ن  ظن  يوم  
الذي كان  سبباً في  هذه الحكايات صورةً لبعض الس لوك الاجتماعي    رسم  ت

شوقي في إحدى حكاياته )الث علب  لذا قالتمع، ة في المجاضطراب  منظومة  القيم  الأخلاقي  
 :3في الس فينة(

ب ة  الس        ع  د ين        وم ن  تخاف  أن  يبي  ف ين ة                 ه  * تكفيك  م ن ه  ص ح 
هكذا نجد أن  هذه الحقائق  المؤلمة  عن الواقع السياسي   والواقع الاجتماعي   كانت 
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مني    الض    تلق  يإلى الم واستطاع أن ينقل   خلال ن ظ م  الحكايات، (قيشو ) حاضرةً في ذهن  
 ص   على لسان الحيوان.كل  الذي حم  ل ت ه الحكايات  من ألم  أخفاه  النص  في باطن  الق  

ُالبحثُإلىُالنَّتائجُالآتية  فيُالختامُيَ ْل ص 

قد م ت  دراسة  الت لق  ي للحكايات الشعري ة في ديوان شوقي رؤيةً لوسائط التلق  ي 
يح جاءت رؤية  المتلق  ي الص ر و التي اعتمدها الش اعر ليصل  برسالته إلى المتلق  ي الص ريح، 

ا حقق ت  له ما يصبو إليه من المعرفة ومن  التذو   ؛قريبةً من أ ف ق  توق عات ه   ق الجمالي   لأنه 
ي م ن  وجهة ة الت لق   كان من نتائج ع ر ض  تلك الحكايات على نظري  و عري ة، للحكاية الش   

ي  تلك الوظيفة  من  الت واص ل  تؤد   على مراعاة شروط الت لق  ي ل   قيام هاالص ريح  تلق  يالم نظر  
الحكايات  على تحقيق أفق  الت وق ع الإيقاعي   قام ت  الص ريح، و  متلق  يعرفي   الفني   الجمالي   للالم

ها على الأوزان المجزوء   ر ص  ب  للط  فل من جهة  ح  ذلك إلى  ة غالباً، فإن  تَاوز  الش اعر  المناس 
ها بتنويع القوافي، كذلك حقق ت الحكايات  أ   المطربةبعض الأوزان  ق  الت وق ع اللغوي   ف  ح لا 

الت وق ع  ق  ف  أ   وحق ق ت  ، وبساطة التر كيب من غي اضطراب  مخ  ل   من خلال سلاسة اللفظ 
ة  المفردة  غي  المرك بة، وقد تدر ج ت   الحكائي   فيها بقيام ها على الح د ث  البسيط والع ق د 

ة  تدر جاً  ب ك ة  الح د ث  إلى ح ل   الع ق د  فل( وكانت منطقي اً م ستساغاً للمتلق  ي الص  ريح )الط    ح 
المضامين  مرتبطةً بالبيئة العربي ة، ولم تكن الن صوص  ذات  تأث ر  واضح  بالوافد الغرب   

 )حكايات لافونتين الشعري ة(. 
للحكايات صادمةً  العميقة   الدلالي ة   مني   فقد كانت البنية  الض    تلق  يالمأم ا من جهة 

ا ع م د ت  إلى تضمين   ؛طفال بحسب ظاهر النص   بالأ م تكن خاص ةً فلتوق ع ه ،  لأفق    لأنه 
، وقد كشف ت  تلك الحكايات   الش اعر   موقف   من الواقع السياسي   ومن الواقع الاجتماعي  

ك ب الاجتماعي   من دون الاصطدام مباشرةً بطبقات المجتمع، وحمل ت   م ر  الخ ل ل  في ال
مكنون  الت عبي  عن موقف الش اعر من الإنسان، فضلًا عن موقفه من الس لطة في عصره، 

ات السياسي ة التي ما كان الش اعر يجرؤ أن  يصر  ح  بموقف ه  منها  في مرحلة  وموقف ه  من المتغي  
 مني   أن يملأ الفراغات  الض    تلق  يالموكان على شيت ه  من انتقام  ذوي الن فوذ ، لخ معي نة  

 عميقة .ال ص  للوقوف على ما تخ  ف يه تلك الحكايات  في البنية اللغوي ة  التي ترك ها الن   لالي ة  الد   
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