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Abstract

Genetic art is the art involving DNA. Genetics in art has long attracted much attention over the past two
decades, although Edward Steichen, known as a photographer, exhibited hybrid delfinium flowers at MoMA
long ago in 1936. Today, the reasons such as the speed of the computer, data storage improvements, diversity
of drawing programs, the cost of digital tools increase in technology and biotechnology, as well as the curiosity
of scientific discoveries, the desire to interpret scientific applications in the aesthetic tradition, art and science
brings together in the same field. Some artists who are affected by the genetics of the body and research on
genetics use visual images and signs such as autoradiographs and chromosomes. Artists are sometimes
influenced by the known form of DNA; sometimes a person's genetic codes and proportion are species-
specific; A (adenine), T (thymine), G (guanine), C (cytosine) letters are entered into the process of creation by
symbolic display. For art, which mostly focuses on the skin, the body's internal structure and abstraction are
artistically efficient. In this descriptive survey model, the place of genetics in contemporary art has been
evaluated in the light of the works of some artists focusing on DNA.
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CAGDAS SANATTA GENETIK

Ozet

Genetik sanat, DNA'yi iceren sanattir. Sanatta genetik, uzun bir stire dnce daha ¢ok bir fotograf¢i olarak bilinen
Edward Steichen’in, 1936'da MoMA’da hibrit delfinyum ciceklerini sergilemesi ile varlidini géstermesine
ragmen, son yirmi yildir daha c¢ok ilgi goérmektedir. Ginimizde bilgisayarin hizi, veri depolamadaki
iyilestirmeler, ¢izim programlarindaki ¢esitlilik, dijital araclarda maliyetin azalmasi gibi nedenler teknolojiye ve
biyoteknolojiye yakinhdi arttirmanin yani sira bilimsel kesiflere duyulan merak, bilimsel uygulamalari estetik
gelenediicinde yorumlama istegi, sanat ve bilimi ayni paydada bulusturuyor. Vicudun genetiginden ve genetik
Uzerine yapilan arastirmalardan etkilenen bazi sanatgilar, genetige yonelik otoradyograflar ve kromozomlar
gibi gorsel imgeler ve isaretleri kullanirlar. Sanatgilar bazen DNA’nin bilinen formundan etkilenirken; bazen bir
kisinin genetik kodlari ve orani tlire 6zgi olan; A (adenin), T (timin) , G (guanin), C (sitozin)'in harflerinin
sembolik olarak gosterilmesi ile yaratim sirecine girmektedirler. Cogunlukla ten lizerine odaklanan sanat igin,
bedenin igyapisi, soyut diinyasi sanatsal acidan oldukg¢a verimlidir. Betimsel tarama modelli olan bu
arastirmada genetigin ¢cagdas sanattaki yeri, DNA'ya odaklanan bazi sanatcilarin yapitlari 1siginda
degerlendirilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Genetik, Biyo-sanat, DNA, Cagdas Sanat, Sanat
1. Girig

Doksanlarda, zaman zaman sanat ve pazar kapitalizminin istismari arasindaki siniri belirlemek zorlagir. Farkli
arag, ortam, teknik ve yontemler ile milliyet, konu ya da icerik kendine mal etmenin batin kurallari dolayisiyla
olusan kategoriler, sanatin icinde parcalarina ayrilir (Fineberg, 2014: 477).

1 Sorumlu Yazar email:figengirgin@trakya.edu.tr , Doi: 10.22252/ijca.672228

1 Bu galisma, 12-13 Aralik 2019 tarihleri arasinda Istanbul’da diizenlenen 6. Yildiz Sosyal Bilimler Kongresi'nde szl
bildiri olarak sunulmus ve 6zeti kongre bildiri 6zet kitabinda basiimis bildirinin tamamlanmig halidir.
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Radyodan videoya, bilgisayardan telekomunikasyona kadar, her yeni medyada oldugu gibi biyoteknolojinin
araclari ve suregleri, sanat icin benzeri gérilmemis olanaklar yaratmistir (Kac, 2007, Art that...:3). Kuskusuz
canl organizmalar 20. ylGzyilin basindan beri sanatta vardir. Ancak Edward Steichen’dan dnce hayvanlar ve
bitkilerin kendileri sanatsal icat ve gelisimin 6deleri degildi. 1910°da Roland Dorgelés'’in bir esegin kuyruguna
bagh firca ile yapti§i resim Paris'te Salon des Indépendants’de sergilenir.1938'de Uluslararasi
Gergekusticulik Sergisi icin Paris'teki Beaux Arts Galerisinde Leo Malet’'nin canh baliklarin oldugu bir
akvaryumun mankenin midesi gibi gériinmesini planladigi ¢calisma (fazla kigkirtici bulunarak cikartiimistir) ve
ayni sergide yer alan Salvador Dali'nin ‘Yagmurlu Taksi’ enstalasyonunda bir arabanin iginde bir kdpekbaligi
basi ile slirict ve marulla ¢evrili ve Gzeri marulla beslenmeyi seven canli Burgonyo salyangozlari ile kapli
yolcu olarak yer alan iki mankenden olusan g¢alismalar, canli organizmalarin sanatta yer alisinin en erken
orneklerindendir. Sonrasinda 1969’'da Jannis Kounellis, galeriye on iki canli at getirerek galeriyi adeta bir ahira
gevirir. Sanatta vicut sivilarinin kullanimi da 20.yGzyilin neredeyse ikinci ¢geyreginde aktif olarak goérilmeye
baslar. Marcel Duchamp bir sperm g¢izimi olan ‘Hatali Peyzaji yapar. 1960’larda kan ve idrar Viyana
Eylemciliginin merkezinde yer alir. 1975 yilinda, Carolee Schneemann ‘igteki Tomar' adl performansinda,
vajinasindan ¢ikardigi regl kaniyla boyanmig bir tomar kagdidi okur. Andy Warhol, bakir metalik boya ve idrar
ile oksidasyon resimleri olarak adlandirilan bir seri Uretir. 1960’ ve 1970’li yillardaki ekolojik sanat hareketi,
mikroorganizmalarla yaratilan sanat ve kirlilik, ormansizlasma ve diger faktorlerin zarar verdigi belirli bir dogal
ortami kurtarmak igin tasarlanan“ restorasyon projeleri “gibi yeni fikirler ortaya koymustur. Steichen’in
sonrasinda bitki islahi ile ilgilenecek Gessert'in disinda bu yaklasimlar var olan canli organizmalarin ve viicut
sivilarinin kullaniimasina dayanir. Buna karsilik, 6zellikle transgenik sanati ve genel olarak biyo-sanati bu ve
diger stratejilerden ve hareketlerden ayiran temel O6zellik, biyolojik malzemelerin farkli seviyelerde
manipllasyonu (6rn., kisisel hucreler, proteinler, genler, nikleotidler) ve yeni hayatin fiili yaradilisidir (Kac,
2007, Art that...: 11-12).

Biyo-sanat bilim laboratuarlarinda yukselistedir ve o yasam olgular ile ilgilidir. Steichen’in ¢gigek islahi
sanatginin toplumdaki roliiniin ne oldugu sorusunu da glindeme getirir. Steichen bunu: “Sanatg¢i insanlarin
ihtiyaclarini karsilamada yararli olacakti” seklinde cevaplar (Gedrim, 2007: 347).

Bakterilerden tavsanlara, kurbagdalardan gicege, sanatgilar tarafindan degistiriimis veya icat edilmis, benzersiz
sekilde yetistirilen veya canli organizmalar gergek bir evrim sanatinin unsurlaridir (Kac, 2007, Art that...:14).
Biyo-sanat, cagdas sanatta yasamin sireclerini ele alan yeni bir yonelimdir. Biyo-sanat, genetik sanat, gen
sanati, transgenik sanat gibi farkl baslklarla isimlendiriimektedir. Kac’a gore biyo-sanat su yontemlerden bir
ya da birkagini kullanir. (1) Biyomalzemelerin spesifik duragan sekillere veya davraniglara koglugu; (2)
biyoteknoloji aletlerinin ve iglemlerinin olagandisi veya yikici kullanimi; (3) sosyal veya ¢evresel entegrasyon
ile veya sosyal entegrasyon olmadan canli organizmalarin dénlisimi veya icadi. Uglincii yaklagim en radikal
olanidir. Clinkli tam olarak yasamda etkili olur. Biyo-sanat hayatin 6zelliklerini ve materyallerini kullanir, kendi
tiriindeki organizmalari degistirir veya yeni 6zelliklerle hayati icat eder. Biyo-sanat glizellik kavramlarina
(yapraklarinda dikenleri olan turkuaz benekli pembe bir gul disinin) veya tekillige (fotosentez yapan bir
memeliyi hayal edin) alternatifler sunan evrimsel stratejileri anlatir. Duragan ve izole edilmis biyolojik yan
artinleri daha 6nce goérilmemis bigcimlerde (DNA molekdlleri ve izole edilmis proteinlerden olusan butin bir
noskopik sehri gorsellestirebilir) ve islevlerde (bakteri icin yazilmis bir molekiler siir disunin) bir araya
getirebilir. Biyo-sanat, mevcut organizmalarin soylarina rastgele yaklasimlar (yabani bitkiler ile melez
tozlagsmaya neden olmak igin tohum sagiimasi) veya titiz Greme programlari (spesifik 6zellikleri izole etmek ve
bdylece farkh bir varlik olugturmak icin ileri veya geri ireme ) yoluyla midahale eder (Kac, 2007, Art that...:18-
19). Kati bir biyolojik bakis acgisindan, canli organizmalar genetik yapilari, formlari, metabolizmalari,
blyUmeleri, Gremeleri ve uyaranlara tepkileri dizeyinde disunulebilir. Daha genis bir sosyal veya cevresel
baglamda degerlendirilirse, 6znelligi, bilisi, ortak yasamasi, iletisimi (molekilerden gorsel-isitsele), kilturel
kaliplari ve gevre ile etkilesimi dikkate almak gerekir. Bunlarin timi biyo-sanat icin ilgi ¢ekicidir. (Kac, 2007,
Art that...:19).

Biyo-sanat’in en tartismali formu hayvanlarla ilgili olanlardir. Bunun sonucunda da en Unli ve en tartismali
sanatcl 1998'de ayni adli manifestosu ile “transgenik sanat” ifadesini tanitan Eduardo Kac'tir (Kac, 1999). Kac,
yesil flioresan proteini ifade eden bir kopek yaratiimasini onerir. Bahsettigi protein genetik arastirmalarda
yaygin olarak biyolojik isaretleyici olarak kullaniimaktadir. Ancak kendisinin asil amaci onu sembolik bir
hareket, sosyal bir isaret gibi gorsel 6zellikler igin kullanmaktir (Kac, 2007, Life trasformation...:164). Nitekim
Kac, 2000 yilinda karanlkta gergekten parlayan genetik yapisi degistirilmis fosforlu bir tavsani elde etmek igin
genetik modifikasyonu kullanir (Fineberg, 2014: 477).
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Yasami gostermek ya da sunmak icin boya veya mermer veya pikselleri gbstererek yollar bulmak yerine,
sanatcilar yasamin kendisini, bakteri, hlicre gizgileri, bitkiler, haseratlar ve hatta hayvanlari kullanirlar (Mitchell,
2010: 3).

Genetik ya da Biyo-sanat, kromozomu tanimlayan bir resim veya heykelden veya klonlanmis c¢ocuklari
gOsteren dijital bir fotograf gibi biyolojik temalari ele almak icin yalnizca geleneksel veya dijital medya kullanan
sanattan acik¢a ayirt edilmelidir. Biyo-sanat ¢alismalarinin yakimlalik ve elestiri arasindaki ince dengesi,
biyoteknoloji arastirmalari ve endistriyel uygulamalarin neredeyse ayirt edilemeyen alanlarindan ayri, 6zerk
bir alana girmesini saglar. Ayni sekilde, bir evrim sanati, bir yasam veya varolus sanati olarak, benzeri
gorilmemis somut yollarla diinyayi etkiler veya etkileme potansiyeli vardir (Kac, 2007, Art that...:19-24).

Genetik sanat (biyo-sanat transgenik sanat), yasam sureci ile ilgilidir ve tam anlamiyla bir in vivos'dur. Bu
sebepten hazir nesne, kavramsal sanat, sosyal heykel, durumculuk olarak siniflandirilamaz. Genetik sanat
yalnizca sanatsal objelerin yeni bir formunu yaratmaz, ayni zamanda yeni sanatsal organizmalar veya sanatsal
konular yaratir. Modern ve cagdas sanat objeleri (resim, heykel, hazir nesne), ¢evre dizenlemeleri
(enstalasyon, arazi sanati), olaylar (performans, olusum, telekominikasyon, degisimler) ve maddesel olmayan
calismalar (video, dijital parcalar, web drtnleri) ortaya koyarken; Genetik sanat onun c¢ekirdek materyalleri
ontojenik (organizma gelisimi) ve filogeni (tdrlerin evrimi) ile ilgilenir ve DNA molekiliinden ve en kugik
viristen en blyik memeliye onun evrimsel kdkenine kadar kendini, yasam sirecinin ve varolusun her seyine
acar (Kac, 2007, Art that...:19-20).

Genetik sanat veya DNA iceren sanat, kromozom resimlerinden ve genetik olarak islenmis gidalarla ilgili
duzenlemelerden, arazi restorasyon projelerine, transgenik organizmalara ve soyu tikenmis tlrlerin yeniden
Uretilmesi igin 1slah projelerine kadar ¢ok cesitli eserler icerir. Bu sanat genellikle biyoteknoloji ile iligkilendirilir,
ancak genetik sanat biyolojik devrim baglamadan ¢ok 6nce ya da bu konuda genetik bilimi var olmadan 6nce
var olmustur. Shakespeare Kis Masali'nda, karanfil familyasindan evcillestiriimis bir cigekten bahseder.
Shakespeare, zamani igin radikal bir fikrin ne oldugunu, yasamin, seylerin ¢cogaltiimasinin sanat olabilecegini
ve yerli sus bitkilerinin binlerce yildir var oldugunu ifade etmistir. Genetik sanat ile ilgilenen ve Steichen’dan
sonra gigek I1slahi lizerine yapti§i calismalar ile taninan George Gessert:“insanlik disi yagam bigimlerinin sanat
ortami olarak taninmasi neden bu kadar uzun sirdi?” sorusu ile canli organizmalarin sanatta genetik anlamda
yer alma ve taninma sirecinin olduk¢a gecikmeli oldugunu ima eder (Gessert, 1999).

G('jrsel. Edward Steiche, Delinyum Qiekleri, 1936, MoMA

https://lwww.moma.org/calendar/exhibitions/2940 (Erisim tarihi: 01.12.2019)

Bitki 1slahini glizel sanat olarak iddia eden ilk sanatgi, 1920'lerden Il. Dinya Savasi'nin patlak vermesine
kadar, Connecticut'taki Ulkesinde delfinyum, cleome, nicotianas, hashas ve aygicedi melezlestiren fotografgi

3 Canli dokularda, yasayan dokularda. (Tip terimleri s6zIUgu).
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Edward Steichen'dir. 1936'da Modern Sanat Miizesi'nde gergeklestirilen Steichen’in delfinyum sergisi, bitki
Islahinin bir sanat olarak onaylandigini gésterir.
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http://[gamma.library.temple.edu/sciencemeetsart/items/browse?tags=hybrid (Erisim tarihi: 03.12.2019)
http://gamma.library.temple.edu/sciencemeetsart/items/browse?tags=hybrid (Erisim tarihi: 03.12.2019)

Bati kdkenli olmayan birgok kiiltiirde sanat, doganin bir pargasi olarak kabul edilmistir. Boyadan bitkilere
gecmeye karar veren Gessert, 1982’de iris gigekleri yetistirmeye baslar ve ilk olarak 1985’te onlari sanat olarak
gOsterir. Onun boyadan bitkilerle ¢calismaya ge¢gmesi su ve boyayl emen Japon kagitlar tGzerine yapilan resim
ile olur. Hazirlanmayan kagitlarda murekkep lekelerinin biyimesi onu ¢ok etkiler. Gessert: “Buyumelerini
izlerken ve onlara yardim ederken, artik yalniz bir sanat¢i gibi hissetmedim, fakat materyallerde ve diinyada
var olan yaratici enerjilere bagliydim. Mirekkep lekeleri gibi bitkiler de kendilerini Uretirler” der (Gessert).
1988'de San Francisco'daki New Langton Arts'ta iris hibridlerinin kurulumu olan Iris Project'i sergilemistir.
Ertesi yil afyonlu hashaslar yetistirmeye baslar ve daha sonra plskiilli iris gigeklerini, Kaliforniya hashaslari,
misir hashaslari ve diger bitkileri dener. Ama Gessert igin iris gigceklerinin dnemi ayridir. Sanatg! iris gicekleri
ile girdigi bu seriveni soyle agiklar:

“1980’'lerde bir ritliel gelistirdim. iris gicedi mevsimi boyunca her Nisan ve Mayis'ta iris gicegi arayisi igin yola
koyuldum. Ozellikle sira dig! tirlerle ilgileniyordum ve baska amagla ziyaret etmedigim yerlerde onlari aradim.
iris gigeklerinin tercih ettikleri yerlerde, 1sik, toprak, bitki topluluklarina karsi uyanik oldum. Bu siire¢ dikkatimi
topraga yeni bir bicimde odaklamami sagladi ve bu stirecte Kuzeybati evim oldu. Higbir bitki yetistiricisi vahsi
hayattaki irisleri gelistirmez. Onlar yol kenarlarina ve orman yollarina i1sik sacarlar. Antik Yunan'da iris gigcedi,
gdkkusaginin tanricasiydi ve Tanrilardan insanlara mesajlar tasiyordu. insanlar cigekleri amblemlere,
sembollere ve mitlere donlstirirler. Bununla birlikte nihayetinde gigekler kendileri disinda higbir seyi temsil
etmezler. Evcillestirdiklerimiz de dahil bitkiler, hikayelerimizin ve tasarimlarimizin o6tesinde yasayan
varliklardir, bu nedenle bitki islahi saf malzemelerin kullanilmasina katkida bulunan bir sanattir. Ancak bitki
1slahi minimalistlerin aradidi anti-illizyonizmin cenneti degildir. Bahgedeki kivrimli parga, hikaye anlatimi ya
da sembollere olan ihtiyacimiz degil, cogu gicedin diger cigede benzemesi igin yetistirilebilir. Son altmig yilda,
birgok bitki yetistiricisi farkli formlari vurgulayan karistirilmis gigek pargalari igin, irisleri secti ve orkide veya
hibiskuslari belli belirsiz andiran dolgun ve kabarik gérinumlu gicekler Urettiler. Hercai menekse, zambak, tatli
bezelye, hashas, begonya ve Afrika menekseleri gibi farkli bitkiler ayni gérinidm igin yetistirildiler. Bunu
yonlendiren sey, yasamin metalagmasidir...Temiz, kivrilmamis pargalar ve her birini bu ciceklerle
iliskilendirdigi giicli damar ve dikkat ¢ekici 6rnekler oldugu icin iris giceklerini segiyorum. Berrak formlar gegmis
ve simdiyi baglar” (Gessert, 2007: 189).

Yasayan DNA iris cicekleri ile calisan Gessert'in aktiviteleri, yasayan sanat tanimlamasina oldukg¢a uyar.
Capraz sekilde tozlastirdidi irisleri alarak vahsi olmayan alanlara dagitir. Ekosisteme hafifge bir miidahalede
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bulunur. Amag, elverigli olmaktan ziyade estetiktir. “Doda nasil degisti?” sorusu giindeme gelir. Bitkilerini
estetik 6zelliklerine gore seger ve Darwin'in estetigi evrimsel bir faktor olarak tanidigini iddia eder. Geleneksel
Bati dualizmi, sanatin bir sey oldugunu, dodanin bagka bir sey oldugunu ve asla ikisinin bir araya
gelmeyecegini (6zel olarak yapilan peyzaj mimarligi hari¢) 6ngorir. Bu dualizm, ¢ok yakin zamana kadar Bati
galeri sanatina hakim olmustur. Fakat bugiin sanat diinyasi, Gessert’'a gore kiltlirin her yoninin doganin bir
ifadesi oldugu Darwinist goriise daha uygundur. Bu arada, bu goéris Budistler, Taocular ve bircok Yerli
Amerikali tarafindan da paylasiimaktadir. Bugliin melezleri sergilemesinin éniindeki engellerin sosyal ve
mimari agidan daha az felsefi oldugunu dile getirir. “Yerlestirmelerim bazen izleyicileri, bitkilerin yasamlarini
ve Olumlerini etkileyen estetik kararlar almaya katilmaya davet ediyor ve bu kararlar bazi djenik insanlari
hatirlatiyor. Asla bitkileri insanoglunun sembolleri olarak kullanmamis olmama ragmen, bazen insanlar
dismanca davraniyorlar. Bitkilerle ¢alisma zevki i¢in hibridize ediyorum ve hibridler gesitli, sasirtici ve kendi
baslarina harikalar. Bununla birlikte, Nazi soykirimi ve éjeni hareketinin sarsintilari hala yanimizda ve genetik
sorunlari galerilere getirdigimde bu yaralar hatirlamaya calisiyorum” diyen sanatgi sergileme ile ilgili bir
sikintiyl da sdzlerine sdyle devam ederek dile getirir: “Mize avlulari ve atriyumlari disinda, birgok galeri
tuvalleri yagmurdan ve glinesten korumak ve kuslarin heykellerde yuvalanmalarini dnlemek icin mimari olarak
tasarlanmistir. Bu, canl eserlerin gosteriimesinde engeller sunar” (Gessert). “San Francisco'da ilk kez hibridleri
sergiledigimde kuratorler galeriye pencereler yerlestirmek zorunda kaldilar, ¢inku alan bitkiler icin cok az dogal
1sik aliyordu. Maalesef yeni sorunlar ortaya cikti. Galeriye iris gicek saksilarini tagidiktan sonra, bir sicak hava
dalgas! yasandi ve galeri sicakhdl doksanlara tirmandi. Acilistan 6nce bitkiler ortaya c¢ikti. Cicek so6zi
vermistim. Ama sunulan ¢ok ilging olmayan tohum kabuklari ve yaprak kitlesi oldu” (Gessert, 1993: 208). Bu
sozler ile Gessert, bu tiirden canli eserleri sergilemede beklenmedik durumlarin ortaya cikabilecegini de
gOstermis olur.

Sanatgl, bitki islahinda renk, form, desen, deder ve doku Uzerine-estetik distincelere odaklanir. Bununla
birlikte onun i¢in bagka endiseler de kaginilmazdir, drnedin 6lum gibi. Bunu: “Tanri’yl oynamanin birgok yolu
var ve ben bunu agikga inkar ederek yaptim, irisler hayatta kalabileceklerinden daha fazla Uriin Gretmek igin
uyarlandilar. Bitki 1slahinda 6lum her estetik karardadir. Yillar gegtikge ayni seyin resim ve deneme yazisinin
dogrularn igin de oldugunu anladim. Ancak onlarla 6lim, bir tagsimadir ve inkar edilmesi kolaydir,” s6zleri ile
aciklar (Gessert, 2007: 191).
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Gorsel 5. Dennis Ashbaugh, Transgenic Toad,
1991-92, 114x114 cm

Gorsel 4.Dennis Ashbaugh, Flavr-
Savr, 1990, 114x116 cm

https://www.dennisashbaugh.com/ (Erigim tarihi: 03.12.2019)
https://www.dennisashbaugh.com/ (Erisim tarihi: 03.12.2019)

“Biyoteknoloji, UrkUtlcl yeni kapilar acarak zaman kavramimizi degistirdi. Ne yedigimizi degistirdi.
Gezegenimizin ylzinu ve gelecegini degistirdi” diyen Dennis Ashbaugh, 1987'den bu yana eserlerinde DNA
imgesini arastirir. BlyUk boyutlu ve enerjik resimleri veya ‘gen portreleri’nde bilimsel teknoloji ile soyut sanat
geleneklerini birlestirir. Ashbaugh, Duchamp’in yenilik¢i olmasi igin sanatin sanattan baska bir yere ilham
almak igcin bakmak zorunda oldugu tavsiyesinden etkilenmise benziyor. Duchamp'a gére bu, edebiyat ve
felsefeydi; Ashbaugh icin ise genetik ve biyoteknoloji olmustur. Bilimin soyut sanat icin fikir saglamasi yeni bir
durum degildir. 40’l yillarda William Baziotes ilham kaynagini deniz yasaminda bulurken; Barnett Newman’in
40’'h yillarin sonlarina dogru yaptigi suluboya resimlerinde biyoloji metinlerine baktigi bilinmektedir. Yine
Jackson Pollock’un damlatma resimlerinde makroskobik ve mikro kozmik yapilara izin veren yeni teknolojiden
ilham aldigi distnUimektedir. Sanatginin bu resimleri yaptigi dénemde LIFE dergisi tarafindan yayinlanan bu
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fotograflarin Pollock’a ilham verdigi distiniimektedir. Ashbaugh’in bilimsel sireglere ilk katilimi degisime
ugramis bir Urlin ortaya ¢ikarmak icin melezlesme ilkesine dayanarak farkli ressamlardan eserleri bir araya
getirdigi calismalarla baslar (Rose).

Gorsel 6. Dennis Ashbau, i Bal Befbeg Z, Pollock ve Mondrian, 112
https://www.dennisashbaugh.com/ (Erisim tarihi: 03.12.2019)

Bir kisinin genetik kodu ile kimyasal olarak Uretimin bir barkod deseni bir otoradyograf, kisisel kimligin bir
isaretidir. Acik ve koyu bantlardan olusan otoradyograflar, ayri sira halinde desenler olustururlar. Her birey icin
benzersiz olduklarindan, bunlar genetik cezai sorusturma, tartismali babalik veya miras taleplerinde kullanilir.
1992°’de Ashbaugh bu isaretleme kaliplarini resimlerine dahil eden ilk sanatgilardan biriydi. Otoradyograflarin
blylk o6lcekli resimlerini, Mark Rothko’nun resimlerindeki atmosferik renk anlamini animsatan i1sik ve renk
kullanimi ile yapar. Ancak sanat¢inin mesaiji, gizli bir gergekligi gériintr diizene geviren, i¢sel bir kodu ortaya
¢ikaran teknolojik yetenege dayanir (Nelkin ve Anker, 2002: 968).

Gorsel 7. Marc Quinn, z, 1991, Kan (sanatginin
kendi kanl)(,j paslanmazzocéelllgéplaés:;lk ve sogutma Gorsel 8. Marc Quinn, Oz, 2001, Kan
onanimi, X 63 xbocm (sanatcinin kendi kani), paslanmaz celik,
plastik ve sogutma donanimi, 208x 63 x 63cm
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http://marcquinn.com/artworks/self (Erisim tarihi: 03.12.2019)
http://marcquinn.com/artworks/self (Erisim tarihi: 03.12.2019)

Marc Quinn ise kani malzemelerinden biri olarak kullanmay: tercih eder. Kani, sanatsal platforma tagiyan ilk
kisi Quinn degildir. Ana Mendieta performanslarinda kan kullanmistir. Jana Sterbak, HIV-seropozitif kan ve
antikoagulanlarla dolu bir kalemle ¢izer. Bazi insanlar sanatta kan kullanimini sok edici, patolojik, saygisiz
olarak goruyorlardi. Ancak kan, sanatta zengin sembolik baglantilari nedeniyle degderli bir malzemedir. Ancak
bununla birlikte, arastirma ve ticari amaglar icin artan kan kullanimina yoénelik etik tepkiler de giindeme
gelmektedir. Biyoteknoloji ¢agindaki kan genetik bilgi kaynagidir. Tani ve klinik amaglar icin verilen kan,
biyolojik islemlerin ve hastaligin genetik temelinin incelenmesi igin de faydalidir. Nitekim kan diinyadaki en
degerli metalardan biri haline gelmistir (Nelkin, 2007: 115).

Quinn’in Oz adli galismasi, sanatginin kendi portresidir, ancak tam anlamiyla viicudunu malzeme olarak
kullandigi bir portresidir. Quinn'in basi donmus silikonun igine batirilir ve kendi kani ile bu heykel renklendirilir.
Bu sekilde, heykel hem sembolik hem de gercek bir igleve sahiptir. Bu eser, sanat¢inin alkolik oldugu
doénemlerde yapiimistir. Her bes yilda bir tekrarlanan bu heykel dizisi, birikmis bir zaman gegirme endeksi ve
sanat¢inin yaslanma ve kendini degistirme konusunda suregelen bir portre sunuyor (Marc Quinn web site).
Quinn’in bu otoportreleri Rembrandt'in otoportrelerini hatirlatir. Bu otoportre ile sanat¢i, yasamin ve kendi
surecinin kinlganhgini aragtirir. Sanatgi DNA numuneleri, kan, toz haline getiriimis plasenta, digki gibi
malzemeleri, mermer, algi, bronz, boya, fotograf gibi sanatsal malzemeler ile birlikte kullanir.

Whitham ve Pooke, Quinn’in bu eserinin heykel olarak nitelenip nitelenemeyecegini tartismaya acarlar. Ug
boyutlu olmasi, kaliba dékiimesi, portre bist olmasi ve kaide Gzerinde geleneksel bir sergilemeden 6tiri
heykel olarak nitelendirirlerken; kullanilan malzemelerin —kan, sodutma donanimi- geleneksel heykel
materyalleri olmamasi bakimindan ise bu eserin geleneksel bir heykel olmadidi sonucuna varirlar. Bust,
sanatcinin kendi kanindan yaklasik 4,5 litrenin bir kaliba dékultip dondurulmasiyla olusturulmustur. Kullanilan
materyal, sanatc¢inin kendisine ait bir parcadir. Diger bir deyisle mimetik bir yorumdan ziyade bizzat sanatginin
kendisidir. Kaide, paslanmaz celikle kapl bir dondurucudur. Bu kanin kati ve donmus halde durmasi igin
gereklidir. Eserin boyutlari sanatc¢inin kendi él¢tlerindedir. Pleksiglas kaplama, sogugu iceride tutarak basin
kati halde kalmasini saglamanin yani sira ona, bir mizede cam vitrin arkasinda sergilenen bir model gérinimu
de kazandirir (Whitham vd., 2013: 113-114).

Quinn’in heykelde kan kullanmasi birgok insani sok ediyormus gibi goriinur. Bu ylizden de kanin ticari kullanimi
etik olarak slipheli ve rahatsiz edici gortiniiyor. Nelkin ise: “Surekli yenilenen bir madde olan kan neden faydali
ve somdirulebilir bir kaynak olarak degerlendirimesin? Neden kani sanat, arastirma ve hatta ticaret icin
kullanmayalim? Bu madde ne zaten? Ve kdltirel anlami nedir?” sézleri ile Quinn’i destekleyerek, kanin sanat
platformunda kullaniimasinda herhangi bir sakinca gérmedigini vurgular (Nelkin, 2007: 115).

| d -

- [ — ==y

Gorsel 9. Marc Quinn, Sir John Marc Quinn, Sir John Sulston’un
Sulston’un DNA Portresi, 2001, Karisik DNA Portresi, Detay

teknik (Paslanmaz celik, polikarbonat
agar jeli, bakteri kolonileri, insan DNA'sI,
Yaklasik 12.7x8.5 cm
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http://marcquinn.com/artworks/dna (Erisim tarihi: 03.12.2019)

DNA'y1 bir giic olarak goéren Quinn, kendi kanindan yaptigi bistten sonra, 2001 yilinda ingiltere
Cambridge’deki Wellcome Trust Sanger Enstitlisi’'niin eski direktdéri Sir John Sulston’dan alinan sperm
ornegini kullanarak onun portresini yapar. Bu portre gergek kdltir hiicrelerinden olusmaktaydi. Quinn tim bu
calismalarda materyal ve goriinmez diinya ve bunlarla birlikte var olan sorulara yonelik ilgisini ortaya koyar.
Bu eser 2001°de birgok geleneksel portre ile birlikte sergilenir. Sanatcgiya gore Sir John Sulston’un Portresi
bundan daha fazla gercekci olamaz ve bu esere iliskin: “Clnki o, o kisinin gergek genetik insasini tasidigi igin
en gercekgi calisma” der (Anker vd. 2008: 292). Sulston ise : “Portre, DNA’'min kiiglk bir bélimunu igeriyor,
bu ylizden beni tanimlamak icin buyuk bir bilgi olmasina ragmen, bu yalnizca buttndn bir detay!” sozleri ile bu
portrenin kendisini kismen tanimladigini dile getirir (BBC News, 2001).

Bu sadece bir kisinin i¢ine degil, disina da odaklanan bir portredir. 2001°’de Londra’daki Ulusal Portre
Galerisi'nde ilk kez sergilendiginde, oradaki portreler arasinda goruntu olarak en soyut olan olmasina ragmen,
tanimlanmasi bakimindan en gergekgi olanidir. Bu portre, Sir John Sulston oldugunu ve baska kimsenin
olmadigini gosterecek kadar genetik bilgi icermenin yani sira ayni zamanda Sulston’in atalarinin her birinin
portresinin de izlerini tagimaktadir. Portre tarihte olaganusti bir ani andiriyor ve bu portre bu galeri i¢in de bir
donim noktasidir. Sanatgl, bu eserin bir portrenin ne olabilecegi fikrini gelistirdigini séyler. Quinn’e gore:
“Bundan bdyle, soya ait bir portrenin ne olmasi gerektigine dair on dokuzuncu yuzyil fikri ile kesin olarak
sinirlandiriimayacagiz” (Quinn, 2007: 309).

Gorsel 11. David Kremers, Visceral Arch, 1992,
gesso, eozin y, agar, x-gal, iptg, ecoli tb-1,
plazmid, alizarin kirmizisi, akrilik plaka Gizerinde
sentetik recine, 60,9x60,9 cm

Gorsel 10. David Kremers, Paraxial Mesoderm, 1992,
agar, x-gal, iptg, nétr kirmizi n-2880, ecoli th-1,
akrilik levha tizerine sentetik recine, 60,9x60,9 cm

http://www.genetology.net/index.php/59/beeldende-kunst/ (Erisim tarihi: 05.12.2019)
http://www.genetology.net/index.php/59/beeldende-kunst/ (Erigim tarihi: 05.12.2019)

David Kremers ise seffaf akrilik plakalar Gzerinde farkli bilesiklere cevap olarak farkl renkler Gretmek igin
genetik olarak tasarlanmig cogalan bakterilerin resimlerini olusturur. Bu plakalar sicaklik kontrolli odalara
yerlestirilir, sogutulmadan ve sentetik regine ile kapatiimadan 6nce bir sireligine Gremeye birakilir. Regine
alindiktan sonra bakteri hiicreleri blylimeye devam eder (Andrews, 2007: 127). Kremers, bakterileri
biyoteknoloji aletleri, islemleri ve midahale ile genetik olarak degisime sokar.

1992'de, birkac basit laboratuvar protokolll kullanarak, tek hiicreli organizmalardan E. coli bakterilerinden
yaptigi resim dizisine ait ornekler Resim 10 ve Resim 11'de goriulmektedir. Hem dogal olarak olusan renkli
enzimler hem de c¢esitli renkli genetik isaret boyalarina tepki veren protein birlesimlerini treten bu bakterileri
genetik olarak degistirir. Akrilik bir levha Uzerine agar ile beslenen eserler, boyama sirasinda tamamen
seffaftir. On alti ila on sekiz saatlik bir strenin ardindan, renk ve bigimdeki buyume akrilik tabakanin Gzerinden
nemin alinmasiyla durdurulur. Hava almayacak sekilde sentetik bir regineyle kapatildiktan sonra, ¢alisma bir
sure beklemeye alinir. Kremers’e goére: “Bu parcalar embriyonik gelisimimizdeki en erken asamalarin
portreleridir: gastrulasyon, paraksiyal mesoderm, visceral arches. Bu noktada sadece her insan ayni
g6zukmekle kalmaz, ayni zamanda ilk glinlerimizde, insanlara oldugu kadar kolaylikla balinalara veya farelere
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donulsuyor gibi gozikiyoruz. Bunlar bir tiriin ayrismasindaki portrelerdir. Fakat her embriyo bir ortamda -
annelerimizde. Ancak insan genomu, annelerin mikro ortaminda calistinimak U(zere tasarlanmis bir
wetware4s'dir” (Kremers, 2007: 295-296).

ot & 3 :
Gorsel 13. Kevin Clarke, Ute

Gorsel 12. Kevin Clarke,

Jeff Koons’un Portresi, 1993, Berger'in Portresi. 1998-99 P - - rre
Aliminyum Uzerine cibachrome g ' Gorsel14. ’Kevm Clarke, Joseph
Baski, 121.9 cm 182.9 cm Beuys'un Portresi, 2011

http://www.kevinclarke.com/portraits/portfolio-2/ (Erisim tarihi: 05.12.2019)
http://www.kevinclarke.com/portraits/invisible-body/ (Erisim tarihi: 05.12.2019)
http://www.kevinclarke.com/portraits/recent-works/ (Erisim tarihi: 05.12.2019)

Kevin Clarke ise portreyi gen dizileri, A, C, G, T harfleriyle sembolik olarak gdsterir. Bu harflerin dizenlenmesi
tim canhlarin yani sira her birey i¢in de farkhdir; tek yumurta ikizleri disinda her birimizin kendi genetik kodlari
vardir. Sanatta genetik portre yeni bir tir haline gelir. Clarke da bu tiiriin 6ncti sanatgilarindan biridir. Bu harfleri
kullanarak genlerin, kigisel kimligin 6zU oldudu dustncesini iletmek ister. DNA portrelerinde, kisinin genel
gOruntusu ortadan kalkar. Bunun yerine, o kiginin benzersizligini géstermek adina o kiginin genetik kodlarini
kullanir. Clarke kisinin DNA’sini siralar ve ardindan kisi ile sembolik olarak iligkilendirilen bir gériinti Gzerine
nukleotid sekansi bindirir. Jeff Koons'un sekansini kumar makinesi, Joseph Beuys’unkini bir tavsan Uzerine
bindirmesi gibi (Nelkin vd. 2002: 968-969). Jones’a gore Clarke, DNA'y1 kimligi, bireyseligdi, asil olani, 6zin
altinda yatani ifade etmenin bir yolu olarak gorur. Andrews (2007: 130, Jones 1993’den)

Clarke, Joseph Beuys ile 1976 yilinda New York'ta Rene Block Galerisi’nde tanisir ve ardindan ayni yil iginde
Beuys, Basel'deki sergisinde kendisine yardim etmesini ister. Michael ve Ute Berger kendisine Beuys’un bir
portresini yapmasi o6nerisinde bulunurlar. 2012’de sanatgl, Eva Beuys’a, esinin DNA’sini kullanarak bir
portresini yapma isteginde oldugunu yazili olarak dile getirir. Joseph Beuys’un esi, artik 0 hayatta olmadigdi igin
DNA’sIni igeren herhangi bir materyal sunma konusunda higbir hakka sahip olmadigi dustincesindedir. Ancak
Clarke’in projesi icin iyi dileklerini iletir. Berlin'deki LCG Genomics, onun imzaladidi 6zel kartpostallardan,
cesitli parcalar Gzerindeki parmak izlerinden ve yaladigi posta pullarindan elde edilen tikiriuk drneklerini
ayristirip dizebilirdi. Joseph Beuys’un portresini iceren sonraki gériintilerde tim bunlar kullanabilecekti (Kevin
Clarke web site).

Bilim insanlari hassaslik ararken sanatgilar belirsizligi memnuniyetle karsilarlar. Dolayisiyla Clarke’in portreleri
indirgemeci ya da hayatin sirrini ortaya ¢ikarma gabasi olarak yorumlanabilir (Nelkin vd., 2002: 969).

4 Insan beyin giicii ve duygusal edimleri
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e N Gorsel16. Steve Miller, Jques ve Veronique
Gorsel 15. Steve Miller, Isabel Goldsmith'in Portresi, 1993, ~ Mauguin’in Portresi, 1993, Tuval tzerine akrilik
Tuval izerine akrilik boya ve serigrafi, 122x122 cm boya ve serigrafi, 162 x 204 cm

https://stevemiller.com/paintings/portraits/ (Erisim tarihi: 01.12.2019)
https://stevemiller.com/paintings/portraits/ (Erisim tarihi: 01.12.2019)

Steve Miller'in isabel Goldsmith’in Portresi, elektron mikroskobu altinda gériildiigii gibi insan kromozomlarinin
dogrudan bir gérintisind temsil eder. Onlarin replikasyonu boyunca, kromozomlar uzatilir, zincirler olusturur
ve sonra ayni giftlere kopyalanir. Miller, sonogramdan CAT taramasina kadar teknolojik gértintileme aygitlari
ile galisir. Yasami bir dizi ipucu serisine indirger. Sitogenetik, kromozomlarin yapisi ve genler olarak bilinen
daha kigik birimlerle ilgili molekuler genetidi ele alir. Bunlar farkh sekillerde temsil edilir. A, T, G veya her
bireyi biyolojik olarak benzersiz yapan seyleri igerir (Anker, 1994: 373). Sanatgi bu portrelere klinik olarak
dogru bilimsel arastirma tekniklerini kullanarak insanin igyapisini kesfettigini dile getirir. Ortaya gikan portreler,
elektronik goruntuler- tibbi teknoloji yoluyla gelistirilen kimliklerinin biyolojik dizileri- resim sdreci ile karigir.
Portreler taninabilir higbir unsuru (icinde kisiye yonelik referanslar disinda) icermez; onlar kan ve bagirsak,
molekiller, hicreler, geneler, kafatasi ve iskelet, rahmin manyetik rezonansi, i¢ bosluktan baska bir sey
gostermezler. Kisacasi kimlik artik dig gorindsle sinilandinimaz. Kisiler her bir yapitin altindaki etiketler
yoluyla taninabilir. Sanatgi, Goldsmith’in portresini yaratmak igin, modelin kan 6rnegi ile ise baglar. Alinan
numune, Iingiltere’nin Norwich kentindeki John Innes Merkezi'ne teslim edilir. Kromozomlar béliinmelerinin
farkli evrelerinde bir elektron mikroskobu altinda fotograflanmistir. Ardindan fotograflar photoshopta taranir ve
tersine gevrilmis ve blyutliimus yar tonlanmis negatif elde etmek igin tam Olgekli pozitif bir ¢ikti geligtirir.
Ardindan pozitif filmi baski igin ipek bir kasnaga maruz birakir. Resmin sol Ust kisminda, Goldsmith’in
kromozomlari, kopyalama aninda gortlebilir. Kromozomlar uzuyor, zincirler olusturuyor ve 6zdes ciftler
olusturmak igin pargalaniyor. Resmin sol alti bélinmeden sonra yogunlasmis kromozomlari gésterir. Ustteki
bdélimde ise 1’den 46’ya kadar kromozomlarin nerede numaralandigi gérilebilir. Sag altta kromozomlar boyuta
gore A’dan G’ye gruplandinimistir. Bu goriinti basildiginda medikal gorunti ve resim olarak ikili bir dil sistemi
gerceklesir. Bu portrelerde hastane laboratuarlarindaki analiz, stidyodaki geleneksel pozun yerini alir.
Modeller, bilinmeyen hastaligin kesfedilmesi ve yasamsal iglevlerini ortaya koyma riskini goze alarak
kendilerinin en hassas gizli kisimlarini kamuya agiklamayi kabul etmislerdir (Miller, 1996: 73).
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o
Gorsel17. Suzanne Anker, Primatlar (Yansima),
1993, Cam, celik, su

Gorsel 18. Suzanne Anker, Gen Kultirt, 2000,
Mat mylar (izerine serigrafi baski ve pigment, 24x36"

http://suzanneanker.com/artwork/?wppa-album=15&wppa-cover=0&wppa-occur=1 (Erisim tarihi: 01.12.2019)
http://suzanneanker.com/artwork/?wppa-album=6&wppa-cover=0&wppa-occur=1 (Erisim tarihi: 01.12.2019)

Suzanne Anker'in genetik baglantili arastirmalari, hayvan ve insan kromozomlarinin incelenmesi ve yazi dili
ile arasinda kurdugu benzerliklere yénelik ¢alismalari ile baslar. 1993-1995 yillari arasindaki Zoosemiyotik
serisinde Anker, yarasalar, timsahlar ve baliklar gibi hayvanlarin kromozomlarindan duvara yapistiriimig kiigiik
glimdis nesneler olarak sunulan bir metin inga eder. Baglamdan arindirilmig bir ortamda sunulan bu nesneler
farkh anlamlar Gstlenebilirler. Ornegin, Balik'taki nesneler gok gesitli sekillerdeki parlak pantolonlara benzerler.
Anker, siklikla bireyleri veya bireyleri tirlerinden uzaklastiran laboratuvarin hijyenik olarak muhirlenmis
dogasina meydan okur. Bu konulari sadece bilimsel deneyler olarak degil, ayni zamanda derinlemesine
arastirilan ve estetik olarak karistirilan sanat eserleri olarak kamusal alanin 1sigina getirmek, Anker'in halk,
galeri ve laboratuvar arasindaki bosluklari kapatmasini da saglar ( Read).

Anker 1993 yilindaki enstalasyonda (Primatlar: Kurbaga, ceylan, balik) (Resim 17) yasam pargalarinin ne
zaman ortaya ¢iktigini sorgular. Homosapiens, kiresel dagilimda onlarca mevcut primat tiriinden yalnizca
biridir. Son otuz bin yil boyunca hayatta kalmak igin gabalayan sayisiz organizma vardir. Anker, korunakli bir
yasam bolgesi yontarak, bu tirlere sahip ¢ikilmasi gerektiginin altini gizen g6z alici posterlerden oldukga uzak
bir bakis acgisiyla, bu savunmasiz, tehdit altindaki ve tehlike altindaki yaratiklarin kirilganligini vurguluyor.
Hidrokal ve metalik pigmentten yapilmis 1sikli duvar kabartmalari, farkli soyut bir koda duygusal bir kalite
kazandirir. Bu tampon bdlgede, gimUs rengi kromozomal projeksiyonlarin panoramasi, canli maddenin notael
yapisini dinamik olarak olusturur ( Stafford, 2007: 380). Buyutilmis ve heykeli yapiimis bu kodlar, yani
kromozom duizenlemesi galerinin duvarlarindan birine sekiz sira halinde, birbiri ardina 6zenle ve diger
duvarlarda dizensiz dairesel bir sekilde dizilmistir. Duvardan ayri, bir kaide Uzerinde su dolu cam bir kire yer
alir. Bu pariltil su dolu cam kire duvara monte edilen heykel kromozom ciftlerine odaklanmayi saglar. Su
doldurulmus bu cam kiire, optik bir yanilsama ile gesitliligi ve muhtesem formlari ile kromozomlari, biyolojik
rezerv iginde gorundr kilar. Reichle’ye gore: “Camin kivrimlarindan bakildiginda, duvara monte edilen heykel
kromozom giftleri tamamen ¢arpik goériniyor. Amag burada gesitliligi ve kromozomlarin formlarini tanimlamak
degil, goze, su doldurulmus bir cam sise ile basit optik blyitme teknigini 6gretmektir. Bu optik ¢carpitma bilimsel
goruntulerin yapayligini ve zaman ve ¢ag ile ilgili algi kurallarina ve optik ortama itimadi géstermeye hizmet
eder” (Reichle, 2007: 95).
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Gorsel 19. Eduardo Kac, Genesis,1999

http://www.ekac.org/geninfo2.html (Erisim tarihi: 05.12.2019)
https://www.digitalartarchive.at/database/general/work/genesis.html (Erisim tarihi: 05.12.2019)

Sanatta transgenik tabirini kullanan ve genetik sanat (gen sanati, biyo-sanat) Gizerine bir¢gok yazisi da bulunan
Eduardo Kac'in Genesis (Yaratilis) adli enstalasyonu transgenik bir galismadir. insanhgin doga (izerindeki
Ustinligind incil'den: "insanin denizin baliklarina, havanin kuslarina ve yeryiiziinde hareket eden her canliya
hikmetmesine izin verin” s6zU Yaratilis adli enstalasyonun baslangi¢ noktasi olmustur. Yaratilis; biyoloji, inang
sistemleri, bilgi teknolojisi, diyalog etkilesimi, etik ve internet arasindaki karmasgik iligkiyi inceler. incil’deki bu
cumle, doga Uzerinde insanligin Ustunliguni ilahi olarak onaylayan supheli goriise imada bulunmak igin
secilmigtir. Yaratilista ilk islem sentetik genin plazmidlere (cogu bakteri tirinde dogal olarak bulunan, bagimsiz
olarak replike olabilen, bakterinin kendi kromozomu disindaki ¢ift zincirli halkasal veya stper sarmalli DNA
molekdilleridir) klonlanmasi ve bakterilere dénusumuidir. Gen tarafindan yeni bir protein molekult Uretilir.
Calismada iki tir bakteri kullanilir: ECFP (Gelismis camgobegi floresan protein) iceren bir plazmidle birlesen
bakteri ve EYFP (Gelismis sari floresan protein) igeren bir plazmidle birlesen bakteri. ECFP ve EYFP
degistiriimis spektral 6zelliklere sahip GFP (Yesil flioresan protein) mutantlaridir. ECFP bakterileri sentetik
gen igerirken, EYFP bakterileri icermez. Bu floresan bakteriler, UV radyasyonuna (302nm) maruz kaldiklarinda
camgobegdi ve sari 15131 emerler. Sayisal mutasyonlarla blyltdulkge, plazmidlerde dogal olarak meydana
gelirler. Diger plazmidle temasa gectiklerinde, es zamanli transfer yerini alir ve biz muhtemelen yesil
bakterilere yol agan renk birlesimlerini gérmeye baslariz. Yerlestirmede izleyiciler, aralikli olarak U.V. i1sigina
maruz birakilan bir Petri kabinda blylyen ve mutasyon geciren iki tlr mikroskobik bakterinin dijital olarak
buyutilmis bir video yansitimini gorirler. Bakteri cogalmasi sirasinda plazmidler dogal olarak degisirler.
Bunun sonucu olarak izleyici yesil (sari ve mavi plazmidlerin konjuge oldugu durumlarda) ve okra renkli
bakteriler de dahil olmak Uizere yeni renk birlesimlerine yol agan ¢gapraz bakteri gogalmasinin gelisimine taniklik
ederler. Secilen bakterilerin halka agik olarak kullaniimasi guvenlidir. UV kaynagi ile birlikte galeride koruyucu
bir saydam igcinde muhafaza edilerek sergilenmektedir. Galeri ekrani uzaktaki katilimcilarin yani sira lokal
katihmcilarin da eserin gelisimini izlemesini saglar. Bu ekran bakteri iceren bir Petri kabindan, sabit olmayan
bir mikrovideo kameradan, UV isik kutusundan ve mikroskop aydinlaticisindan olusur. Bu set bir video
projektore ve iki agh bilgisayara baglidir. Bir bilgisayar bir web sunucusu (canh video ve ses akisi) gibi galisir
ve UV aktivasyonu icin uzaktan istekleri yerine getirir. Diger bilgisayar DNA muzik sentezinden sorumludur.
Lokal video yansitimi mikrovideo kamera vasitasiyla bakteri bdlinmesi ve etkilesimin daha blyuk gérinmesini
saglar. Uzakta olan katilimcilar web izerinden bakterilerde biyolojik mutasyonlara yol agacak UV isigini agarak
surece midahale eder. Bakterilerdeki floresan proteini, UV 1sigina tepki verir. UV 1s1§inin bakteri Gzerindeki
enerji etkisi, plazmiddeki DNA dizisini bozacak ve mutasyon hizini arttiracaktir. Sol ve sag duvarlar, dogrudan
duvarda gériinen biiyiik boyutlu metinler icerir. incil’den alinan ciimle sagda, yaratilis geninden ¢ikan ciimle
solda yer alir. Calisma baglaminda cimleyi degistirme yeteneg@i sembolik bir harekettir. Bu ctimlenin miras
alindigi bicimde kabul edilmedidi ve onu degistirmeye calisirken ortaya ¢ikan yeni anlamlari ifade eder.
19.yy’da Rosetta Stone’'un Ug¢ diline (Yunanca, halk dili, hiyeroglifler) dayanan karsilastirma, ge¢cmisi
anlamanin anahtariydi. Bugun Yaratilig’in gl sistemi (dogal dil, DNA kodu, ikili mantik) gelecedi anlamanin
anahtaridir. Yaratilis, biyolojik islemlerin bilgisayardan farkl yollarla veri depolayip isleyebilmenin yani sira
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yazilabilir ve programlanabilir oldugu fikrini de arastirir. Karbon temelli yasam ve dijital veriler arasindaki
sinirlar hiicre zar kadar kirilgan hale gelir. Yaratilis, besteci Peter Gena’nin orijinal DNA sentez miizigine
sahiptir. Muzik galeride canli olarak uretilir ve web 'de yayinlanir. Bu ¢ok kanalli bilesimin parametreleri, bakteri
cogalma ve mutasyon algoritmalarindan turetilir (Kac, Genesis, 1999).

Molekdler biyolojiyi sanatsal ¢alismalarina dahil eden Kac’a gore kendisi bu galismalarda: biyoteknolojik
diinyanin yeni fetisi olarak adlandirdigi kiilttrel imalari arastiriyor: Gen ve protein. Ayni zamanda onlar, medya,
anlam ve temsil ile ilgili ilging teorik ve metafiziksel sorular da ortaya koyarlar (Osthoff, 2001).

Kac, dijital devrime, bilgi teorileri ve teknolojilerine dogrudan bir analoji olarak ortaya ¢ikan yeni sanatin
prototipik bir temsilcisi olarak tanimlanabilir. Bir arastirmaci gibi surekli olarak yeni yontemler ve araglar
arastirmakta, teknik bilim alanlarini sanatsal ifadesi icin yeni ifade bigimlerini bulmak ve sanatsal malzeme
depolarini genigletmek igin derinlemesine analizlerle arastirir (Stocker, 1999). Kiratér Marvin Heiferman da
Stocker’'in bu distncesini: “Eduardo, gergekten biylk sorunlardan bazilarini yukari gikariyor. O, arastirmaci
bir bilim adami gibi kisitlamalara sahip degil. Bagkalarinin gerceklestiremeyecedi dislnceleri ifade etme
Ozgurlidune sahip bir sanatci” sézleri ile onaylar (Eskin, 2001).

GENEBTIC CODE COPYRIGHT

Gorsel 20. Larry Miller

http://creativetime.org/programs/archive/2000/DNAidBillboard/dnaid/copyright.html (Erisim tarihi: 01.12.2019)

Larry Miller ise 1989'da, hayvanlarin patentinin alinmasina izin veren Yiksek Mahkeme kararinin ardindan,
kendi DNA’sinin telif hakkini alir (Fineberg, 2014: 477).

Miller DNA'sini telif haklariyla saklar ve yasal olarak kendi genlerine sahip olmak isteyen herkese telif hakki
formlari dagitir. Miller, neden DNA telif hakki formunun doldurulmasini istedigini sdyle agiklar: “Hayattan gecip
giderken, DNA’nizi geride birakirsiniz. Yapinizi tam olarak ayrintilandirabilen bir yazilim programi ile okunabilir
ve kopyalanabilir. Onlar bir piyasa degerine sahip oldugunda ya birisi sizinle ilgili bilgi almak igin DNA sifrenizi
¢6zmeye veya bazi genlerinizin patentini almaya karar verirse. Ne yapabilirsiniz? Bu noktada gorillyor ki: «Siz
kendi genlerinizin sahibi degilsiniz. Diger bir deyisle genomunuzun (genetik kodda yazilan egsiz DNA diziniz)
baskalari tarafindan ¢esitli potansiyel kullanimlar i¢in gogaltiimasini énleme konusunda higbir kisisel yetkiniz
yoktur. DNA ticari hale geliyor. 1980’lerin baglarinda Yiksek Mahkeme hayvanlarin patentlesmesine kapilarini
actigindan beri, endustriler, kuruluglar ve devlet kurumlari bakteriden insana uzanan yasam bigimlerinin
genetik hiicre hatlari konusunda patentler verdi. insan hiicresi tizerinde yiizlerce patent verilmis ve insan
Genom Projesi tamamlandiktan sonra yeni bir patent basvurusu dalgasi beklenebilir. Genetik Devrim hakkinda
ortaya konacak g¢ok sayida yasal ve etik soru vardir,...genlerinizle ilgili bir menfaatte bulunmak igin mevcut
olan ilk araglardan yararlanin. Genetik Kod Telif Hakki s6zlegsmesini indirin. Bu basit doldurma formu size
kisisel genetik kimliginizin sahipligini duyurmak adina bir yol sunar. Su anda yasal olarak kabul gérmemis
haklar icin iddianizin sembolik bir hareketidir’ (Larry Miller web site.).
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Miller, bu sertifika ile biyolojinin altin gaginda DNA’m bana mi ait? Degilse kime ait? Benzersiz kodum, varligim,
ruhum veya bu tiirden seyler ile es deger mi? Veya o dogal bir kaynak mi? Bir aile emaneti mi ya da gézlem
icin enzimatik bir tarif mi? Kutsal bir hayat sirri mi ya da viicudun bir pargasina ait belge mi? Yasam kitabi mi
yoksa kutsal kdse mi? gibi bircok soruyu giindeme getirir (Anker, 1996: 279).

2. Sonug

Biyoteknoloji, yeni sanatsal vizyonlara yol agarak bilim ve sanat arasindaki yakinlasmayi arttirmistir. Vilem
Flusser, 1988’'de Art Forum’da : “Sanatgilarin bir gin gérme yeteneginin gucu ile bugday yaratabileceklerini,
fotosentetik atlar ve yasayan her canli organizmanin renginin diger organizmalarin renklerini tamamlayacagi
muazzam bir renk senfonisi yaratabileceklerini 6ngordigunu yazar “ Gessert (1999, Flusser 1988’den).

Biyoteknoloji ¢caginin araclariyla ¢alisan sanatgilar, yasamin karmagsiklidi ile yani genetik, organizma ve gevre
arasindaki etkilesimle ugrasir. Biyolojik determinizm ve indirgemecilige direnirler ve bilimin objektif yapisinin
kiriiganhgdini gosterirler. Ayrica daha 6nce hi¢ goérilmemis yeni varliklar ve yeni iligkiler icat etmiglerdir (Kac,
2007, Art that...:24).

Steichen’in bitkileri bugln hala ekilmektedir. Bu Gessert'in iris cigekleri icin de gegerli olabilir. Belki, Miller'in
DNA telif hakki formu, hentiz yasal olarak kabul gérmemis olabilir. Ama DNA ile ilgili artan arastirmalar, yapilan
calismalar, etik konusmalar bir giin bireyleri kendi DNA’larini telif haklari ile koruma altina almaya itebilir ya da
yasal olarak her bireyin DNA’sinin kendi izni disinda kullanilmamasi ydninde kararlar alinmasina neden
olabilir.

Genetik sanat yasam olgulari ile ilgilidir ve yasamda etkilidir. Sonucta Genetik sanat veya DNA iceren sanat,
kromozom resimlerinden ve genetik olarak islenmis gidalarla ilgili diizenlemelerden, transgenik organizmalara,
bakterilere, en kuguk viristen en blyiuk memeliye ve soyu tikenmis tlrlerin yeniden Uretilmesi igin islah
projelerine kadar ¢ok cesitli eserler icerir (Gessert, 1999). Sanatgilar, bu yasam surecini kagit, kalem, boya
gibi malzemelerle resmederek; mermeri, tasi yontarak ve biyolojik temalari ele almak igin yalnizca fotograf
veya dijital medyay! kullanarak goéstermezler. Yasamin kendisini, bakteriler, virtsler, DNA gen dizilimleri,
kromozomlar, sperm, kan ve hatta hayvanlar kullanarak gdsterirler.

Bununla birlikte Gessert'in bir sergisinde iris cgiceklerinin sergi acilig tarihinden 6nce ag¢masi; canli
organizmalarla ¢alismanin dn gorilemeyen bazi durumlari da beraberinde getirebildigini ve mize, galeri gibi
sanat alanlarinin ¢gogunlukla resim ve heykellere gore tasarlanmis oldugu i¢in ortam, 11K, 1sI agisindan canli
organizmalari sergilemeye her zaman elverigli olmadigi da ortaya ¢ikmaktadir. Bunun yani sira genetik
calismalar, 6zellikle hayvanlarin kullanildidi calismalar, tartismalari ve tepkileri de beraberinde getirmektedir.
Sergilenen eserler genetik, biyoloji ve sanatin birlesiminde gerceklestiginden izleyici, gérsel anlamda estetik
bir bakis agisi ve hazdan 6nce, ¢alismanin ne tir bir biling sundugunu sorgular. Bu tirden galismalar,
sanatgilarin, biyolojik devrimi ne kadar estetiklestirdigi; bitkilerin ve hayvanlarin bizim igin degil, kendileri icin
var olduguna yonelik farkindaliga katkida bulunup bulunmadiklari; her tiir yagsam bigiminin, formunun kendine
0zgl bir degeri oldugunu ne denli vurguladiklari; bakteri, virlis, canli organizmalarla yaptiklar g¢alismalari
sergilerken gerekli tedbirlerin ne denli alindidi; DNA’nin kullanilip kullanilamayacagi; kisinin DNA’si tizerindeki
s6z hakkinin ne oldugu, sanatginin buna saygi duyup duymadigi tirinden birgok soruyu da beraberinde
getirmektedir.
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