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OZET

Edebi metinlerin en 6nemli 6zelligi ¢ok katmanli bir yapiya sahip olmalari ve bu
yapnin getirdigi ¢ok anlamlilik sayesinde farkli okuma tekniklerine agik olmalaridir.
Bu nedenle metni yorumlama g¢abasi tarihin her doneminde lizerinde durulan ve
tartigtlan konulardan biridir. Hermendtik (yorumbilim) metni “yorumlamak” ve
“agiklamak™ tizerine gelistirilen bir yontemdir. Hermendtik diisiincenin kokeni,
etimolojik olarak tanrilarin mesajlarini anladigi kadariyla insanlara aktarma gorevi
tistlenen Hermes’e kadar dayandirilmaktadir. Baglangigta sadece kutsal kitaplarin ve
hukuk metinlerinin yorumlanmasinda kullanilan bu yontem, 18. yiizyildan itibaren
edebi metinlerin agiklanmasinda da kullanilmaya baslanmistir. Klasik ve modern
hermendtigin “anlama” ve “yorumlama” kavramlarina bakis agist farklidir. Modern
hermendtige gore eseri yorumlayan kisi, metnin anlamini kendi diline, kavram
ve hayal diinyasina, diinya goriisiine bazen de hayatina uygun olarak tatbik eder
ve kaynastirir. Bu ¢alismada modern Tiirk siirinin 6nemli isimlerinden olan Necip
Fazil’in “Aynalar Yolumu Kesti” siiri, gagdas hermenétik alaninda galisanlarin ortaya
koyduklart felsefi yorumlama diisiincesinden hareketle gelistirilen tahlil yontemiyle
incelenerek siir dilinin 6zelliklerini ve fonksiyonlarii istlenen “imge”, “metafor”
ve “sembol” gibi kavramlar dilbilimsel ve kiiltiirel baglamlarda degerlendirilecektir.
Necip Fazil’n siir sanatinin ana eksenini olugturan “arayis” metaforunun; dini, felsefi,
psikolojik, tarihi, mistik ve metafizik katmanlariyla ¢ok anlamliliga uygun bir yapiy1
nasil destekledigi orneklemlenerek siir dilinin farki islevleri goriiniir kiliacaktir.
Anahtar Kelimeler: Hermeno6tik, Necip Fazil, siir dili, figiiral anlam, metinlerarasilik

ABSTRACT

The most important feature of literary texts is their multi-layered structure and the
possibility of multiple interpretations. Hermeneutics is one such method of interpreting
and explaining a text. Initially, it was only used in the interpretation of religious and
legal texts and in the explanation of literary texts since the 18th century. However, the
perspective of classical and modern hermeneutics on the concepts of understanding and
interpretation is different. According to modern hermeneutics, the interpreter applies
the meaning of the text to his own language, imagination, and life. Following this
method, the poem of Necip Fazil’s “Mirrors Cut My Way” will be analyzed with the
analysis method developed based on the philosophical interpretation idea. Concepts
such as image, metaphor, and symbol, which compose the features and functions of
poetic language, will be evaluated in linguistic and cultural contexts. The functions of
the language of poetry will be made visible by illustrating how Necip Fazil’s “quest”
metaphor, which constitutes the main axis of the art of poetry, supports a structure
that is suitable for multiple meanings with its religious, philosophical, psychological,
historical, mystical, and metaphysical layers.
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EXTENDED ABSTRACT

Poetry has a unique purpose, using intertextuality and contextual references to evoke
emotions. To analyze the contextual structure of the poem, it is necessary to investigate the
meanings of the functions of elements such as image, metaphor, and symbol and to determine
which emotions these meanings arouse directly or implicitly through indicators. This reveals
the poet’s use of language and data combined to convey a message. In addition, this created
context inspires interpretation of the materials of the poem by revealing the function of the
text in the style of the poet. The poem uses strong, abstract images as symbols, and that pattern
must be analyzed to make concrete inferences about the poem. What should not be forgotten
here is the difference between the intention of the poet and that of the reader. Although the
conceptual dimension of the word is related to its imaginary, symbolic, and metaphorical
dimension, the reader can make sense of the poem based on his or her own experiences and
emotions and how they affect an interpretation. Additionally, the appearance of the word outside
the collective consciousness of the reader is important. The words that settle into the world of
the individual through language acquisition are also a means of transferring the psychological
ancestral legacy as the carrier elements of the collective unconscious. Poetry is the most
suitable genre among the literary genres. Hermeneutics, which is an art and philosophy of
interpretation, started to be used in the analysis of contemporary literary texts, opening these
to different reading techniques. Necip Fazil’s poem “Mirrors Cut My Way” was examined with
the philosophical interpretation technique in terms of content, and the features and functions
of poetry language were revealed by evaluating the sensory and emotional functions of words,
discourse analysis, and intertextuality through metaphor, symbol, and image. According to
Necip Fazil’s poetics, the poet, who undertakes the search for the truth, seeks the truth like
a thief. Most of the poet’s poems in this context are based on the quest motif. The poet is
trying to create a different language of poetry and discourse analysis by adding a new literary
reality to the traditional; it uses metaphors, symbols and images that bring a secret search to
conceal, strengthen, and create aesthetic perception. In this context, the poem in question has
been divided into the following topics.

1. Figural, Symbolic, and Imaginary Meaning at the Interpretation Level
2. Indicators and Notifications

3. Intertextuality and Contextual Reference

4. Sensory and Emotional Function

5. Language and Discourse Analysis

6. Author’s / Poet’s Intention

7. Reader’s Response
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Surrounded by the circle of modernism, the questioning of the individual and his efforts to
confront himself with his own journey are particularly reflected in Necip Fazil’s poem Mirrors
Cut My Way. The metaphors, images, and symbols in poetry support both the signs of poetry
and the establishment of intertextual relationships among religious, historical, philosophical,
psychological, mystical, and metaphysical references. While creating this pattern in his poetry,
Fazil actually preferred to use the language individually by sampling his poetics, to create
a completely new context for known concepts, and to have the entire text contain multiple
meanings. The mirror metaphor in poetry provides the mystical metaphysical doctrine with
the images it chains, creating a metaphorical language, concretizing the relationship between
the signifier and the signified, and activating the reader’s senses, feelings, and intuitions.
The intention of the poet is to force the reader to pass between the physical and metaphysical
world by forcing the boundaries of the language of poetry with this poem, which is based on
metaphors that contain mystical and mystical meaning, and to open the door of his soul with
symbols placed in lines, to allow him to reach the ancestral experiences experienced by the
images that come with associations. The definition of the connection between man and the
sacred in poetry by referring to metaphysical facts brings an inner reckoning, prompting the
reader to identify with the subject of the poem. This poem, in which metaphysical teaching is
integrated with figurative meaning, forms a coherent whole in terms of language and is prone
to be the poet’s poetic text with its rich associative power and contextual references.
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GIRIiS

Yorumlama sanat1 ve felsefesi olan hermendtik modern donemde pek ¢ok alanda etkin bir
bi¢imde kullanilmaya baglanmustir. Arslan Topakkaya, Antik Yunan 'dan Giiniimiize Hermeneutik
adli eserinde, anlama 6gretisi olarak ifade edilen hermendtigin tarihsel geligim siireci igerisinde
teoloji, hukuk, filoloji, tarih ve felsefe gibi pek ¢ok alana uyarlandigini ve zengin bir tarihsel
gelenek tizerine kuruldugunu séyler (2020, s. 1). Burhanettin Tatar’in Hermendtik' adli eserine
gore “hermenotik” kavrami eski Yunan tanrist Hermes®’le iliskilendirildigi i¢in kelime, tarihgesi
itibariyle eski Yunan edebi ve dini metinlerinin geleneklerinin yorumlanmasina kadar gitmektedir
(2004, s. 7). Metin Toprak’in Hermeneutik (Yorum Bilgisi) ve Edebiyat adli eserine gore, bir
yazili metin dilden olusur ve dil her zaman ¢ok anlamlilifa miisait bir yap1 arz eder. Burada
diistiniilmesi gereken husus 6zellikle yoruma ihtiya¢ duyan metinlerde bu ¢ok anlamli yapinin
okur ve yorumcu agisindan nasil anlasilacagidir. Dilin ¢ok anlamliligindan kaynaklanan bu
durum bir metnin birden ¢ok yorumunun olabilecegi ger¢egini de beraberinde getirir. Bu nedenle
metne dair yapilan yorumlarin ¢esitliligi, aslinda farkli perspektiflerden bakilmasindan ve ayr1
baglamlar olusturulmasindan kaynaklanir. Ancak tiim bu farkli yorumlar, ayn1 metin hakkinda
yapilmis yorumlardir. Bu nedenle ¢ok anlamliliktan kaynaklanan bu yorumlardan higbiri yanlig
olarak degerlendirilemez. Zira hermenétik agisindan da dogru veya yanlis yorumdan ziyade
“inanilirhig az, “imkansiz” ya da “zorlama” yorumlardan s6z edilebilir. Sairin/yazarin bireysel
olarak dili farkli kullanmas1 ve bilinen kavramlar i¢in tamamen yeni bir baglam olusturmas,
metnin tamaminin birden ¢ok anlam icermesine sebep olur. Bu olagan durum karsisinda edebiyat
okurunun, metni anlayamayabilecegi olasiligi géz 6niinde bulundurulmalidir. Ciinkii edebiyat dili,
giindelik yasamda insanlar arasindaki iletigimi saglayan konusma dilinin yani sira bilim dilinden
de farkli 6zelliklere sahiptir. Bilim dili, niteleyicidir ve kullanilan her kelimenin tanimladig:
seyle ortlismesi gerekir. Bu nedenle bilim dilinde kelimenin/gostergenin kendisi degil, onun
niteledigi sey ilgi odagidir (2003, s. 11-12). Wellek & Warren’in Edebiyat Teorisi eserine gore,
edebi dilin tesirli, kendine has bir ifade 6zelligi vardir; konusan ve yazan kisinin havasini ve
tutumunu tasir. Edebi dilin amact, sadece sdylemek ve ifade etmek degildir; okuru etkilemek,
ikna etmek ve nihayetinde degistirmektir. Edebiyatla bilim dili arasindaki diger dnemli bir
fark ise edebi dilde isaretin kendisi ve kelimenin ses sembolizmi iizerinde durulmasidir. Vezin,
aliterasyon ve ses diizenlemeleri gibi her tiirlii teknik, dikkati isaretin kendisine ¢ekmek i¢in
bulunmus seylerdir. Sonug olarak somut edebi eserlerin incelenmesinde her ne kadar karisik dil
kullanimlarina rastlansa da edebi dil, dilin tarihi yapisina ¢ok daha derinden baglidir. Ilmi dilin
ise siirekli azaltmaya gayret ettigi, etkileyici ve fayda saglayici bir yoni vardir (2001, s. 10).

1 Kelimenin Tiirk¢e yazimi hakkinda bir fikir birligine varil[almamistir. Bazi arastirmacilar, kelimeyi hermenedtik
bazilar1 da hermeneutik seklinde kullanmayi tercih ederler (Bingdl, 2019, s. 96).

2 Mitolojide kutsal haberci olarak bilinen Hermes, tanrilarin mesajlarini anladig: sekliyle insanlara aktarma,
¢evirme ve onlar1 yorumlama gorevini yerine getirmektedir. Bu agidan degerlendirildiginde tanrisal ve beseri
olmak tizere ¢ok farkli iki anlam ve sdylem diizeyi arasinda hayati ve belirleyici rol iistlenen Hermes, iki diizey
arasinda anlagmay1 saglamaktadir. Hermendtigin bu mitolojik baglantis1 kadar eski tarihsel kullanimlar: da
onemlidir. Bunlardan birincisi Homer’in eserlerine rasyonel bir agiklama getirmek i¢in olusturulan alegorik
gelenek, ikincisi Yunan dinine ve kehanetlerine bu dini kiiltiir iginde yorum getirme ¢abasi, Uiglinciisii ise
hermendtik kelimesine yer veren felsefi eserlerin varligidir (Tatar, 2004, s. 7-13).
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Burhanettin Tatar’in 3 Derste Hermendtik adli ¢alismasinda felsefi ve kuramsal agidan
0zel bir gorev yiiklenen hermendtik “bir metni yazar1 kadar hatta ondan daha iyi anlamay1”
gerektirir. Hermendtigi “anlama sanati” olarak tanimlayan Schleiermacher’e gore bu ifade hem
gecmise hem de gelecege ayni anda gonderme yaptigindan hermendtigin gérevi sonsuzdur. Yazar
kavraminin, her zaman yorumcularin varligimin disinda kalmasini tavsiye eden Schleiermacher’in

bu tavrinin sebebi sudur:

Kelimelerin zaman i¢inde anlam degisikligine ugramasi, ¢aglarin farkli karakterler
arz etmesi, diinya goriislerinin degismesi gibi nedenlerden 6tiirii yazar ile yorumcu
arasinda yabancilagma siireci bas gostermektedir. Hermendtik, dogal olarak ortaya
¢ikan bu yabancilagma siirecinin beraberinde getirdigi yanlis anlama durumunu
kontrollii yontemsel bir bigimde agmay1 amaglar. Buna gére anlama, yanlig anlamadan
sakinmaktir. (Tatar, 2018, s. 33)

Gadamer ise Schleiermacher’in yukaridaki tavsiyesini elestirir. Ona gore hermendtik asina
olunandan (ortak anlama zemini) yabanci olana (metinlere) dogru yol almaktir. Zamanla yabanci
olan seyin agina olunan seye doniismesiyle anlama olay1 ger¢eklesir; hermenétik anlama ve
tecriibe etme ufkumuzun genisletilme siirecidir (Tatar, 2018, s. 34-35). Bu a¢idan diistiniildiigiinde
Gadamer’e gore hermendtik hem “yorumlama” hem de “uzlasma” sanatidir. Ciink{i metni
yorumlayanin diinyasiyla metindeki diinya ortiismedigi siirece yapilan degerlendirmelerin
herhangi bir hitkmii yoktur.

Metin Toprak’a gore, hermendtigin felsefi temellerinin atilmasinda belirleyici rol iistlenen
Gadamer’in “6n yarg1” kavrami, metnin yorumlanmasinda olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir.
Onun tizerinde durdugu bu kavram, kisinin metni heniiz okumadan bir 6n bilgiye sahip olmasi
degildir. Yorumcunun, metnin tamamen yabanct bir anlam icermeyecegini bir sekilde bilmesi,
bundan haberdar olmas1 ya da kendisini ilgilendiren bir seyler i¢erdigini varsaymasi; bu haliyle
de metinde konu edilen sey hakkinda bir tiir 6n-diisiinceye sahip olmasidir. Ancak Gadamer’in
bu tespiti biitiin 6n yargilar1 kapsamaktan ¢ok bunlarin mesru/kabul edilebilir olanlarm igine
alir. Zira kabul edilemez olanlar metni yorumlayan kisiyi yanlis anlamalara siiriikleyebilir.
Kabul goren 6n yargilar i¢in kistas “zaman aralig1”dir. Clink{i anlamak isteyenin daha once
dile getirilmis olanla mutlaka ilgisi vardir. Gadamer’e gore belli bir “zaman aralig1” olusmadan
giincel sanat eserleri tizerine yapilan yorumlar “caresiz bir yeterliligin” tiriiniidiir, dolasiyla
bu durum metnin gercek igeriginin ve anlaminin goriiniir kilinmasini engeller. Eserin giincel
olanla iligkisinin ortadan kalkmasi, eseri yorumlayan i¢in belli bir zaman araliginin olusmasi,
eserin gercek iceriginin ortaya ¢ikmasinin 6niinii agar. Fakat anlamin ortaya ¢ikarilmasi, hi¢bir
zaman tam olarak son bulmaz ve asil anlamin ortaya ¢ikmasi sonsuz bir siirece karsilik gelir.
Ciinkii her yeni zaman aralig1 yeni kaynaklar1 ve farkinda olunmayan anlam baglantilarini
beraberinde getirir (Toprak, 2003, s. 79-81).

Hermenotik tarihinde, metin i¢inde idealize edilen anlam her daim tartisma konusu olmustur.
Schleiermacher metni, “yazarin diisiinme tarzinin degismez ifadesi” olarak tanimlar. Onun
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modern takipgisi olan Hirsch, s6z konusu idealize anlamin, sadece dilin iglevi olarak gériilmemesi
gerektigini belirterek dilin tek bir anlama indirgenmesi miimkiin olamayacagi i¢in anlamu,
“yazarin niyeti” olarak kabul etmenin dogru olacagimi sdyler. Ancak boyle bir sinirlama
yapmak idealize edilen anlamin hayata donmesini imkansizlastirir ve okurun bu anlamla
varolusgsal olarak yiizlesmesi ya da anlami paylasmasi s6z konusu olamaz. Dolayisiyla edebi
metin kendi biitlinliigli i¢inde sadece ikinci bir dis diinyaya gonderme yapar ve okuru hayat
karsisinda varolussal kararlar almaya sevk eder (Tatar, 2018, s. 56-58). Burhanettin Tatar Felsefi
Hermendtik ve Yazarin Niyeti adl1 caligmasinda yazarin/sairin niyetini, metni anlamanin kriteri
olarak kabul eden anlayisa kars1 ¢ikan Gadamer tarafindan bir metni anlamanin tek yolunun
ortak bir dil ve kiiltiir ufkunu paylagmak olarak degerlendirildigini sdyler (Tatar, 2016, s. 19).

Dogan Ozlem Hermeneutik ve Siir adli galismasinda Dilthey tarafindan edebiyatin yasamim
yansitilis sekillerinden biri hatta en dnemlisi olarak kabul edildigini belirtir. Ancak bu yasam,
dogal degil; psisik enerjinin kiiltiirel formlar i¢inde, basta siir olmak tizere, edebi ifade araglariyla
disa vuruldugu tinsel® yasamdir. Bu agidan diigiiniildiigiinde bir edebiyat yapit1 donemin
“nesnel tin”inin bir tirlintidiir. Nesnel tini agimlamak gerekirse o donemin tarihsel kosullari;
felsefi, bilimsel, dinsel vd. diisiiniis sekilleri; ahlaksal, hukuksal, siyasal diizenleri ve yasama
stillerini kapsar. Dolayisiyla nesnel tin yazari/sairi de yorumcuyu da saran bir agdir. Metnin
anlagilmasinin olanagi her ikisinin de ayni1 ortak tin i¢inde yer almalaridir (2019, s. 25-26).

Burhanettin Tatar’in Din, Ilim ve Sanatta Hermenétik galismasina gore edebi hermenotik
edebiyatin kelimelerle yapilan bir sanat olmast sebebiyle felsefe, bilim, din, siyaset, tarih
gibi diger beseri bilimlerdeki hermenétik uygulamalardan farklidir. Hakikat iddiasinda olan
biitiin entelektiiel disiplinler, dili ger¢ege ya da gergeklik tasarimina yonlendirmek igin
kullanirken edebiyat dilin kendi i¢indeki potansiyelinin bir sanat formunda ag¢iga ¢ikmasini
saglamaktadir. Burada tizerinde durulmasi gereken bir diger husus edebiyatin siir ve nesir
olarak kendi i¢inde ayrilmasi gerektigidir. Siiri diger edebi tlirlerden ayiran en temel 6zellik
“aporia” olusudur. Felsefe tarihinde ¢ikisi olmayan, gii¢liik ¢ikaran, asilamaz, sasirtici konular
karsisinda felsefi diisiincenin i¢ine diistiigii zorlugu dile getiren bu kavramla siirin hem harici
bir referansinin bulunmamasina hem de bir anlati icermemesine atifta bulunulmaktadir. Yani
siirin dili; gii¢, asilamaz ve sasirtict bir karakteri biinyesinde barindir (2014, s. 39-58). Bu
nedenle bir siiri anlamak ve yorumlamak i¢in sembolik bir yapiya sahip olan oriintiisii ¢ok
iyi tespit edilmelidir. Bu Oriintiiniin ¢dziimlenmesi i¢in siirin diline somut veriler {izerinden
ulagsmak ve bu verileri tekrar bir biitiin haline getirmek gerekir. Martin Heidegger, Sanat
Eserinin Kokeni adli calismasinda, dili varligin evi olarak degerlendirip sair ve diisliniirleri bu

3 Tinsellik/Geistigkeit ve tinsel/geistig sozciikleri insan duygu ve diigiincesinden, insan emeginden ¢ikmis toplumsal
yasama mal olarak tarihsellik kazanmis her seyi imler. Dil, ekonomi, din, ahlak, hukuk, sanat, siyaset, bilim,
teknik, devlet, felsefe formlari tinselligin kapsaminda yer alirlar. Tirkgede tinsellik teriminden 6nce “maneviyat”
kullanilmistir. “Manaya iliskinlik” ve “maddi digilik” anlaminin yan1 sira “dogatistii giig”, “moral giicti”, “yiirek

giicii” gibi anlamlarda kullanilan “maneviyat” terimi, teolojik-metafiziksel, daha sonra sadece dinsel (Islami)

olanla sinirli bir anlam kaymasina da ugramistir. Tiirk¢ede tin bilimleri metodolojisi ve hermendétik tizerine ilk

calismalar1 gergeklestirmis olan Kamuran Birand, eserlerinde “maneviyat”, “manevi” terimlerini “tinsellik”i
ve “tinsel”i kastetmek i¢in kullanmistir (Dilthey, 1999, s. 87).
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evin bekgileri seklinde tanimlar. Genel olarak sanata, sanatlar igerisinde edebiyata 6zellikle
de siire ayricalik tantyan Heidegger, sanatin dogasinin ve dilin 6ziintin siir oldugunu disiiniir.
Ciinkii ona gore sairler, varlig1 kendi dillerinde ve dizelerinde filozoflarin kavramlarla ortaya
koymaya ¢alistiklarindan daha iyi ifade ederler. Varolusun ve biitiin nesnelerin 6ziinlin kurucu
adlandirilisiin temsili olan siir, dili higbir zaman hazir bir hammadde olarak gérmez. Siirin
kendisiyle miimkiin kilinan dil, 6ziinii siirde tasir. Bu agidan bakildiginda siir, tarihsel bir
halkin ilkel dilidir (2011, s. 116).

Siirden Siir Diline Bir Yorumlama Denemesi

Siir genel itibariyle duygusal isleve sahip bir séylem igerir. Biinyesinde metinlerarasilik
ve baglamsal gondermeler tasiyan siir, aslinda okuyucuda duygusal bildirimler uyandirarak
kendi i¢inde parcalanip tamamlanir. Siirin baglamsal yapisinin ¢éziimlenmesi i¢in “imge”,
“metafor”, “sembol” gibi 6gelerin islevleri ile anlamlarinin arastirilmasi ve bu anlamlarin
acik veya ortiik olarak hangi duygular1 uyandirdiginin gostergeler lizerinden tespit edilmesi
gerekir. Bu baglamda, sairin dilini nasil kullandig1, somut veriler diizleminde ispatlanarak
onun mesajlarini kendi tarzinda nasil ilettigi agiga ¢ikarilacaktir. Ayrica olusturulan bu baglam,
sairin islubunda, metnin islevini ortaya koyarak siirin materyallerinin yorumlanmasini saglar.
Sembolik bir ériintiiye sahip olan siir, gli¢lii, soyut goriintiilerle kaplidir. Siir diline dair somut
¢ikarimlarda bulunmak ig¢in 6ncelikle bu oriintii ¢6ziimlenmelidir. Burada unutulmamasi
gereken husus, sairin niyetiyle okuyucununki arasindaki farktir. Okuyucu siiri istedigi gibi
anlamlandirabilir. Bunun sebebi siirdeki her bir kelimenin farkli bir mesaj tasimast ve her
okuyucuda ayr1 duygular uyandirmasidir. Kelimenin kavramsal boyutuyla imgesel, sembolik
ve metaforik boyutu her ne kadar ilintili olsa da okuyucunun hayal diinyasinda uyandirdig:
cagrisimlar farkli goriintiilere ulagilmasini ve anlamlandirmanin bu goriintiiler esas alinarak
yapilmasini beraberinde getirir. Ayrica kelimenin okuyucunun kolektif biling disindaki gériiniimii
onem arz eder. Dil edinimiyle bireyin diinyasina yerlesen kelimeler, ayn1 zamanda kolektif
biling disinin tastyici 6geleri olarak psikolojik atasal mirasin aktarilmasinda bir aractir. Edebi
tiirler i¢erisinde siir buna en miisait olanidir.

Ahmet Bozkurt™un Siir-Fragmanlar eserine gore siir, “dilin tiim arkaik kdkenlerine inen bir
biling kaydina sahiptir.” (2017, s. 17) Bu ac¢idan diisiiniildiigiinde bir topluma ait dilin kokenini
arastirirken siire miiracaat edilmesi gerekir. Ciinkii siir edebi tiirler i¢erisinde ¢agrisim yonii
en kuvvetli olan tiirdiir ve kolektif biling dis1 da ortak ¢cagrisimlarla harekete gecer. 18. ve 19.
ylizyillar siir sanatinin ve sairin Ronesans’tan da 6te yiceltildigi yiizyillar olmustur. Deha
estetiginin 18. ylizyildaki dnciisii olan Lessing sairin “yapintisal” figiirlerinin, onun dehasinin
yarattig1 baska bir diinyaya ait oldugunu soyler. Bu durum, siir sanatinin i¢inde bulunulan
diinyanin anlasilmasida mihenk tas1 oldugu gergegini beraberinde getirir. Hamann’in siir
dilinin “insan soyunun anadili”’ oldugunu diistinmesi, Herder’in insanligin ilk dilinin siir dili
olmasi gerektigini ifade etmesi ayni dogrultudaki gériislerdir (Ozlem, 2019 s. 34-35). Mustafa
Kurt'un Cagdas Tiirk Siirinde Modernizmin Imgeleri adl eserine gore siir dilinin “standart veya
giinliik dil”den ayrilarak “iist dil” kurmasi tizerinde uzun zamandir tartismalar yapilmaktadir.
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Aslinda her siirin kendine 6zgii bir gelenegi vardir ve “benzetmeler, eksiltmeler, mecazlar ve
imgeler sistemi kurdugu dikkate alinirsa siir dilinin tarihsel siire¢ igerisinde farkli goriiniimler
kazandigi agikga ortaya ¢ikar.” (2018: s. 29) Kurt, ayrica epik zihniyetin hakim oldugu donemde
“siir-sdz-insan-doga” arasinda dogrudan bir anlatimin oldugunu, dini dénem zihniyetinde ise
uzlasilmis bir mazmunlar ve degerler zihniyetinin yayginlastigini belirtir. Modern dénemde
ise hem zihniyette hem de siir dilinde yeni arayislar baslar ve yerlesik degerlerin sarsilmasiyla
farkli imgelerle beraber yeni sdyleyis imkanlar1 dogar. Béylece modern bilingle yazilan her
siir yepyeni bir mitoloji ve imge sistemini siir diline getirmis olur (2018, s. 29-30).

Terry Eagleton’un Siir Nasil Okunur? adli eserine gore siir, bi¢im ile i¢erigin birbirine
¢ok yakindan dokunmalari seklinde tanimlanabilecek edebi bir tiirdiir ve edebi metinlerin
tamaminin gizli gergegini agiga vurmaktadir. Bu gergek ise bigimin igerigin yalnizca bir
yansimasi olmadig1, ayn1 zamanda onun olusturucusu da oldugu iizerine kuruludur. Ses tonu,
ritim, 6l¢ii, sdzdizimi, iinlii yinelemesi, dilbilgisi, noktalama isaretleri anlamin tagiyicist degil,
iireticisidir. Bunlardan herhangi biri degistiginde anlam da degisir (2015, s. 106). Eagleton,
siirin bicim ve igerigin, diger bir deyisle gosteren ve gosterilenin devrikligini diizeltecek olan
bir yazi tiirii oldugunu sdyler. Ciinkii siir, anlama ulasmak i¢in s6zciikleri bir kenara itmemizi
zorlastirir ve gosterilenin, gosterenlerin karmagik bir oyunu oldugunu ortaya koyar (2015,
s. 108). Siirdeki anlam1 degerlendirirken dile ait figiirlerin anlamdan bagimsiz oldugunu
diisiinmek, derin yapiya ulagsmay1 zorlagtirir. Bu figiirlerin islevlerinin tespit edilmesi sairin
iislubunun ortaya ¢ikmasina ve poetikasina dair verilere ulagilmasina yardimci olur. Ayni
zamanda arastirmaci, siir dilinden, dilin genel yapisina uzanan bir yolculuga ¢ikar: “Siir,
dilin bizi gergeklikten koparan degil, ona en derin erisimi saglayan sey oldugu gergeginin
imgesidir.” (Eagleton, 2015, s. 109)

Necip Fazil’in siirleri, genel itibariyle incelendiginde siirlerin cogunda “arayis” motifi oldugu
gortiliir. Geleneksel sdyleme, yeni bir edebi gergeklik eklemleyerek farkli bir siir dili ve séylem
yaratmaya ¢aligan sair, aslinda siirlerinin derin yapisinda modern ¢agin en biiyiik problemlerinden
biri olan “yabancilagsma” ve “ait olamama” sorununu figiiratif ve imgesel bir siir dili yaratarak
ortaya koymustur. Modernizmin ¢emberiyle kusatilan bireyin sorgulamalari ve kendi benine
yaptig1 yolculukla yiizlesme gayreti iginde olmasi bilhassa sairin “Aynalar Yolumu Kesti”
siirinde iglenir. Siirde “ayna” metaforu yeniden anlam kazanarak imge sisteminin kurucu dgesi
fonksiyonunu tistlenir ve tasavvufi metafizik 6gretiyi vermeye ¢alisir. Ayna metaforu siir diline
basit, figiir, drnek, benzetme, bildirim, taklit, duyu ve duygusal islev ve metinlerarasilik olmak
iizere farkli islevler yiiklenerek yerlestirilmistir. Bu islevleri acimlamak i¢in siire gostergesel ve
hermenétik yorumlama teknigiyle yaklagsmak gerekir. Ciinkii hermendtik nesnel oldugu halde
soyutlanmis bir kavrami agiklayarak isaret ettigi gostergelerin gerceklik alanlarina ulagmaya
caligir. Siirde mecazi bir dil yaratan Necip Fazil, gosteren ile gosterilen arasindaki iliskiyi ayna
metaforuyla somutlayarak okuyucu diizleminde anlagilir kilar ve siiri farkli okuma tekniklerine
acik hale getirir. Bilhassa tasavvufi ve mistik mana i¢eren bu tiir siirler, siir dilinin sinirlarini
zorlayarak fiziki ve metafizik dlem arasinda gegis saglarlar. Bu baglamda segilen siir, dini ve
felsefi boyutta sezgi giiciinii harekete gecirerek sorgulamay1 saglamaktadir.
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Aynalar Yolumu Kesti

Aynalar, bakmayin yiiziime dik dik;
Iste yakalandik, kelepcelendik!
Ciktimiz umulmaz anda karsima,
Bagimin tokmagi indi bagima.
Suratimda her sug bir ayr1 imza,
Benmisim kendime en biiyiik ceza!
Ey dipsiz berraklik, ulvi mahkeme!
Aci, hapsettigin sefil gdlgeme!

Nur topu giinlerin kanina girdim.
Kutsi emaneti yedim, bitirdim.
Dogmaz giineslere baglandi vade;
Dislerinde, kopek nefsin, irade.
Gtinah, giinah, hasad yerinde demet;
Merhamet, sugumdan agkin merhamet!
Olur mu, diinyaya indirsem kepenk:
Gozyas1 doksem, Nuh Tufanina denk?

Cikamam, aynalar, aynalar zindan.

Bakamam, aynada, aynada vicdan;

Beni beklemeyin, o bir hevesti;

Gelemem, aynalar yolumu kesti. (Kisakiirek, 2008, s. 271)

Yorumlama Diizeyinde Figiiral, Sembolik ve Imgesel Anlam

Bir metni yorumlamak, onu hayata katmak ve yasamasina imkan tanimaktir. Yorumcu metni
kendi dili iginde ag1ga ¢ikarir, agimlar ve yayar. Diger bir ifadeyle metin, yorumcunun anlam
diinyasinda bir oyuncu olarak oyuna katilir. Klasik hermenétik “anlama” ve “yorumlama”
kavramlaria farkli anlamlar yiiklemeyi uygun gorse de modern hermenétik, metni anlamay1
ayni zamanda onu yorumlayanin kendi diline, kavram diinyasina, diinya goriisiine belki de
hayatina tatbik etmesi ve kaynastirmasi olarak kabul etmektedir. Bu baglamda anlama ve
yorumlama kavramlarini es anlamli kullanan modern hermenétik, aslinda metnin anlam
diinyasiyla yiizlesen yorumcunun diinyasi arasinda “nesnel” bir ayrim yapmaz. Oysa bir
metni anlamak aslinda yorumcunun anlam diinyasinda sinirlarin 6tesine gegmesi, degismesi,
metinle sorgulayan-sorgulanan iliskisi i¢ine girmesiyle miimkiindiir (Tatar, 2018, s. 67-69).
Bu diizlemde siir metnini yorumlamak i¢in 6ncelikle kelimelerin basit ve figiiral anlamlarini
diisiinmek ve kelimelerin bilinen anlamlarmin dtesine gegmek gerekir. Ozellikle értiilii, soyut
ve metafizik gerceklerin aktarilmasinda sembol, imge ve metaforlar birer ara¢ olarak kullanilir.
Dilin nesnellestirilmesi i¢in ara¢ olan bu dilsel olgular siirin anlamlandirilmasinda ve siir
dilinin incelenmesinde yardimecidirlar.
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Basit Anlam Figiiral Anlam

Yol, Yolculuk Arayis, erginlenme, yiizlesme,
Ayna Kalp, goniil, ruh

Golge Ruhun karanligi, nefis

Giines Tanr1, tapinma 6znesi, yiice varlik
Zindan Karanlik, cehalet, zulmet

Her dini gelenekte Allah’a dogru yapilan yolculugun farkli asamalar1 yol metaforuyla
betimlenir. Hristiyanligin via purgativa/via contemplativa/via illumminativa seklindeki
iiclii ayrimi, bir bakima tasavvuftaki seriat, tarikat ve hakikat ayrimina benzer. Tarikat, yani
mutasavviflarin yiiriidiikleri “yol” seriattan ¢ikan bir yol olarak tanimlanir. Higbir yol, baglandigi
ya da ayrildig1 bir ana cadde olmadan var olamaz; geriatin baglayici emirleri sadik bir sekilde
yerine getirilmedigi siirece, higbir tasavvufi deneyim yasanamaz. Bununla birlikte tarikat
yolu, daha dardir ve yiirlimesi daha zordur. Yapilan bu manevi yolculukta agir agir ve farkli
makamlardan gecerek ilerlenir (Schimmel, 2001, s. 115). “Aynalar Yolumu Kesti” siirinde
baslik kesitinde verilen yol/yolculuk metaforu, siir 6znesinin ruhsal manada ¢iktigi yolculugu
karsilar ve 6zne bu yolculukta bir hesaplasma yasar. Ozneye bu yolculukta nesne konumunda
bulunan fakat siirde genel itibariyle “biiylik ¢aba ve iradeyle temizlenen gonli” temsil eden
ayna metaforu eslik etmektedir. Tasavvufi, dini ve metafizik metinlerde “ayna” ilahin nurunu
yansitan bir nesne olarak siklikla kullanilir. Ayna/ayine insan-1 kamil’in kalbidir (Cebecioglu,
2004, s. 71). Tasavvufta her sey ziddryla kaim oldugundan Viicud-1 Mutlak’n zidd1 olan adem-i
mutlak bir ayna olarak diisiiniiliir. Adem-i mutlak miistakil bir mevcudiyete sahip olmay1p
aynada goriilen bir hayal gibidir. Aynada akseden esya sadece golgeden ibarettir. Allah’in insani
ayna olarak yaratmasi, onda kendi zatinin giizelligini seyretmesindendir (Pala, 1998, s. 50). Bu
baglamda tasavvufi siirde ayna “tecelligah”tir. Tiim alem, esya, insan, insan-1 kamil, miimin,
insanin gonli ve kalbi Allah’in goriindiigii yerdir; yani aynadir. Allah’mn kendini gosterdigi
ayna olan alem, sadece bir goriintiiden ibarettir. Aynada gegici bir goriintii olan insan, hangi
yone baksa Allah’in tecellilerini goriir (Tektas, 2017, s. 29).

Siir 6znesinin ruhsal yolculugu esnasinda aynalarin yiiziine dik dik bakmasiyla panige
kapilip itiraflara baslamasi, aslinda aynanin kisi hiiviyeti kazanarak kemale ermis*/armmis
insan1 temsil etmesinden kaynaklanmaktadir. Bu kargilasma esik metaforunu da beraberinde
getirmektedir. Mekanin sosyolojik ve psikolojik manada énemli bir pargasi olan “esik”, genel
itibariyle girisi ve bir sinir1 kargilamaktadir. Atasal psisik bir miras olarak aktarilan agama
arketipinin karsilig1 esik metaforu gegisi ve erginlenmeyi saglar. Siir 6znesinin yasadigi
kararsizlik, yiizlesme, sorgulama ve hesaplasma onu bir esigin 6niine getirmistir. Ozne, bu
yolculukta hem Allah’in tecellisinin farkina varmakta hem de ihmal ettigi gonliinii/aynay1
kaplayan sir perdesini aralamaktadir. Bu ac¢idan diisiiniildiglinde esikte bekleyen 6zne igin
siirde ayna metaforu ayni zamanda onun gonliinii/kalbini imlemekte ve d6zne bu yolculukta
gonliiniin ihmal edilmisliginin serzenisiyle yiizlesmektedir. Goniil, insanin ruhi faaliyetlerinin

O

4 Budizmde “adar$ana-jiana” ifadesi “biiyiik yuvarlak ayna bilgeligi
ve topraga karsilik gelir (Tokytirek, 2019, s. 693).

anlaminda olup biitiin nesneleri yansitir
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merkezidir. Tasavvuf; bedent, fiziki varlig1 yok farz edip, ruhu ve gonlii esas alan bir diisiiniis ve
yasay1s seklidir. Alemin 6zii ve alemlerin goziiniin bebegi olan “4dem” ayni zamanda goniildiir,
ruhtur, candir (Tektag, 2017, s. 30). Siir 6znesi bu asamadan sonra bedenini geride birakip
ruhunun ve gonliiniin kapilarint aralamaya ¢alisacaktir. Bu aralayis, onun kendi gerceklerini
gbrmesine, actyla kivranan ruhunun/kalbinin/génliiniin ulvi bir mahkemede yargilanigina sahit
olmasina vesile olmustur. Aynada vicdanini géren 6zne, yiiziiniin her tarafina kazinmis bir imza
olarak beliren biitiin suclarinin altinda ezilerek kii¢iilmekte, diger taraftan da i¢ hesaplasmasini
gerceklestirerek rahatlamaktadir. Siir 6znesinin bu yargilama esnasindaki asil kavgasi, 6fkesi,
nefreti ve utanci kolektif bilingdisi kisiliginin en karanlik tarafi olan gélgesine karsidir.

Analitik psikoloji kuramina gdre bireyin en hayvani, vahsi, seytani ve ilkel yoniinii temsil
eden “golge”, insanin benligini ele gegirerek varligin boliinmesine ve dagilmasina sebep
olur. Siirde de 6znenin govdesine acilart hapseden ve “sefil” olarak nitelendirdigi golgesi,
benligini kusatip duygularii ele gecirmistir. Oznenin asil gayesi varliginin dziine ulasmak ve
golgesini/nefsini yok etmektir. Tasavvufa gore; “Alem, ikinci golgedir. O, miimkiin varliklarin
suretleriyle birlikte Hakk’1n zahirinin viicudundan (varligindan) baska bir sey degildir. Hak
da alemin hiiviyeti ve ruhudur.” (Metinlerle Tasavvuf Terimleri Sézliigii, 2006, s. 94) Bu
baglamda 6zne, gblgesinden kurtularak bedeninden de kurtulmus olacak, ruhsal yolculugunda
benligini eriterek kendi golgesini geride birakip hakikatin gdlgesine sigimacaktir. Ancak bunun
i¢in vadesinin dolmasini bekleyen 6zneye dogan giines rehberlik edecektir. Antik donemde
insanoglunun gii¢ atfettigi dnemli tabiat geleri arasinda bulunan giines, her daim arzu duyulan
ve korkulan bir nesne olmustur. Thtisami, parlaklig, sicaklig1 ve ulasiimazligiyla tanrisal giig
kaynagi olarak kabul edilen giines, ¢ogu mitolojide tapinma 6znesi konumuna yiikseltilmistir.
Gogilin hakimi olarak goriilen giines, insan ve tabiat {izerindeki olumlu etkisiyle ve hayatin
sekillenmesindeki roliiyle tanr1 olarak tanimlanmistir. Genellikle eril giicii ve niteligi temsil
eden giines, egemen bir giicii biinyesinde barindirir. Eliade’ye gore Yiice Varlik, hiikiimranlik,
girig/gecis torenleri, seckinlik, verimlilik, kahramanlik, bilgi atesi, diinyanin akli, kutsallik
ve sonsuzluk gibi 6zelliklere sahip olan giines, cogunlukla hayatin koruyucusu olma roliinii
istlenmigtir (Eliade, 2005, s. 184-185). Siire giinesin metaforik diizlemdeki karsiliklariyla
bakildiginda, 6znenin kutsal olana ihanetinden sonra bir daha glinesin dogmayacagini diigiinmesi,
ona yiikledigi tanrisallik vasfindan kaynaklanmaktadir. Siirde bu durum, 6znenin kendisini
zindanda hissetmesiyle pekistirilir. Siir 6znesinin, aynayla yiizlesmesinin ardindan iginde
bulundugu durumdan kolaylikla kurtulamayacagini, okuyucuya zindan metaforuyla sezdirmesi
mekansal diizlemde sikintili, kederli, kasvetli ve karanlik’ bir atmosferi deneyimlediginin
kanitidir. Budizm’e gore karanlik bilgisizligi ve cahilligi ifade eder. Cehalet bir zulmettir ve
karanlik hayatin dogasindaki biitiin aldanmalari isaret eder. Ancak biiyiik ve merhametli bir
gdnliin 15181 karanlig1 ve cehaleti bogabilir (Tokyiirek, 2019, s. 311). Ozne, reel diizlemde agik,

5 Zindanm en belirgin vasiflarindan biri olan karanlik aslinda pasif ve ikincil kisiliklerin aydinliga kavusmast i¢in
bir gegis yeri 6zelligidir. Platon’un magara alegorisinin 6ziinde {i¢ temel islev s6z konusudur. Karanlik, ates
sayesinde karanliga diigen golgeler ve karanliktan aydinliga gegis. Platon’un karanlik alegorisi baskalari tarafindan
manipiile edilen bigare, pasif ve bilgiyle aydinlanmamus insanlardir. Insamin i¢ diinyasinin aydinlatilmasinda ve
gergek bilgiye ulasmasinda “kalbi” bilgi ve sezgi olarak tespit edilebilir (Kilig, 2014, s. 579-580).
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genis ve ferah bir mekanda olsa da sugluluk psikolojisiyle karanligin i¢inde yani zindandadir.
Islam dini ve tasavvufa gore ise ibadet ve nefs terbiyesi olan cilenin, uzlete ¢ekilmenin
“kuyu”, “zindan”, “magara” gibi yalnizligi temin eden mekanlarda gergeklestigi sdylenebilir
(Koncu, 2003, s. 322). Ayrica tasavvufta diinya miiminin zindanidir ve Allah tarafindan tesviye
sonrasinda tiflenen ruh, beden hapishanesinde mahpustur. Bu durumun farkina varan arifler,
Oliimii arar ve arzularlar (Cebecioglu, 2004, s. 731). Bu baglamda 6znenin zindana diismesi,

bedeninin isteklerinden kurtulmasi ve yeniden dirilisi i¢in gereklidir.

Basit Anlam Sembolik Anlam

Kelepge Gilinah

Tokmak Vicdan

imza Sug

Kepenk Vazgegis, protesto

Diinya Hayat, yasam

Cagrisim imge

Ulvi mahkeme ilahi sorgulama, hesap giinii
Kutsi emanet Beden ve ruh

Hasat yeri Mahser

Kopek Nefsin Karanlik ve hayvani yon (golge)
Nuh Tufani Kiyamet

“Aynalar Yolumu Kesti” siirinde figiiral anlam katmaninin olusmasinda sembolik ve
imgesel dil 6zellikleri, metaforik dgeleri destekler. Siir 6znesi, hi¢ beklemedigi bir anda
ayna metaforu araciligiyla hakikatin bilgisine ulasarak i¢ hesaplasma yasar. Ozneyi sembolik
diizeyde kelepgeleyen giinahlar, yiiziinde bir imza/sug olarak belirmekte ve vicdani dile gelerek
onu kendi karanligiyla yiizlestirmektedir. Siirde, metafizik boyutta yasanan bu yiizlesme,
mitolojik, dini, tarihi ve felsefi sdylemi beraberinde getirerek hem siir 6znesinin hem de
okuyucunun i¢e dénmesini saglamaktadir. Ozne bu gegisi ve vazgegisi diinyaya/hayata
kepenk indirmek diisiincesiyle pekistirerek kendi 6gretisini olusturmaya ¢aligmaktadir. Bu
ogreti dogrultusunda kendisine verilecek en biiyiik cezanin yine kendisi oldugunun idrakine
varan 6zne, bir anda panikleyip pismanlik duysa da kendisini buldugunda bir o kadar da
benliginden uzaklasacaginin bilincindedir. Bu agamada 6znede bir tiir baglilik ve bagimliliga
doniismis giinahlar ve suglar, yine 6zne tarafindan i¢ diinyasinda kurdugu mahkemede
yargilanmaya hazirdir. Siirde bu sembolik oriintiilerin ardindan siir dilinde kelimelerin
cagrisim giiciinden yararlanilarak olusturulan imge sistemiyle okuyucunun 6znenin kendisini
yargiladigr mahkemeye dahil olmasi saglanir. Bu yargilama siireciyle kiyamet ve hesap
glinline yapilan anistirma 6znenin sarsilmasina ve 6zneyle birlikte okuyucunun da bu siirece
katilarak kendilerine miras birakilan kutsi emanetleri, beden ve ruhu nasil tiikettiklerini
sorgulamalarina sebep olmaktadir. Bu hesaplagmanin ardindan 6zne ve okuyucu, kendilerini
esir alan gélgelerinin tesirinden hem kurtulmak hem de arinmak i¢in kiyamete kadar gozyasi
dokmeyi arzularlar.
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Gosterge ve Bildirimler

Gracia, metin kavramini tanimlarken metin ile metnin anlaminin ayni sey olmadiginin
altini ¢izer. Ciinkii metin, anlamin sadece tagtyicisidir. Metnin anlamini ¢6zebilmek i¢in onun
kompoze edildigi 6zel isaretlerin fonksiyonlarini ¢6zmek ve bu isaretleri diizenlemek gerekir
(Tatar, 2018, s. 62). Siirin temel karakterinin “aporia” olmasi, dilin herhangi bir varliga igaret
etmedigi siirece, sadece isaret etme giicii olarak kalmasiyla ilgilidir. Bu da dilin gosterme
giicti, varliklarin kendilerini ifsa etme imkan1 yani gosterme eyleminin kendisidir. Siirde
gosterilenlerden arindirilmis saf fiil diinyasi, dilin kendisini dile getirmesini saglar. Boylece
siir iginde secilmis ya da kurulmus dizeler araciligiyla dilin varliklari nasil dile getirebildigi
okuyucuya fark ettirilir. Dilin gdsterme giiciinii; s6z gelimi “aga¢” kelimesiyle evin 6niindeki
agaci isaret etmedigini deneyimledigimiz siir, dilin kendisi lizerine katlanmasi, varliklari
gosterme giiclinii kendi i¢inde ¢ogaltmasi yani dilin kendi gergekligini kuvvetlendirmesi
durumudur. Bu nedenle siirler, bir nesir formu gibi kavramsal diizeye aktarilmazlar ve baska
bir dile ¢evrildiklerinde anlamda kayip ve azalma sorunu yasarlar. Clinkii her siir yazildig:
dilin kendi akustik ortaminin ifsas1 olarak karakter kazanir (Tatar, 2014, s. 58-63).

Gosterge Bildirim

Ayna Kalp

Golge Nefis

Glines Yiiceltilen varlik

Kopek Arzu

Nuh tufani Kiyamet, diinyanin sonu
Zindan Karanlik, cehalet

“Aynalar Yolumu Kesti” siirinde, siir dilindeki biitiin metaforlar ve ¢agrisimla gelen imgelerin
bazilar1 ayn1 zamanda “gdsterge” niteligi tasimaktadir. Roland Barthes’in Gdstergebilimsel
Sertiven adl1 eserine gore, gelecek hi¢ kuskusuz yan anlam dilbiliminin olacaktir. Clinki toplum
insan dilinin kendisine sagladig1 birinci dizgeden hareketle ikinci anlam dizgelerini gelistirir.
Kimi zaman agik kimi zaman ortiilii gergeklestirilen bu eylem, gergek bir tarihsel insanbilimle
¢ok yakindan ilgilidir. Kendisi de bir dizge olan yan anlam; gosterenler, gdsterilenler ve
bunlar1 birbirine baglayan bir olus/anlamlama faaliyetini kapsar. Yan anlam gosterilen olarak
genel, biitiinsel ve daginik bir 6zellik tasidigindan diisiinyapinsal bir 6gedir (1993, s. 70).
Barthes’in bu ifadeleri siir dilindeki metne gére metafor ve imgelerin gostergelerle kurdugu
bag1 dogrulamakta, “Aynalar Yolumu Kesti” siirinde metaforik dgelerin dini, tasavvufi, felsefi
ve mitolojik gdndergelerle somuttan soyuta bir gidisi sagladigi, ayrica siir dilinin gdsterme
giiciinii ortaya koyarak okuyucunun metne dahil olup onun kiiltiirel gelenegini nesnelestirmesine
biiyiik 6l¢tide imkan tanidig1 gortilmektedir. Bu agidan diistiniildiigiinde siir dilinde metaforik
yapi, kelimenin temel anlaminin disinda yan anlam ve baglamla kurulan iliskisiyle meydana
cikar. Gostergebilimde, gdsteren ve gosterilen arasindaki iliski de ayni driintiiye sahiptir. Bu
nedenle siir dilinde her kelime ardinda “diistinyap1”nin getirdigi anlam katmanlari, siirin
kurucu 6gelerinin ¢dziimlenmesinde bir aragtir. Ayrica bazi gostergeler siirde kiiltiirel bellege
yapilan yolculuga vesile olmaktadir. Golge, zindan, Nuh tufani gibi gostergeler siir 6znesinin
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aslinda arkaik/ilk insandan beri nefsinin kurbani olan kisilerin yasadig1 maceranin aynisini
deneyimledigini isaret etmektedir. Belki siir 6znesi nefsine yenik diistiigiinde, Hz. Adem’le
Havva gibi cennetten siirgiin edilmemis, Hz. Yusuf gibi zindana diismemis, Nuh tufaninda
helak olmamistir. Ancak bu gostergeler ayni zamanda birer hatirlatict 6ge fonksiyonu iistlenerek
okuyucunun diisiinyapisini etkilemekte, deneyimlenmis olanin hatirlanmasina vesile olmaktadir.

Metinlerarasilik ve Baglamsal Referans

Her metin kendi iginde biitiindiir ve kendine 6zgii bir baglami1 vardir. Metnin i¢ biitiinligi
bizim disimizda duran bir seyi degil, tam tersine i¢inde bulundugumuz ve bir pargasi olarak anlam
kazandigimiz biitiinliigii ifade eder. Bu nedenle edebi metinlerde kelimeler bir baskasiyla yer
degistirme ihtimali olmaksizin yerlerini alirlar (Tatar, 2004, s. 53-64). Burada sorulmasi gereken
“metnin kendi baglami nedir?” sorusudur. Oncelikle ¢ok sayida baglama sahip olan metnin
kendi tarihsel, ekonomik, dini, felsefi, psikolojik, sosyolojik entelektiiel, linguistik referanslar
mevcuttur. Ayni zamanda yazarin/sairin genel ilgi ve ¢ikarlari, metnin ait oldugu edebi gelenek,
etki tarihi, ait oldugu yorum gelenekleri gibi pek ¢ok unsur metin ile baglam arasindaki iligkiyi
belirler (Tatar, 2018, 5.58-61). Anlamin yazarin/sairin 6znel ufkuna bagimli oldugunu, diger
yandan anlamin degisen baglamlar karsisinda kendisiyle 6zdes kaldigini diisiinen niyetselci
(intentionalist) yaklasim aslinda anlamin hem bilince bagimli hem de bilingten bagimsiz
oldugunu disiiniir (Tatar, 2016, s. 12). Ancak burada unutulmamasi gereken husus, “yazar/
sair-metin-yorumcu” ii¢liisii icinde odak noktasinin bizzat metnin kendisi oldugu gercegidir. Bu
bakimdan yazarimn/sairin kendi yapit1 hakkindaki diisiincesi bile yorumcu igin baglayici olamaz.
Gadamer bu amacla sadece metnin icerdigi anlami ve sdylemek istedigini anlamanin 6nceligini
vurgular ve metni belli dlglilerde yazardan/sairden ve metnin yazildigi donemin tininden
ozerk kilar. Amag, yazari/sairi kendisinden bile daha iyi anlamak degil, metni belirtilenlerle
siirli kalmadan daha iyi anlamaktir. Clinkii Gadamer’e gére gegmiste kalmis bir anlami ihya
etmek, ona tam olarak ulasmak miimkiin degildir. Onemli olan metni simdiki bir anlama ortak
etmektir. Metni yazardan/sairden bagimsizlastirmak ve dzgiirlestirmek gerekir (Ozlem, 2019,
s. 29). Saussure’iin dil anlayisinda ve Bakhtin’in roman poetikasinda dil ya da metin kendi
icinde her daim “6teki”ni barindiran, ona referansta bulunan ve dtekiyle birlikteliginden anlam
kazanan yapiya sahiptir. Metinlerarasilik kavramina gore edebi eserler harici bir varlikla degil
ancak diger eser ya da metinlerle var olurlar. Bu agidan degerlendirildiginde, anlamin ortaya
¢ikmasi i¢in metinlerarasi iliskiler baglaminda yapilan, kodlarin, alt ve iist diizey referans
iligkilerin desifre edilmesi gerekir. Ancak burada unutulmamasi gereken husus metnin kendi
icinde de referanslarinin oldugudur (Tatar, 2014, s. 53-54). Kubilay Aktulum’un Metinlerarasi
[liskiler eserine gore metinleraras1 yontemler bir yapita yapit dist ayrisik unsurlar olarak
sokulur ve boylece metin ¢ok anlamli/¢ok sesli bir yapiya biiriiniir. Okurun bellegine yogun bir
sekilde gereksinim duyan metinlerarasi okuma yonteminde yazarin/sairin daha 6nce okudugu
bir metinden aldig1 s6zceleri kendi metnine yerlestirmesiyle anlam zenginlesir. Bu agidan
degerlendirildiginde metinlerarasilik sadece bir metni bagka bir metne aktarmak degil, yeni
bir anlam yaratma isidir. Metinleraras: gondergelerinin anlamini agiga ¢ikarmak i¢in metnin
bagli oldugu yazinsal gelenek, yazarin/sairin yazin anlayisi, metnin icerdigi konuya dair bakis
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ac1sl, tarihsel ve toplumsal kosullar, metnin stratejisi gibi pek ¢ok unsur g6z 6niinde tutulabilir
(Aktulum, 2000, s. 165-166).

Baglamsal Referanslar Metinlerarasihk

Giinah Hz. Adem ve Havva
Kopek Hades’in kopegi/Kerberos
Nuh tufani Hz. Nuh

Zindan Hz. Yusuf

“Aynalar Yolumu Kesti” siirinde dilin imkanlarindan yararlanilarak 6znenin ayna karsisinda
i¢ beniyle hesaplagmasiyla baslayan yolculuk, aslinda bireyin atasal psikolojik mirasiyla
deneyimledigi pek ¢ok hafizalasmig aniy1 beraberinde getirmektedir. Siirde gegen metaforik
ve imgesel kavramlar okuyucuda uyandirdig: ¢agrisimlarla “yaratilis, ilk giinah, yasak,
stirgiin olma, diinyanin sonu” gibi hem mitik hem de dini olaylar1 anistirarak metinlerarasiliga
imkén saglar. Okuyucu, siir 6znesinin Hz. Adem ve Havva gibi nefsine yenik diistiigiinii,
oliiler tilkesine diigiip Kerberos’un ona bekgilik ettigini, Hz. Yusuf gibi zindana atildigini,
Nuh tufaniyla diinyanin sonunun gelmesini bekledigini diistiniir. Eliade’nin aktarimina gore;
stirgiin, kronolojik olarak MS 70 yilindan sonrasina konumlandirabilen bir olay olmasina
ragmen her seyden 6nce mitsel bir nitelik tasir. Bu yoniiyle kaosa, yaratilisin yikilmasina,
doniis ve kutsal varliklardan kopusa, ilk tufan felaketine benzer (Eliade, 2016, s. 45). Siirde
de Nuh tufanina/diinyanin sonunun gelecegi gline kadar gozyas1 dokmek isteyen 6zne, ayni
kaosun pengesinde kivranmaktadir. Ozne, diinya nimetlerinin pesine diisiip kutsal varliktan
kopusundan, i¢ine diistligii cehennemden, isledigi glinahlardan duydugu pismanlikla siirgiin
psikolojisi yasamaktadir.

Duyu ve Duygusal Islev

Siirde duyular ve duygular arasinda bir uyum vardir. Tematik yap1 degerlendirilirken
duygulara ulagmak i¢in duyular arag islevi goriir. Ayrica siirdeki zitliklarla beraber gelen ironik
yapinin da ¢6ziilmesi, duyular ve duygular arasindaki iletisimin ortaya ¢ikmasini saglar. Bu
iletisim okuyucu agisindan 6znel bir bilgi alaninin olusmasini, okuyucunun siirdeki sembolik
ve mecazi igerigin analizini yapmasini ve dilin imkanlarindan yararlanarak metnin atmosferini
yasamasini kolaylagtirmaktadir.

Duyu ve Duygular islev

Act Keder, liziintli, mutsuzluk

Merhamet Sefkat, iyilik, liituf, rahmet

Gozyast Pigmanlik, arinma, keder, korku
Heves Gegici/lstek, egilim, arzu, sevk

Sefil Yoksul, yoksun, perisan, alcak/bayagi
Ceza Eziyet, sikint1, hirpalanma, yaptirim
Nur Isik, aydinlanma, ebedi, uhrevi

“Aynalar Yolumu Kesti” siirinde duyular ve duygular araciligiyla okuyucuda yasatilan
duygulanim, ayn1 ton ve ritimde metnin biitiiniine yayilmis, 6zellikle siir 6znesinin yasadigi
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pismanlik ve endisenin onun ruhunda uyandirdigi duygular, soyut diizlemde ilerleyen sorgulama
ve hesaplasmayi getirerek duyular1 harekete gecirmistir.

Dil ve Soylem Analizi

Bir metni anlamak her seyden 6nce o metnin varligini buldugu dili anlamaktir. S6zgelimi
Saussure, dile daima farklilik i¢inde kendi anlamini kazanan isaretler/gdstergeler sistemi olarak
bakar ve metnin, sadece bu gdstergelerin belli bir ¢at1 iginde ortaya ¢ikmasiyla nesne formu
kazandigimi disiiniir. Bu durumda dil/metin “konusan” ve “sdyleyen” degil “gdsteren” bir
seydir. Diger taraftan Humboldt ve Izutsu gibi bazi dil felsefecileri belli bir zaman diliminde
bir toplumun ortak anlayisinin ve diinya goriisiiniin dille yansitildigin diistintirler. Heidegger
ve yakin takipgisi Gadamer ise dilin bir gelenek ve tarihsel devamlilik oldugunu vurgulayarak
insanlarin varlig1 tecriibe etmesinin ve karsilikli bir iletisim gergeklestirmesinin dille miimkiin
oldugunu savunurlar (Tatar, 2018, s. 72-73). Siirde dil ve sdylem analizi yaparken en 6nemli
husus, siirin hangi doneme ve kiiltiire ait oldugunu saptamaktir. Ortagag’da yazilmis divan ya
da tasavvuf siirleriyle modern ¢agin poetikalari arasinda kritik denebilecek farklar vardir. Bu
sebeple siirlerinde “mutlak hakikati arayan” Necip Fazil ile mutasavvif sair Yunus Emre’nin
siirleri ayni ¢izgide duramaz (Tatar, 2014, s. 65-66).

Dil Soéylem Analizi

Sug ihlal, yasak, giinah, itiraf

Nefs Arzu, istek, seytan, iradesizlik

Giinah Sug, yasak, ihlal, zay1flik

Vade Ecel, 6lim vakti, yiikiimliiliik, siire

irade Ruza, istek, dilek, karar

Merhamet Sefkat, acima, iyilik, dilenme

Vicdan Azap, inang, sir, tovbe

Heves Diiskiinliik, gegici olma, iradesizlik, merak

“Aynalar Yolumu Kesti” siirinin dilinde zengin bir metafor, imge ve sembol sistemi
kurularak metafizik boyutta bir sdylem analizi yapilmasina imkan taninmistir. S6z konusu
bu sistem ¢alismanin ilk boliimiinde incelendigi i¢in tekrar agiklamaya gerek duyulmamistir.
Ancak siirdeki bazi kavramlar segilerek 6znenin manevi olgunlagsma asamalari i¢in takip
ettigi yolculugun benligin mahiyetine yaptig1 gondermeler, sairin poetikasini icermektedir.
Biitiiniiyle Necip Fazil’in siir poetikasint destekleyen bu metin dini, tasavvufi, mistik ve
metafizik a¢ilimlarla kurulu olsa da iislup, dil figiirlerinin kullanimi, sembolik oriintiilerle
modern sdylem ve analizleri biinyesinde barindirmaktadir.

Yazarin/Sairin Niyeti

Her eser belli bir diinya goriisii icinde sekillenip meydana ¢ikar. Ciinkii insanlik 6zii geregi
her ¢agda belirli bir diinya gortisii ile sekillenir. Sanat¢i eserini meydana getirirken ister istemez
devrine hakim olan bu goriisiin tesiri altindadir. Ancak bu durumun ¢ogu kez farkinda bile
degildir. Kendi hayat goriisiiniin igine gdmiilmiis olan yazar/sair sadece meydana getirdigi
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eserle ilgilenir. Bu nedenle bir yazari/sairi onun kendisini anladigindan daha iyi anlamak
miimkiin degildir. Sadece yorumlayicinin onu belirli bir mesafeden takip etmesi ve eseri
anlamak i¢in onun diislince bigiminin digina ¢ikmasi gerekir (Birand, 1998, s. 60). Ancak yazar1/
sairi anlamaya dnem atfeden niyetselci yaklasim, onlari metnin yaratici gii¢c kaynagi olarak
tasarlar. Bu tasarim tarihselci yaklagimin etkisi altinda gelisen romantik diisiinceye aittir. Bu
baglamda metnin yorumlanmasinda temel sorun, anlamin yazarimn/sairin niyet ve psikolojisine
nasil gotlirecegiyle alakalidir. Romantik diistiniirlerden Schleiermacher metnin diline iligkin
linguistik (gramatik) anlamayi sinirlandirmak igin teknik anlamay1 yani yazarin/sairin niyetinin
bilinmesini zorunlu goriir. Buna gore dili anlamak ile yazar/sairi anlamak ayni siirece baglt
olarak gergeklesir ve anlam yapist itibariyle onu olusturanin bilincine isaret eder, yani anlamin
islevi gerisindeki zihni temsil etmektir (Tatar, 2018, s. 74-80). Aslinda Schleiermacher’e gore
hermenotik etkinlik, metinlerde var olan ancak gegmiste kalmis anlami1 yeniden ortaya ¢ikarmaktir.
Bu baglamda {inlii filolog Bockh her tiirlii anlama ve bilme gabasinin “daha dnce bilinmis olani
yeniden bilmek” oldugunu belirtir. Bu durum, Schleiermacher’e gore yazarin/sairin yasadigi
donemin hem olusturucusu hem de {iriinii olmastiyla alakalidir. Dolayisiyla onun ortaya koydugu
metnin anlamint ortaya ¢ikarmak i¢in yasadigi donemi her yoniiyle arastirmak ve donemin
tinine niifuz etmek gerekir. Burada unutulmamasi gereken bir diger husus metnin ¢ok anlamli
olmasina karsilik yazarin/sairin niyetinin tek oldugu gergegidir ve dnemli olan da bu niyeti/
amaci kavramaktir. Boyle olunca yorumcu da en az yazar/sair kadar etkindir ve onun empati
kurarak sezgilerini konusturmasi gerekir (Ozlem, 2019, s. 23). Sonug olarak niyetselcilere gére
yazarin/sairin niyeti (utku) dogru yorumun yegane temeli olmalidir. Bu iddiadan anlagilacagi
lizere anlam, perspektif/bakis acgisina bagimlidir (Tatar, 2016, s. 11). Ciinkii ona gére metnin
anlami, yazarin niyetini agar ve yazarin konustugu seyi gérmemizi sagladiginda varlik kazanir.
Dolayisiyla metnin anlami, kendisini tecriibe eden sahsi degistiren bir tecriibedir (Tatar, 2016,
s. 57-59). Ancak burada unutulmamasi gereken bir diger husus yazar ve sairi de birbirinden
ayirmaktir. Wilhelm Dilthey; hermendtik gelenek iginde sair ve siir sanati tizerinde en fazla duran
filozoftur. O, Hermeneutik ve Tin Bilimleri eserinde sairin agimla(n)masimnin 6zgiil bir gérev
oldugunu sdyler. Bu gorevin, sairi/yazari kendisini anladigindan daha iyi anlamakla miimkiin
oldugunu diisiiniir. Ayrica bir siirin fikri ve zihinsel imgelerinin ¢6ziimiine yardimet olan bu
gorev, eserin i¢ formunu agiga ¢ikarir. Sairin hi¢ ihtiyag duymadigi, hatta hakkinda fikir sahibi
dahi olmadig1 bu i¢ form/bilingsiz baglam aslinda hermenétigin en biiyiik zaferidir (1999, s.
114-115). Dilthey’e gore sairin yasamla bag1 diger insanlarinkinden farkli degildir. Fakat sair
anlasilmasinda en 6nemli yorum nesnesidir. Bu nedenle Dilthey yazarm/sairin yaratma siireci
icinde bazi seylerin tam olarak bilincinde olmayabildigini, yorumcunun kendisini onun yerine
koyarak metni en az onun kadar anlayabilecegini vurgular (Ozlem, 2019, s. 26-27).

Cumbhuriyet devri Tiirk siirinin 6nemli kalemlerinden olan Necip Fazil, zaaflari, aliskanliklari
ve kavgalariyla siir sanati ve felsefesi lizerine diisiinen ve yazan 6nemli bir sairdir (Sengiil,
2015, s.233). Ona gore siirin ana gayesi mutlak hakikati aramaktir ve mutlak hakikat Allah’tir.
Sair mutlak hakikati siirinde bir hirsiz gibi arar, ¢iinkii Allah’t sir ve giizellik yolunda arama
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isindeki baslica hususiyet, usuliinden gelir. Siirin belli basli iki unsurunun his ve fikir oldugunu
diistinen Necip Fazil, fikrin duyguya duygunun da fikre doniiserek iistiin bir idrak gerektirdiginin
altin1 ¢izer. Sairi bir simyaci ve ne yaptiginin degil, nasil ve nigin yaptigmnin ilmine muhtag
bir varlik olarak tanimlayan Necip Fazil, mistik ve metafizik siirleriyle okuyucuyu mutlak
hakikati “arayig”a sevk eder (Okay, 2013, s. 134-148). “Aynalar Yolumu Kesti” siirinde insant;
varligini ve dziinii sorgulamaya davet eden sair, onu i¢inde bulundugu gergeklerle yiizlestirerek
kendisiyle hesaplasmasini saglar. Bu hesaplagma aslinda arayis ve Allah’a yonelimle birlikte
metafizik hakikati getirir. Siirde ayna metaforu iizerinden kurulan ruhsal yolculuk, tasavvufi
ve dini 6gretilerle “gdniil aynasi”na yani mana ile suret arasindaki farki idrak ederek mutlak
hakikate ulagsmaya bir vesiledir.

Okurun Tepkisi

Metinler zihindeki varliklarini okurun onlara karsi verdikleri tepkilere bor¢ludur. Bu
tepkiler sayesinde metnin anlami, gergek olarak algilanir. Okur tarafindan yeniden insa edilen
metnin karsisinda duran okur kadar anlami vardir (Tatar, 2004, s. 66). Burada unutulmamasti
gereken husus, edebiyat yapiti iginde dile getirilen bir donemin ruhunun, edebiyat okuru
veya yorumcusu tarafindan oldugu gibi anlagilmasi da miimkiin oldugudur. Bu anlamay1
olanakli kilan “nesnel tin”dir. Buna gore “ben”in kendisi “sen”in iginde kendini tekrar bulur.
Yorumcu ve yazar/sair agisindan “nesnel tin” bulugsma yeridir. Nesnel tin ¢ok eski donemlere
ait bir metnin bile anlaminin yorumcu tarafindan kesfedilmesine ve yorumlanmasina olanak
tanir (Toprak, 2003, s. 115-116). Yazar/sair eserinin karsisinda konum ag¢isindan okuyucu ve
yorumlayandan c¢ok baska yerde durur. Yorumlayan cogu kez eseri meydana getirenden ¢ok
daha fazlasini gérme imkanina sahiptir. Ciinkii yaratma siireci agiklanamayan bir yapidadir ve
biling diginin derinliklerinin bir iiriinii olabilir. Yani yazar/sair eseri nasil meydana getirdigini
aciklayamayabilir. Bu nedenle eseri anlama ve yorumlama okuyucu agisindan ayni sey degildir.
Eserin ayr1 ayr1 bolimleri degerlendirilip yerli yerine konuldugunda metnin anlamina ulasilir
fakat yorumlama eserin miikemmelligini ortaya ¢ikaran bir ¢alismadir (Birand, 1998, s. 60-61).
Ayni zamanda okurun ve yorumcunun metnin “dogru” ve “diizgiin” anlamini ortaya ¢ikarmak
gibi ytkimlilikleri yoktur. Bununla birlikte Gadamer, okuyucu ve yorumcuya sinirsiz bir
Ozgiirliik tanimaz. Ciinkii yorumcunun kendi bakis agisini, metni anlama ¢abasina dahil etmesi
metnin anlamina ulasilmasia yardim eder. Bu durumda metnin anlami ne sadece yazarin/
sairin metne koydugu ne de okuyucunun/yorumcunun tamamen yeniden “6zgiirce” olugturdugu
anlamdir; metnin anlamu ikisinin de katkida bulundugu ortak iiretimdir (Ozlem, 2019, s. 29-30).

“Aynalar Yolumu Kesti” siirinin dili zengin bir metafor, sembol, imge ve gdsterge
diinyasina sahip oldugu icin okuyucunun tasavvur ve tahayyiil sinirlarin1 zorlayarak onun
metni yorumlamast i¢in yeni ve farkli imkanlar sunmaktadir. Siirde baglamsal referanslarin
giicli okuyucuyu metinlerarasi iliski kurmaya yonlendirmektedir. Farkl: kiiltiir, din ve tarih
olgulariyla iletisim kurmak gereksinimi duyan okuyucu, arastirma faaliyeti iistlenmektedir.
Siir dilinin mistik ve metafizik boyutta yarattigi bu “dil oyunlar1” okuyucuyu hem sarsmakta
hem de siir 6znesiyle 6zdeslesmesini saglayarak onun da i¢ hesaplasmasini ger¢eklestirmesine
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miisaade etmektedir. Metin boyunca postmodern bir metnin karsisindaymiscasina zihninde
soru isaretleriyle dolasan okuyucu, somuttan soyuta, dilin yetkinligini takip ederek sezgi
giiclinii harekete gegirmektedir.

SONUC

Yorumlama sanat1 ve felsefesi olan hermenétik ¢agdas edebi metinlerin tahlilinde
kullanilmaya baslanmis ve metinler farkli okuma tekniklerine agik hale getirilmistir. Metni
“yorumlamak” ve “aciklamak” tizerine gelistirilen hermendtik, bir diisiince akimi olarak
felsefi yorumlamaya imkan tanimaktadir. Necip Fazil’in “Aynalar Yolumu Kesti” siiri, felsefi
yorumlama teknigiyle muhteva acisindan incelenerek siir dilinin 6zellikleri ve fonksiyonlar1
“metafor”, “sembol”, “imge” iizerinden, kelimelerin duyu ve duygusal islevleri, sdylem
analizleri ve metinlerarasi iliskileri degerlendirilerek ortaya konulmustur. Necip Fazil’in
poetikasina gore mutlaka hakikati arama isini listlenen sair, hakikati bir hirsiz gibi arar. Sairin
siirlerinin ¢ogu bu baglamda “arayis” motifi tizerine kuruludur. Geleneksele yeni bir edebi
gergeklik eklemleyerek farkli bir siir dili ve séylem analizi yaratmaya calisan sair; gizli bir
aray1s1 getiren metafor, sembol ve imgeleri; anlam1 saklamak, gii¢lendirmek ve estetik alg1
olusturmak i¢in kullanir. Siirde ayn1 zamanda metafor, imge ve sembollerin dini, tarihi,
felsefi, psikolojik, mistik ve metafizik gondermelerle hem siirin gdstergelerini belirlemeyi
hem de metinlerarasi iliskiler kurmay1 destekledigi tespit edilmistir. Sair, siirinde bu oriintiiyii
olustururken aslinda poetikasini 6rneklemleyerek bireysel olarak dili farkli kullanmayz, bilinen
kavramlar i¢in tamamen yeni bir baglam olusturmay1, metnin tamaminin birden ¢ok anlam
icermesini saglamistir. Siirde “ayna” metaforu, tasavvufi metafizik 6gretiyi etrafina zincirledigi
imgelerle saglayarak mecazi bir dil olusmasini, gosteren ile gosterilen arasindaki iliskinin
somutlanarak okuyucunun duyularinin, duygularinin, sezgilerinin harekete gecirilmesini
miimkiin kilmaktadir. Sairin niyeti, tasavvufi ve mistik mana igeren metaforlarla kurulu bu
siirle, siir dilinin sinirlarini zorlayarak okuyucunun, fiziki ve metafiziksel alem arasinda gegisini
saglamak ve dizelere yerlestirilmis sembollerle ruhunun kapisini aralamak, ¢cagrigimlarla
gelen imajlar sayesinde deneyimlenmis atasal tecriibelere ulasmasina imkan tanimaktir. Siirde
insan ile kutsal olan arasindaki bagin metafizik gerceklere atifta bulunarak tanimlanmasi, i¢
hesaplagmay1 beraberinde getirerek okuyucuyu siir 6znesiyle 6zdeslesmeye sevk etmektedir.
Metafizik 6gretinin mecazi anlamla biitiinlestigi bu siir, dil acisindan kendi i¢inde tutarlt bir
biitiin olusturmaktadir. Bu siir, zengin ¢agrisim giicli ve baglamsal referanslarla sairin siir
poetikasini {istlenen metinlere dahil edilmelidir.
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