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ENSTALASYON SANATINDA DOGU iZLERi UZERINE GOSTERGEBILIMSEL BiR iNCELEME: HEIKE
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A SEMIOTIC ANALYSIS ON THE EASTERN PATTERNS IN INSTALLATION ART: HEIKE WEBER,
RUDOLF STINGEL AND MARTIN ROTH EXAMPLES

* %

Ugur Yilmaz *, Ece Nur Demir Yilmaz **, Meliha Yilmaz *
Oz
Bu arastirmanin amaci, postmodern sanat ortaminda yer alan hali-kilim enstalasyon galismalari tizerinden
Dogu ve Bati kiltlrleri arasindaki sanatsal etkilesimi incelemektir. Arastirma, postmodern sanat ortaminda
karsimiza ¢ikan Heike Weber, Rudolf Stingel ve Martin Roth’un hali-kilimler {zerine kurguladiklari
enstalasyon calismalari (izerine odaklanmaktadir. Arastirmada veriler, incelemeye konu olan Batil
sanatgilarin hali-kilim enstalasyon c¢alismalari tizerinden gostergebilimsel ¢éziimleme ve literatiir taramasi
yoluyla toplanmistir. Gostergebilim ¢ozimlemeleri betimsel, anlatimsal ve izleksel dlzeyde
gerceklestirilmistir. Arastirma sonucunda, Dogu hali-kilimlerinin gegmisten gliniimiize Batili sanatgilar igin
esin kaynag olageldigi; Dogu hali-kilimlerinden Batili sanatgilar tarafindan postmodern enstalasyon
uygulamalarda kavramsal ve teknik agidan vyararlanildigl; enstalasyonlarda Dogu hali-kilimlerinden
yararlanmanin Batili sanatgilar igin kiltiirel gostergeler Uzerine yeni, 6zgin ve ¢agdas bir sdylem insa

etmeye yardimci oldugu; s6z konusu enstalasyonlarda Dogu hali-kilimlerinin sanatsal yeniden Uretim
yoluyla ve hazir nesne 6zelliginde sanatsal formlar olarak tekrar karsimiza ¢iktigi géraimastar.

Anahtar Kelimeler: Enstalasyon Sanati, Postmodern Sanat, Gostergebilim, Sanat Elestirisi, Gorsel Sanatlar.

Abstract

The purpose of this study is to analyze the artistic interaction between Eastern and Western cultures
through carpet-rug installation artworks in the postmodern art environment. The study focuses on Heike
Weber’s, Rudolf Stingel’s and Martin Roth’s installation artworks which they fictionalized on carpets-rugs
within the environment of postmodern art. The data in the study were collected through the semiotic
analysis and literature review through the carpet-rug installation artworks of the Western artists subject
to the study. Semiotic analysis were carried out at a descriptive, narrative and deep-structure level. As a
result of the study, it was found that Eastern carpet-rugs have been a source of inspiration for Western
artists from past to present; they were used conceptually and technically by Western artists in postmodern
installation applications; the use of Eastern carpets-rugs in the installations helped to build a new, original
and contemporary discourse on cultural indicators for the Western artists; in addition, they reappear as
artistic forms through artistic reproduction and ready-made objects.
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1. Giris

Sanatin ilk izleri olarak nitelendirdigimiz magara duvarlarinda yer alan tasvirlerden
postmodern donem temsillerine, sanat¢l dogaya karsi her zaman ilgi duymakta, dogadan her
zaman bilgi almakta ve her iki durumdan elde ettiklerini sanat eserine dénilstiirmektedir. Sanatgl,
kendini ifadesi baglaminda bazen goriineni oldugu gibi yansitma eyleminde bulunmakta, bazen
de cagin iletileri dogrultusunda teknik ve distinsel anlamda farkli yonlere yol almaktadir. Bu
slirecte, pek cok kaynaktan beslenmekte, deneysel uygulamalarin pesine dismektedir. Bu
baglamda kendi toplumunun birikiminden faydalanirken, baska toplumlarin inanglari, kalttrleri
ve sanatlari ile etkilesim kurabilmektedir. Buradan hareketle, sanat tarihinde Bati sanati ve Dogu
sanatinin etkilesimi Gzerine disiinmek degerli gorilmektedir. Ozellikle, 1950’lerden sonraki

sanatsal gelismeler gbz 6niinde bulunduruldugunda bu durum daha cekici bir hale gelmektedir.

1950-1960’h yillardan sonra kiresellesmenin dogurdugu kitlesel iletisim, belirli bir
kiiltire 6zgl gostergeler, degerler, yasam bicimleri ve ritiielleri kiiresel kitlenin deneyimine ve
kullanimina agmustir. Bireyin sosyal yasam igerisinde kendi kiltirl disinda farkli kiltirler ile
kurdugu iliskiler disiinme bigimlerini ve dogal olarak sanatsal Uretimin kaynaklarini da
etkilemistir. Kiiresel 6lcekli bu etkilesim ve iletisimdeki yayginhk, 6zglinlik arayisi icerisindeki pek
¢ok sanatglya esin kaynagl bulma konusunda gesitli olanaklar sunmus ve sunmaktadir. Sanatgi
farkh kultiirlere dair sanatsal anlayislari gozlemleyerek estetik repertuarini gelistirmekte ve
sanatsal Giretimin olanaklarini gesitlendirmektedir. Tim bu durumlarla ilgili olarak bu arastirma,
Dogu hali ve kilimlerinin Batili postmodern enstalasyon sanatgcilarina nasil esin kaynagi oldugu ve
enstalasyon calismalarinda ne sekilde yeniden yoruma doénistigl Uzerine odaklanmaktadir.
Kalturlerarasi etkilesim temelinde ele alinan bu konu, sanatsal ¢calismalar Gzerinden metaforik ve
teknik agcidan Dogu-Bati etkilesimini sorgulamakta ve konu tzerinde literatir taramasi sonucu
karsimiza cikan Gg¢ Batili enstalasyon sanatgisi Heike Weber, Rudolf Stingel ve Martin Roth
Uzerinden tartisiimaktadir. Arastirma kapsaminda Dogu hali ve kilimlerinin Bati sanatinda
kullanimi, postmodern sanatsal anlayisin genel karakteristigi ve enstalasyon sanatinin

postmodern yapisi baglaminda kuramsal boyutta aciklanmistir.
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2. Bati Sanatinda Dogu Hali ve Kilimlerin Kullanimi

Dogu-Bati etkilesiminden dogan ve bir kiltlire ait bir sanatin yeniden yorumu, sadece
postmodern sanata 6zgl bir durum degildir. Postmodernizm 6ncesinde de bu duruma 6zgi
carpici 6rnekler Ronesans donemi ve modern sanat akimlarindaki (post-empresyonizm, kiibizm,
fovizm vb.) eserlerde, 6zellikle de resim sanatinda karsimiza gikar. Batili sanatgilar icin Dogu’nun
yasam bicimi, dini inanc ve ritlelleri, kiiltlirel ve sanatsal Urilnleri esin kaynagi olagelmektedir.
Kihg (1996:49)'in belirttigi zere Batili sanatcilar, “...Afrika yerli kabile mask ve resimlerinden,
buzul cagi dncesi kaya resimlerinden, eski astek kiltlriinden tutunda, Japon baski resimlerine ve
Japon kaligrafisine, islam minyatiir{i, islam kaligrafisi ve dogu kilimlerine kadar ne bulmuslarsa
degerlendirmisler...”; burada yer alan Orta Asya, Uzak Dogu, Afrika gibi Dogu kultlrlerinin
sanatlarini, Uslup arayislarinda kullanmislardir. Ozellikle 20. yiizyil baslarinda Bati’da agilan Dogu
ve Islam sanatlari sergilerinin, Batili sanatgilarin sanatsal ifade arayislarina yeni ve farkl fikirler
sundugu goralir (Kihg, 1996:49). Sanat tarihsel siirecte kimi Batili sanatcgilarin Dogu
kilturlerinden edindikleri estetik deneyimler, sanatsal yaklasimlarinin sekillenmesinde énemli

rollere sahip olmustur.

Bati sanat anlayisi icerisinde Dogu kiiltlirlerine dair izler, Ronesans donemi eserlerinde
kiiltiirel objelerin tasviri seklinde kargimiza ¢ikmaktadir. Avrupali ressamlar, dzellikle italya’da
Dogu hali ve kilimlerini resimlerinde tasvir etmislerdir. “Dogu halilari italyan resimlerinde ilk defa
14. yizyihn basinda goriildi; halilarin hem sayisi hem tasvir kaliteleri 15. ylzyilin ortasi ile 16.
ylazyll arasinda 6nemli olctiide artti” (Mack, 2005:127). Bu halilar daha ¢ok 15-16. ylzyil
sanatgilarindan Alman ressam Hans Holbein ve italyan ressam Lorenzo Lotto’nun adlariyla
gindeme gelmektedir. Hans Holbein ve Lorenzo Lotto’nun eserleri, plastik ve konu baglaminda
Batili bir sanatsal anlayis 6zelligi gosterirken, eserin igerigini olusturan bilgi objelerinde Dogu
kiltdrlerine ait hali tasvirlerinden s6z etmek mimkiindir. Bu isimlerin yani sira s6z konusu halilar
Gentile ve Giovanni Bellini, Paris Bordone ve Carpaccio gibi ressamlarin resimlerinde de tasvir
edilmistir. Konu ile ilgili olarak Lorenzo Lotto’nun Aziz Antoninus Sadaka Daditiyor ve Hans
Holbein’in Elgiler isimli eserlerinde, Dogu kiltlrind temsil eden halilarin merkezi bir konuma

sahip olduklari goézlemlenmektedir. Resimlerin kompozisyon semasini destekleyen bu hali
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tasvirleri, Ronesans doneminde Dogu’nun kiltiirel yansimalari olarak sanatsal galigmalardaki

mevcudiyetini niteleyen bir 6zellik gostermektedir.

Gorsel 1. Lorenzo Lotto, Aziz Antoninus Sadaka Daditiyor, 1542, Ahsap Uzerine Yagliboya, 351 cm x 237,2 cm, Santi
Giovanni ve Paolo Kilisesi, Venedik.

Gorsel 2. Hans Holbein, Elgiler, 1533, 207 cm x 209.5 cm, National Gallery, Londra.

Yukaridaki Ronesans donemine ait eserlerde Dogu hallarinin taklitgi (mimetik) bir
anlatim ile tasviri bizlere, Dogu kiltiirline dair desenlerin, motiflerin ve renklerin Batil bir sanat
anlayisina nasil esin kaynagl olabilecegi gercegini gdstermektedir. S6z konusu esinlenme

Rénesans dénemi sonrasi sanat anlayislarinda da cesitli bicimlerde kendini gésterir. Ozellikle
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post-empresyonizm, fovizm, kiibizm, soyut-ekspresyonizm vb. Bati kdkenli modern sanat
akimlari icerisindeki pek cok sanatcinin, kendi kiiltlri disindaki farkh kiltlrlerden esinlendikleri
ve beslendikleri bilinir. Ornegin; Pablo Picasso’nun Afrika masklarindan (Krausse, 2005; Spence,
2011b; Walther, 2005), Paul Gauguin’in Tahiti kdltiriinden (Antmen, 2013; Spence, 2011a),
Vincet Van Gogh’un Uzak Dogu resimlerinden (Metzger ve Walter, 2008), Jackson Pollock’un
Dogulularin sanat tretim tekniklerinden (O’Connor, 2016) esinlenmeleri ve beslenmeleri, s6z
konusu etkilenmenin en bilindik olanlaridir. Fakat konu Dogu kilimleri oldugunda, fovist sanatgi
Henri Matisse’in Moskova’da bulundugu vyillarda Dogu’dan ilham aldigl, kilim ve oryantal
esyalardan etkilendiginden s6z edilir (Crepaldi, 2011). Matisse’nin Kirmizi Uyum, Zorah Teresta
ve Arap Kahvehanesi isimli eserleri konu ve plastik baglamlarda Dogu’dan etkilesimin izlerini

tasir. Modernizm Oncesi ve sonrasi Bati sanatinda Dogu izleri su sekilde degerlendirmektedir:

Modern resim sanatinda iz birakanlar hali ve kilimlerimizi gormemis olamazlar. Halilar daha 13.
ve 14. yizyillarda Venedik'li tacirlerle Avrupa’ya yayildigi Gnli ressam Hans Holbein’in 15.
ylzyilda resimlerinde kullandigini disinirsek, daha sonraki yizyillarda sanatgilarin hah ve
kilimlerle hasir nesir olduklari gercegini kabul etmek zorunda kaliriz. Burada ele alinan asil sorun,
hangi sanatcinin hangi hali ve kilimlerden nasil yararlandigi degil, resimsel unsurlar ve
dizenlemeler arasinda bulunan yakin benzerliklerdir (Bingol’den akt. Kilig, 1996:56-57).

Bati resim sanatinda Dogu kiltlrlerine ait kilim ve halilardan yaralanma durumu daha
cok plastik etkiler baglaminda karsimiza ¢cikmaktadir. Boya resminin disina ¢ikan postmodern
sanatsal anlayislarda ise kilim ya da halilardan yararlanma durumu, teknik anlamda c¢esitlenmis
kullanimlar ve kavramsal yapisiyla dikkat cekmektedir. Postmodern sanatin bu anlatim

bicimlerini, postmodern felsefenin genel karakteristigiyle iliskili olarak diisinmek gerekmektedir.
3. Postmodern Sanata Genel Bir Bakig

1950-60'li yillardan giiniimiize sosyal yasam igerisinde egitim, siyaset, medya-iletisim,
kiiltirel c¢alismalar vb. alanlarda gergeklesen cesitli degisim, donlsim ve yoOnelimleri
nitelendirmek igin kullanilan postmodernizm kavrami, sosyolojik ve felsefi baglamlarda yarattigi
tartismalar kadar, sanatsal acgidan da ¢esitli tartismalari  beraberinde getirmistir.
Postmodernizmin en 6nemli savunucularindan Lyotard (1984)’'a gore postmodernizm, meta-
anlatilara (Ust/buyutk-anlatilara) karsi glivensizligi ifade etmektedir. Konu uzerine Barrett
(2015:261) calismasinda “postmodernistler Modernizm’in, modernist “nesnellik” kavramlarinin

elestirisi, akilci dislincenin glcd, onu tanimlamak i¢in distntlen dilden farkh olarak varsayilan

51



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’21 Cilt:14 Say1:27
ISSN 1308-2698

gercekligi, teknolojiye gliveni, bireyin biricikligini ve diinyayi aciklamak icin kullanilan her turli
“blyuk anlat1” ilkeleriyle karsi karsiya geldiler” seklinde belirtir. Postmodernistlerin bu genel
egilimleriile ilgili olarak Lyotard (2016), postmodern sanatglyi (yazar ya da ressam) bir tiir filozof
olarak nitelendirmis, postmodern eserlerin de 6nceden belirlenen kurallar ya da yasalara
dayandirilmadan kuralsizca meydana getirildigini ileri sirmustiir. Postmodernistlerin gercekligin
her zaman mutlak olmadigina yonelik iddialari (Milbrandt, 1998:47), onlari kuralcihk ve
yasalastirmaya yonelik karsit eylemler meydana getirmeye yardimci olmustur. Bu yilizden
postmodernizm Smith ve Riley (2016:301)’in de belirttigi gibi “6zellikle, modernizmin estetik ve
sanatsal kodlarini reddeden estetik ve sanatsal bir tarzi anlatir”. Tim bu konular su sekilde

degerlendirilmektedir:

Sonug olarak postmodern olarak nitelendirilen siiregte goriilen sanatsal yaklasimlar bitlna,
belli bir mecraya bagli olmaksizin, resim, heykel, enstalasyon, fotograf gibi farkli ifade bigimleri
ile yeni bir kavramsalci sanat anlayisi yaratmis, tek bir sanat dalinin —6rnegin resmin- digerlerine
egemenligine son vererek, disiplinler arasi ve cogulcu bir anlayis getirmistir (Antmen, 2013:277).

Sanat alaninda postmodernist donldsimi aciklayabilmek; sanatci, eser ve tiiketici
iliskilerindeki degisim ve donlsimleri okumakla miimkindir. Bu baglamda, kiltlrel ve kitlesel
Uretim iliskilerini degerlendiren sosyolojik egilimlerin (Baudrillard, 2014; Benjamin, 2015;
Horkheimer ve Adorno, 2002), gérsel kiltire mal olmayi sorgulayan incelemelerin (Barnard,
1998; Duncum, 2001; Mirzoeff, 2009; Tavin, 2005), sanatin ya da estetigin sonuna yonelik
tartismalarin (Danto, 2014; Kuspit, 2010) vb. s6z konusu degisim ve donlsimleri okumaya
kaynaklk yaptigl soéylenebilir. Bu kaynaklardan hareketle, modernizmin asamal ve sistemli
gelisiminin, postmodernizmde vyerini karmasa ve dizensizlige biraktigi gozlemlenmektedir.
Postmodernist sanatginin, bir yandan kuramsal temelleri bulunan deneysel ¢alismalar lretirken
diger yandan tuval izerine yagliboya, bronz heykel, graviir baski, desen vb. geleneksel teknikleri
kullaniyor olusu, postmodern sanat ve sanatgl icin siradan bir durumdur. Dahasi alisildik sergi
alanlari disinda (galeri, mize, fuar alanlar vb.) sergileme yéntemleri ve mekanlarinin kullaniimasi,
sanatgcilarin disinda izleyicilerin tretim siirecine dahil edilmesi, kolektif ¢caba ile Uretilen projeler,
inisiyatif egilimler, elestirel séylemler vb. yaklasimlar, postmodernizmin karakteristik yapisini
karsimiza ¢ikarmaktadir. Tim bu degisimler ile iliskili olarak postmodernizmi, modernizmin

sanatsal Gretim ve dagitim iliskisinden ayiran 6zelliklerin basinda sanatin felsefeyle yakinlasmasi
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ve estetigin yerine kavramsal icerigin deger kazanmasi gosterilebilir. Bu konu ile ilgili Antmen
(2013:193) calismasinda “1960’li yillar sonrasinda sanat ortaminda yasanan belki de en blylk

donlisiim, sanatin, nesneye olan gereksiniminin tartisilmaya baslanmasidir” seklinde belirtir.

Postmodernizm baglaminda degerlendirilen sanatsal hareketleri minimalizm, kavramsal
sanat, fluxus, yoksul sanat, performans sanati, feminist sanat, arazi sanati, viicut sanati vb.
sekilde siralamak mimkindir. Bu sanatsal hareketlerin genel karakteristik oOzelliklerinin,
modernist ve modernist dncesi sanatsal anlayislara gore farkliliklar icerdigi aciktir. Bu farkliliklari

temsil eden postmodernist egilimlerden biri de enstalasyon sanatidir.
4. Enstalasyon Sanati

Enstalasyon (yerlestirme), postmodern sanatta tek bir obje veya ¢oklu objeler ile mekana
yayllmis sanatsal bir diizenlemeyi temsil eder. Pek ¢ok disiplinden beslenir ve melez bir egilim
olarak karsimiza cikar. Burada s6z konusu melezlik resim, heykel, video, muzik, mimari vb.
sanatlarin birbirleriyle iliskilendirilmesinden meydana gelmektedir. Enstalasyon sanatini Bishop
(2005:6) calismasinda “enstalasyon sanati, izleyicinin fiziksel olarak icine girdigi ve genellikle
‘temsili’, ‘lic boyutlu’ veya ‘deneyimsel’ olarak tanimlanan sanat tiirtini, genel hatlariyla ifade
eden bir terimdir” seklinde tanimlamistir. Enstalasyon sanati ayni zamanda mekan ile bltiinlesik
bir yapiya sahiptir. Bu yapi, mekansal diizenlemeler ile izleyicileri sanata dahil etmektedir ve
izleyicilerin sanatsal yaratimi deneyimlemesine olanak sunmaktadir. Bu durum Uzerine Reiss
(2000) galismasinda enstalasyon sanatinin, izleyiciye etkinlikler sunan ve izleyicilerin katilimlarini
saglayan bir yapiya sahip olduguna dikkat cekmektedir. Yine enstalasyon sanati (izerine Saaze
(2013:17) cahismasinda “...bir olayin yaratilmasi, sahaya 6zgiillik, (¢ boyutluluga odaklanma,
slrec, seyirci ve zamansallik gibi 1960'lardan ve sonraki belli basli 6zellikleri paylasan ¢alismalari
tanimlamak igin kullanilir” seklindeki ifadesi bu sanatsal egilimin karakteristigini 6zetle bizlere

sunmaktadir.

Enstalasyon sanati, canli deneyimlere olanak saglayan bir medyumdur (Fineberg,
2014:450). Glnluk yasamda karsilastigimiz siradan nesneler (kitap, ttli, masa, canli bitki, koltuk,
bavul vb.) enstalasyon sanatini meydana getiren araglar olarak karsimiza g¢ikabilmektedir.

Buradaki malzeme c¢esitliligi sanatsal yaratim olanaklarini zenginlestiren bir unsurdur.
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Enstalasyon sanatinda bu tir malzemeler ¢ogunlukla tanimlardan da anlayabilecegimiz lizere
mekan ile bltlnlesik bir yapidadir. Gay (2001)'in da belirttigi tizere ¢ogu enstalasyon sanatgisi,
mekana 0zgl sanat eserleri gelistirerek mekanin yarattiklarinin anlasiimasini saglamistir.
Enstalasyonu (izerine distinen ve bu anlamda sanatsal uygulamalar gerceklestiren sanatcilar i¢in
postmodern temsilin giindeme getirdigi malzeme cesitliligi ve deneysel uygulamalar lretim
bicimi olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Castellano (2014:156)'nun da ifade ettigi gibi “enstalasyon

sanati, ¢coklu bilgi ve duyarlilik katmanlariyla ilgilenen sirikleyici bir uygulamadir”.

Enstalasyon sanatinda Christian Boltanski, David Hammons, llya ve Emilia Kabakov, Haim
Steinbach vb. isimlerin calismalari, kavramsal icerigiyle 6n plana ¢ikmaktadir. Bu anlamda
enstalasyon sanatinda malzemenin/objenin ve mekanin sundugu olanaklarla izleyiciye kavramsal
icerikli anlatilar sunuldugu goérulmektedir. Malzemenin/objenin ve mekanin sundugu
¢agrisimlarindan yararlanarak sosyo-kiiltirel pek ¢ok konu enstalasyon sanatina konu
olabilmektedir. Bunlar arasinda savas, cinsiyet, politika, ideoloji vb. sosyolojik konular yer
almaktadir. Yine bu arastirmanin kapsamiyla da ilgili olarak, enstalasyon uygulamalarinda ele
alinan konular arasinda kiiltlirel yapilara dair anlatilardan da bahsetmek mimkindir. Bu

konulardan birinin de Dogu halilari araciligiyla ele alinan kiiltlrel anlatilar oldugu goriilmektedir.

5. Enstalasyon Sanati ve Dogu Hal/Kilim Sanatinin Etkilesimi: Hah-Kilim

Enstalasyonlar

Enstalasyon sanati, Bati kokenli postmodern sanatsal bir egilim olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Batili enstalasyon sanatcilarinin sanatsal Gretim anlayislarina bakildiginda,
sanatcilarin Bati kiltlrinin yani sira farkli kiltirlerden de beslendigi, farkl kiiltirlere dair olgu,
olay ve nesnelerin enstalasyona 0zgli yontemlerle isledikleri goriltr. Batih enstalasyon
sanatcilarinin kendi kiltirleri disinda farkh kiltlrlere dair arayislarinda ise Dogu kiltlrlerine dair
izlerin 6nemli bir paya sahip oldugu dusinilmektedir. Bu noktada Dogu kiltirlerine ait hali ve
kilimlerin Batili sanatgilar tarafindan enstalasyon calismalarinda ele alinisi, bir kiltire ait
degerlerin baska bir kiltirde sanat Uriinline donistirilmesi noktasinda dikkat ¢ekici 6rnekleri
karsimiza ¢ikarmaktadir. Buradan hareketle arastirmada, li¢ cagdas Batili sanat¢i Rudolf Stingel,
Heike Weber ve Martin Roth’un hali-kilimler Gzerine kurguladiklari enstalasyon c¢alismalari

Uzerinden Dogu kiiltlrlerine dair izlerin incelenmesi amaglanmistir.
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6. Yontem

Bu arastirmada gostergebilim anlam c¢6ziimleme asamalarindan vyararlaniimistir.
“Gostergebilim, anlam saglayici her tirli yapida anlamin isleyisiyle, anlamin olusum ve
dizenlenis mekanizmasiyla ilgilenir” (Glinay, 2012:19). Bir diger ifadeyle “g&stergebilim
gostergelerle ilintili kaltirel anlamlari anlamak igin mitleri, rittelleri, Oykulestirilmis ve
cinsiyetlestirilmis bir dili arastirmaya ve elde edilen bulgulari birlestirmeye dayanan bir bilim
dahdir” (Smith-Shark, 2016:57). “Anlamin olusum siirecini tamamiyla tanimlayip, agiklayabilme
niteligi olan bu bilim dali baska bir deyisle; bir metnin, goriintliniin, s6zciglin ya da bir imgenin,
ifade ettigi anlamin kesfedilmesini saglamaktadir” (Ertan ve Sansarci, 2016:21). Gostergebilimin
dilbilimciler tarafindan (bkz. Barthes, 2014; Eco, 2016; Saussure, 1998) sekillendirilmis olmasi,
gostergebilimsel ¢oziimlemelerin edebiyat alaninda 6n plana ¢ikmasina neden olmustur. Fakat
bu durum gorsel sanat eserlerinin gostergebilim anlam ¢6ziimleme asamalariyla
¢6zimlenemeyecegi anlamina gelmemektedir. Gorsel sanat eserlerine iliskin gorintisel
gostergelerin ¢oziimlenmesinde de tipki edebi metinlerde oldugu gibi gostergebilimden
yararlanilabilecegi (Ertan ve Sansarci, 2016; Gunay, 2012; Kigclikerdogan, 2012); goruntusel
gostergelere dair anlam katmanlarinin benzer anlam ¢6ziimleme asamalarina tabii tutulabilecegi
gorulmektedir (Giinay, 2008; Soylu, 2018; Uysal, Demir ve Uysal, 2015). Yazil, s6zli ve gorsel
gostergelerin anlam katmanlarini ¢éziimlemeye yardimci olan bu bilimden arastirmada, Heike
Weber, Rudolf Stingel ve Martin Roth’un hali-kilim enstalasyonlarini ¢dzimlemek amaciyla
yararlanilmistir. Arastirmada gostergebilimden yararlanmanin temel nedeni, gostergebilimin s6z
konusu enstalasyon calismalarinin gorsel anlam katmanlarini ¢6zimleme konusunda
arastirmaciya sistemli bir ¢6ziimleme yaklasimi sunmasidir. Arastirma kapsaminda inceleme
konusu olan enstalasyonlar, Glinay (2002)'in ¢alismasinda belirttigi betimsel, anlatimsal ve

izleksel diizeylerde incelenmistir. S6z konusu asamalar su sekildedir:

Betimsel diizey: Bu asamada ele alinan biitincedeki® gostergeler sdzceleme durumu? agisindan
yeni, gercek diinyadaki karsitliklari ile elestirilerek tanimlanir. Biitincenin ilk okunusu ile fark

1 Batiince (Fr. corpus, Ing. corpus): “Bir gdsterge dizisini betimlemek, ¢cdziimlemek ve yorumlamak amaciyla derlenen
tutarl érnekler (timceler, s6zceler, metinler) butiinG” (Rifat, 2013:51).

2 sézceleme durumu: “En kisa anlatimi ile szce, sunulan icerik ya da anlatilan oykiidiir. Sézcelem ise; bu icerigin,
oykiinun, kisaca, sdzcenin anlatilis bigcimidir” (Ginay, 2002:187).
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edilebilecek gostergebilimsel yapilarin betimlendigi bu asamada, bildiri3, sdylemsel yaniyla ele
alinir. Betimsel ¢6ziimleme, dogrudan gercek diinyadaki nesnelere gondermede bulunarak
yapildigindan en kolay asama oldugu soylenilebilir....

Anlatimsal diizey: Betimsel dlizeyde yer alan metinle ilgili anlatisal 6gelerin ele alinip incelendigi
alandir. Anlatisal diizeyde, anlatimin isleyis bicimi ortaya konulur. Eyleyenler semasi, anlati
izlencesi bu asamada gergeklestirilir....

izleksel diizey: Anlamin en derin, dolayisi ile en soyut asamasinin ortaya kondugu izleksel asama,
gostergebilimcinin en ¢ok 6nem verdigi ¢ozimleme kismidir. Cézimlemenin son ve en zor
asamasi izleksel dizeyde gergeklestirilir. Bir bakima, bitlincenin derin asamasinda
bulunabilecek yan anlam, cagrisimsal deger, simgelestirme gibi soyut durumlarin ortaya
konulmasi asamasidir. Bu asamada, gerek betisel, gerekse anlatisal diizeyde ortaya konulan
durumlarin, doénlsimlerin, nesnelerin, uzamlarin ve eyleyenlerin gostergeleri disinda,
gostermek istedikleri agisindan ele alinir (Giinay, 2002:187-189)".

Arastirma kapsaminda incelenen hali-kilim enstalasyon calismalari 6ncelikle betimsel ve
anlatimsal diizeylerde ele alinmaktadir. ilgili kaynaklardan yararlanilarak desteklenen bu
asamalarda eserlerin teknik ve igeriksel 6zellikleri bir tiir tanimlama islemine tabi tutulmustur.
Bu asamalarda, sanatgl, eser ve mekan iliskisi ekseninde enstalasyon ¢alismalari tizerine kuramsal
bir icerik sunulmaktadir. Betimsel ve anlatimsal diizeylerin bitlinlesik bir yapida irdelenmesinin
ardindan incelemenin izleksel diizeyine gecis yapilmistir. izleksel diizeyde hali-kilim enstalasyon

¢alismalarinin diiz anlam ve yan anlam gosteren gosterilen oriintileri Gzerinde durulmustur.

Arastirmada gostergebilimsel ¢dziimlemeye konu olan enstalasyonlara dair gorsellerin
(enstalasyon fotograflarinin), séz konusu sanatgilarin ilgili enstalasyon calismalarinin genel
ozelliklerini ve vyapisini temsil ettigi varsayllmaktadir. Bu arastirma bir geleneksel sanat
arastirmasi degildir; hali/kilim 6rnegi sinirliliginda enstalasyon sanati Gzerine temellendirilmis bir

incelemedir.
7. Bulgular

Arastirmanin bu bolimiinde Heike Weber, Rudolf Stingel ve Martin Roth’un hali-kilimler

Gzerine kurguladiklari enstalasyonlarin gostergebilimsel ¢ozlimlemelerine yer verilmistir.

3 Burada “bildiri”, yazarin ilgili calismasinda gostergebilim ¢oziimlemesine konu olan bir tanitim bildirisini ifade
etmektedir.

4 Gorsel sanat eserlerine iliskin -resim 6rnekleminde- betimsel, anlatimsal ve izleksel diizeylerde gerceklestirilen
gostergebilimsel ¢dziimleme igin ayrica bkz.: Giinay, V. (2008). “Gorsel Okuryazarlik ve imgenin Anlamlandirilmasi”,
Art-e Sanat Dergisi, |sparta: Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Yayinlari, Sayr 1(1), s.1-29.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/sduarte/issue/20720/221479.
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7.1.Heike Weber’in Hali-Kilim Enstalasyon Calismasi Uzerine C6ziimleme

Alman enstalasyon sanatgcisi Heike Weber, Anadolu kilimlerinin ¢izgisel degerlerinden ve
motiflerinden esinlenerek, cizimin ¢agdas sanatta yorumunu yansitan ¢alismalariyla karsimiza
¢ikmaktadir. Weber calismalarinda, geleneksel cizer malzeme (kursun kalem, mirekkepli kalem,
kuru kazima, flizen vb.) ve yontemlerden farkh olarak, postmodern sanat kapsaminda
degerlendirilebilecek ¢izgisel bir sanatsal anlayis ve Uretim tekniklerinden yararlandigi
gorilmektedir. Bu kapsamda sanatcinin, 2012-2018 vyillari arasinda, kilimler Uzerine
gerceklestirdigi bir seri calismasi (Kilims), sanatcinin sanatsal Uslubunu Ozetler niteliktedir.
Sanatc¢inin, Kilimler (Kilims) isimli bu seri ¢alismasinda yapay malzeme olarak silikondan
yararlandigini ve cizgisel 6gelerin hakimiyetinde sanatsal bir uygulama meydana getirdigini
gormekteyiz. S6z konusu uygulamayi temsil eden Gorsel 3 Orneginde gorildigi Uzere,
enstalasyon calismasinin gerceklestirildigi mekan, bir nevi tuval 6zelligi gostermis; sanatsal
anlatim ile malzeme iliskisini sentezleyen bir ifade alanina donustirilmastir. Calismada, zemine
yayilan, silikon malzemeyle tasarlanmis motifler, Anadolu ve Dogu uygarliklarina ait kilimler
Uzerine gizgisel bir yeniden yorum kazandirmistir. Sanatginin kilim enstalasyonlari algilanma
acisindan gergeklik ve soyutlama arasinda bir 6zellik gosterirken, mekansallik ise enstalasyonun
s6z konusu soyut yapisini algilamaya katki sundugu ifade edilmektedir (Heinrich, 2015:31).
Ayrica, Weber’in kilim enstalasyon galismalarina ek olarak, kagit Gzerine akrilik boya teknigiyle,

akitmalarla olusturdugu cizgisel kilim ¢alismalarina da rastlamak mimkindur.®

Heike Weber'in Gorsel 3’de belirtilen Kilim isimli enstalasyon calismasi, silikon
malzemeyle olusturulmus bir hali-kilim enstalasyon 6rnegidir. S6z konusu enstalasyonun
kurgusunu, eski bir haliya dair desen ve motifler olusturmaktadir. Kumas dokumadan arindiriimis
bu desen ve motifler, silikon uygulamayla zemine dogrudan bezenmistir. Enstalasyondaki bu
bezemeler, izleyen tizerinde tarihsel bir duyumsama meydana getirmektedir. Bu durum, izleyeni
icinde bulundugu an ile geg¢mis arasinda zamansal bir bag kurmaya ydnlendirmektedir.
Calismanin icra edildigi mekanin esyalardan arindirilmis olusu da, bu zithk iliskisini giclendiren

etmenler arasindadir. Calismanin ana kurgusunu olusturan hali desen ve motiflerinin bir diger

5> “Heike Weber”, http://www.heikeweber.net/paperworks_ en.html, Erisim tarihi: 22.11.2020.
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cagrisimi da oryantalizm Uzerinedir. iran kiltiriiniin bir gostergesi olan hali desenlerinin
Weber’'in enstalasyon calismasiyla iliskileri, etnografik unsurlar cercevesinde karsimiza

cikmaktadir. Enstalasyondaki bazi gostergelere dair ¢coziimlemeler su sekildedir:

Gorsel 3. Heike Weber, Hali Ustiinde Ugus-Kilim Serisi, 2015/2012, Silicon, 10.5 x 5.40 m, Kunstverein Rosenheim,

Tablo 1. izleksel diizey diiz anlam ve yan anlam gésteren gésterilen iliskileri

Almanya.

Diiz Anlam Gosteren ve
Gosterilen iliskisi

Diiz Anlam Gostergeleri

Duiz Anlam Gésterilenleri

Motif/Desen Gelenek-Gorenek
Cizgisellik Desen-Cizim
Beyaz Renk Saf, Temiz
Silikon (Malzeme) Yapaylik
Mekan Kapali Alan

Yan Anlam Gosteren ve
Gosterilen iliskisi

Yan Anlam Goéstergeleri

Yan Anlam Gosterilenleri

Motif/Desen Dogu Kaltara
Cizgisellik Estetik Oriintii
Beyaz Renk Algilamaya Konu Olan

Silikon (Malzeme)

Temsil Araci

Mekan

Sanatsal Uzam

Yukandaki Tablo 1’den anlasildigi lzere, Heike Weber’in hali-kilim enstalasyon

calismalar Gzerine gostergebilim ¢oziimleme c¢alismasinin izleksel diizeyi toplam 5 gorintisel
gosterge ifadesi Gizerinden gergeklestirilmistir. Bu gbstergeler: Motif/desen, cizgisellik, beyaz

renk, silikon (malzeme) ve mekan seklindedir. S6z konusu géstergelerin diiz anlam gésteren ve
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gosterilen iliskilerine bakildiginda hali-kilim tasvirinde yer alan motif/desenlerin gelenek-
gorenegi; hali-kilim tasvirini olusturan gizgisel yapinin desen-gizimi; motiflerde kullanilan beyaz
rengin saf ve temizligi; motifleri olusturan silikon malzemenin yapayhg ve son olarak,
enstalasyonun kurgulandigi mekanin ise kapali alan anlamlarina karsilik geldigi goriImastir. Yan
anlam gosteren ve gosterilen iliskisinde ise motif/desen gbstergesinin Dogu kiiltiirl icerisindeki
hali desen/motiflerini cagristirdigi; cizgiselligin, hali-kilim enstalasyonu kurgulayan estetik
orlintliyl temsil ettigi; beyaz rengin, izleyiciye mekan icerisinde enstalasyonu algilatan iletisimsel
bir goérev Ustelendigi; silikon malzemenin, temsil aracini ifade ettigi; son olarak mekanin ise
enstalasyonun kurgusuyla bitlnlesen ve enstalasyonun bir pargasi olan sanatsal bir uzam yan
anlam gosterilenlerine karsilik geldigi goriilmistir. izleksel diizeyde gergeklestirilen yan anlam
gosteren ve gosterilen iliskilerinde Heike Weber'in hali-kilim enstalasyon ¢alismasinin
motif/desenlerinin izleyiciye Dogu kiltirlerinde uretilen hali-kilim desenlerini c¢agristiran
gorintisel gostergeler sundugu anlasiimistir. Son olarak; betimsel, anlatimsal ve izleksel
diizeylerde gergeklestirilen gostergebilimsel ¢oziimlemelerinden yola ¢ikarak Heike Weber’in s6z
konusu hali-kilim enstalasyon calismasinin Dogu kiiltlrlerine dair gorintisel gostergeler

icerdigini ifade etmek mimkunddr.
7.2.Rudolf Stingel’in Hali-Kilim Enstalasyon Calismasi Uzerine Céziimleme

italyan sanatgi Rudolf Stingel, 2013 Venedik Bienali’nde Palazzo Grassi’de gerceklestirdigi
hali-kilimi iceren enstalasyon ¢alismasiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Tipik Venedik mimarisi 6zelligi
sergileyen Palazzo Grassi (Grassi Sarayi), tinll koleksiyoner Francgois Pinault’a aittir ve Pinault’un
koleksiyonunun yani sira 2013’den beri gesitli sanatsal sergilerin ve etkinliklerinin gerceklestigi
bir cagdas sanat merkezidir.® Palazzo Grassi web sayfasinda’ yer alan bilgiler dogrultusunda
arastirmaya konu olan hali-kilim enstalasyonunu ele almak gerekirse; enstalasyonun Stingel

tarafindan 2013 Venedik Bienali icin bina mimarisine gore tasarlandigi gérilmektedir. Orta Asya

6 Daha detayli bir okuma igin bkz.“Pinault Collection, Palazzo Grassi”, https://www.palazzograssi.it/en/about/history/,
Erigim tarihi: 12.09.2020.
7 Daha detayli bir okuma icin bkz. “Palazzo Grassi”, https://www.palazzograssi.it/en/exhibitions/past/rudolf-stingel,
Erigim tarihi: 12.09.2020.

59



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’21 Cilt:14 Say1:27
ISSN 1308-2698

kiltiiriine ait Oryantal hali ve kilimleri referans alan bu enstalasyon (Ebony, 2013)8, Palazzo
Grassi'nin i¢ mekanini zeminden tavana kaplamaktadir. Enstalasyonun mimari yapiyla
bltlnlesen bu 6zelligi, izleyicileri calismanin bir pargasi olmaya davet etmektedir. Kirmizi rengin
hakimiyetindeki enstalasyonun kurgusal yapisini ise, geometrik motifler ve desenler
olusmaktadir. Enstalasyonun, mize duvarlarini kaplayan bélimlerine sanatgi tarafindan gesitli
portre, antik heykel, desen, soyut renk alanlari vb. olusturulmus 40 adet resim ve fotograf
¢alismasinin asildigi bilinmektedir. Bu gorsel calismalarin, enstalasyonun mekana yayilan yapisini
tamamlayici bir unsur gorevi Ustlendigi goriilmektedir. Stingel, s6z konusu enstalasyonun genel
yapisiyla- ki buna izleyicileri de dahil etmek miimkiindiir- italya’nin Ronesans’tan bu yana

Anadolu hali ve kilimlerine duydugu ilgi ve meraki, 21. ylzyil bakis agisiyla yeniden yorumlamustir.

Rudolf Stingel s6z konusu hali-kilim enstalasyon calismasini her ne kadar Venedik’in
tarihsel gecmisine 1sik tutan bir mekan icerisinde gerceklestirmis olsa da bir izleyici olarak
¢alismadan oryantalist gelenegin izlerine dair duyusal deneyimler elde etmenin mimkiin oldugu
diistiniilmektedir. Halinin, basta iran ve Osmanl kiiltiirleriyle olan yakin iliskileri Stingel’in bu
enstalasyonunda Dogu ve Bati iliskisi cercevesinde bir etkilesimi/sentezi tartismaya agmaktadir.
Bati mimarisi 6zelligi gbsteren Palazzo Grassi’nin ic mekaninin dogu kdltirlerine ait izler tasiyan
hali motifleriyle kusatiliyor olusu, s6z konusu sorgulamanin ana kaynagini olusturmaktadir. Bir
sanatgl olarak Stingel, Dogu kiiltilrlerine yonelik agik ve kasitli bir anlatimda bulunmamasina
ragmen calismasindaki hali motif ve desenlerinin Dogu 6rnekleriyle iliskilerinin bulunusu,
arastirmaci olarak bizleri bu ¢alismaya yoneltmektedir. S6z konusu enstalasyon galismasinin
Dogu hali 6rnekleri ve oryantalizmle olan yakin iliskilerine dikkat ¢ceken Ebony (2013), Stingel’in

dokumalarinda Antik Orta Asya halilarinin biylk 6lcekli fotograflarini kullandigini ifade etmistir.

8 Ebony, D. (2013). “Rudolf Stingel’s Magic Carpet Ride”, Art in America, 2 July. https://www.artinamericamagazine
.com/news-features/news/rudolf-stingels-magic-carpet-ride/, Erisim tarihi: 05.09.2020.
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Gorsel 4. Rudolf Stingel, isimsiz, 2013, Enstalasyon, Palazzo Grassi, Venedik.

Gorsel 5. Rudolf Stingel, isimsiz, 2013, Enstalasyon, Palazzo Grassi, Venedik.
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Tablo 2. izleksel diizey diiz anlam ve yan anlam gdsteren gosterilen iliskileri

Diiz Anlam Gostergeleri

Diiz Anlam Géosterilenleri

Motif/Desen Gelenek-Gorenek
Kirmizi Renk Sicak Renk
Diiz Anlam Gosteren ve
Gosterilen i|i§kiSi Buyklik Dikkat Cekicilik
Mekan Kapali Alan
Tuval Resmi Sanat Nesnesi
izleyici Algilayan

Yan Anlam Gostergeleri

Yan Anlam Gésterilenleri

Motif/Desen Dogu Kaltiru
Kirmizi Renk Tarihsel Duyum
Yan Anlam Gosteren ve
Gosterilen "|§k|S| BU\/Uk'Uk Ululuk-Kudret
Mekan Sanatsal Uzam
Tuval Resmi Zithk
izleyici Sanat Nesnesinin Pargasi

Yukaridaki Tablo 2’den anlasildigi (izere, Rudolf Stingel’in hali-kilim enstalasyon ¢alismasi
Uzerine gostergebilim ¢oziimlemesinin izleksel diizeyi toplam 6 goriintiisel gosterge ifadesi
Uzerinden gergeklestirilmistir. Bu gostergeler: Motif/desen, kirmizi renk, biyikltk, mekan, tuval
resmi ve izleyici seklindedir. S6z konusu gostergelerin diiz anlam gosteren ve gosterilen
iliskilerine bakildiginda hali-kilim tasvirinde yer alan motif/desenlerin gelenek-gérenegi,
enstalasyonun kirmizi agirlikli rengi sicakhigi, buyik oOlgekli motif/desenlerin dikkat g¢ekiciligi,
mekanin kapali bir alani, duvarda asili tuval resminin bir sanat nesnesini, son olarak
enstalasyonun kurgusu icerisinde yer alan izleyicilerin ise algilayan anlamlarina karsilik geldigi
distnilmektedir. S6z konusu gorintisel gostergelerin yan anlam gosteren ve gosterilen
iliskisinde ise motif/desen gostergesinin Dogu kuiltlrl icerisindeki hali desen/motiflerini
cagnistirdigi, kirmizi rengin tarihsel duyumu, motif/desenlerin buiyikliginin ululuk-kudreti,
mekanin enstalasyonun bir parcasi olarak sanatsal bir uzami, tuval resminin hali-kilim
enstalasyonun kurgusuyla zitlik gosteren bir enstalasyon o6gesi, son olarak izleyicilerin ise
enstalasyonun kurgusunu tamamlayan sanat nesnesinin bir pargasi yan anlam gosterilenlerine

karsilik geldigi disiinilmektedir. izleksel diizeyde gerceklestirilen yan anlam gosteren ve
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gosterilen iliskilerinde Rudolf Stingel’in hali-kilim enstalasyon ¢alismasinin motif/desenlerinin
izleyiciye Dogu kiiltlrlerinde Uretilen hali-kilim desenlerini cagristiran gorintiisel gostergeler
sundugu anlagiimistir. Bu baglamda betimsel, anlatimsal ve izleksel diizeylerde gergeklestirilen
gostergebilim c¢oziimlemelerinden vyola c¢ikarak Rudolf Stingel'in s6z konusu hal-kilim
enstalasyon calismasinin Dogu kiltirlerine dair goriintlisel gostergeler icerdigini ifade etmek

mimkindur.
7.3. Martin Roth’un Hali-Kilim Enstalasyon Calismasi Uzerine C6ziimleme

Avusturyali sanatgl Martin Roth, organizmalar ve organik formlardan yararlanarak
olusturdugu enstalasyon calismalariyla karsimiza ¢ikan postmodern bir sanatgidir. Cesitli bitki,
hayvan, tas-toprak, enkaz, ahsap, cam, hali vb. canli ve cansiz formlar, Roth’un enstalasyonlarinin
kurgusunu olusturmaktadir. Sanatginin ¢alismalarinin genel yapisi ise, canli organik formlarin
dogal yasamda kendiliginden gosterdigi gelisim, degisim ve tepkiler Gzerine kuruludur.
Enstalasyonlarda bu organik formlara cogunlukla belirli bir mekan ya da konstriksiyon icerisinde
yer verildigi gorilmektedir. Bu yapi ise, dogal yasama yonelik insan midahaleleri konusunda
izleyenlere cesitli anlamlar ve duyumlar sunmaktadir. Bir anlamda sanatc¢i, dogal yasamda
zamanla degisen sartlar, kontrol edilmesi glic durumlar ile deneysel sirecin isleyisi ve bu
sureglerin nasil sonuglanacagi konusunda bilinmezligin pesinden gitmektedir. Bu konuda Roth’un
hali ve bitkilerden yararlanarak olusturdugu hali-kilim enstalasyon c¢alismalari, arastirma

konusuyla da ilgili olarak dikkat ¢ekici 6rnekleri karsimiza gikarmaktadir.

Martin Roth’un 2012 yilinda Avusturya’nin Graz sehrinde bulunan Kalsdorf Kalesi'nde ve
2016 yilinda Londra'daki Kore Kiiltiir Merkezi'nde Dogu kiiltiiriine ait iran hallarini konu aldig
enstalasyonlari, sanatcinin konumuz baglaminda ele aldigimiz 6rnekleri olusturmaktadir. Sanatgi
bu enstalasyonlarinda, dogrudan dogruya dogadan sectigi ve pratik olarak yetistirilebilen organik
bir form olan ¢imden yararlanmistir. Roth’un s6z konusu hali-kilim enstalasyonlari Gzerine
gerceklestirdigi bir réportajinda® bu calismalarla, halilarin doganin bir temsili ya da

roprodiiksiyonu oldugu fikrini vurgulandigini ifade ettigi goraltr. Hahlar Gzerinde yetistirilen

° Daha detayl bir okuma igin bkz. Silverton, L. (2016). “Transforming Ancient Carpets into Living Works of Art”, CNN
style, 12 October, http://edition.cnn.com/style/article/martin-roth-korean-cultural-center/index.html, Erisim tarihi:
04.10.2020.
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¢imler, halilarin bahge metaforuyla iliskilendirilmesine yardimci olmaktadir. Bu anlamda halilar,
dekoratif bir obje olmaktan uzaklastirilarak parsellenmis arazileri temsil etmektedir. Cimlerin iran
hallar Gizerinde dogal olarak kendiliginden gosterdigi gelisim ise, enstalasyonun gerceklestigi
mekaninin kurgusal yapisiyla karsithk icerisindedir. Ayni zamanda, bir biitiin olarak enstalasyonu
olusturan Dogu kdltlrline ait halilarla Bati klltiriine ait mekéanlar, alimlayan (izerinde ikincil bir
karsithk iliskisi yaratmaktadir. Roth’un kendi ifadesinde de goriildiigii tizere iran Halilar “giizel,
el yapimi bir kiiltirel ikon oldugu icin onun politik ve kiltiirel anlami var. Bu eserden yeni bir sey
yaratarak, bir anlamda kiltirel bir 0geyi tahrip ediyorum” (Silverton, 2016) seklinde
belirtmektedir. Ayrica halilar Gzerinde yetistirilen ¢imler, halilarin parsellenmis bah¢ce metaforu
olarak algilanmasini saglamaktadir. Bu yaklasim Roth’un hali-kilim enstalasyonunun kultirel
gostergelerini yok ederek, yeni bir kurgusal metaforu karsimiza ¢ikarmaktadir (Silverton, 2016).
Bu baglamda Roth’un, s6z konusu enstalasyon calismasiyla farkli kdltirlerin formlarindan

yararlanarak sanatsal yeniden liretime postmodern bir yaklasim kazandirdigi séylenebilir.

Gorsel 7. Martin Roth, 2016, Enstalasyon, Kore Kiiltiir Merkezi, Londra.
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Tablo 3. izleksel diizey diiz anlam ve yan anlam gdsteren gésterilen iligkileri

Diiz Anlam Gostergeleri Diiz Anlam Gosterilenleri
Motif/Desen Gelenek-Gorenek
Diiz Anlam Gésteren ve .
Gosterilen ilikisi Cim Bahce
Mekan Kapali Alan
Yesil Doga
Yan Anlam Goéstergeleri Yan Anlam Gésterilenleri
Motif/Desen Dogu Kaltiru
Yan Anlam Gosteren ve
Gosterilen iliskisi Cim Yenilenme-Donistirme
Mekan Sanatsal Uzam
Yesil Zithk

Yukaridaki Tablo 3’den anlasildigi (izere, Martin Roth’un hali-kilim enstalasyon
¢alismalari Uzerine gostergebilim ¢oziimleme galismasinin izleksel diizeyi toplam 4 goériintusel
gosterge ifadesi izerinden gerceklestirilmistir. Bu gostergeler: Motif/desen, ¢im, mekan ve yesil
seklindedir. S6z konusu gostergelerin diiz anlam gosteren ve gosterilen iliskilerine bakildiginda
hali-kilim tasvirinde yer alan motif/desenlerin gelenek-6grenegi; hali-kilim enstalasyonunun
kurgusuna hizmet eden c¢imin bahgeyi; enstalasyonun kurgulandigi mekanin kapali alani;
enstalasyondaki cimlerin yesil renklerinin ise doga anlamlarina karsilik geldigi gorulistir. Yan
anlam gosteren ve gosterilen iliskisinde ise motif/desen gostergesinin Dogu kiiltiirli icerisindeki
hali desen/motiflerini cagristirdigi; c¢cimin yenilenme-donistirmeyi ifade ettigi; mekanin,
enstalasyonun kurgusuyla biitlinlesen ve enstalasyonun bir parg¢asi olan sanatsal uzami; son
olarak, ¢imlerinin yesil renginin ise zithk yan anlam gosterilenlerine karsilik geldigi anlasiimistir.
izleksel diizeyde gerceklestirilen yan anlam gosteren ve gésterilen iligkilerinde Martin Roth’un
hali-kilim enstalasyon ¢alismasinin motif/desenlerinin izleyiciye Dogu kulturlerinde tretilen hali-
kilim desenlerine dair goriintisel gostergeler sundugu ifade edilebilir. Son olarak; betimsel,
anlatimsal ve izleksel diizeylerde gerceklestirilen gostergebilim ¢oziimlemelerinden yola gikarak
Martin Roth’un s6z konusu hali-kilim enstalasyon galismasinin Dogu kdltiirlerine dair gostergeler

icerdigi gorilmustar.
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8. Sonug

Sanat alaninda kiltlirlerarasi etkilesim, sanatcinin sanatsal arayisina yardimci olan
kaynaklardan birisi olarak karsimiza cikmaktadir. Kiltirlere dair degerlerin nesnellesmis
formlarinin farkh kiltirlerin sanatgilari tarafindan ilgi gekici gérilmesi, 6zglin sanatsal formlarin
gelistirilmesine yardimci oldugu dusliniilmektedir. Bu konuyla ilgili Pablo Picasso’nun Afrika
masklarindan (Krausse, 2005; Spence, 2011b; Walther, 2005), Vincet Van Gogh’un Uzak Dogu
resimlerinden (Metzger ve Walter, 2008), Paul Gauguin’in Tahiti kiltirinden (Antmen, 2013;
Spence, 2011a), Henri Matisse’in Dogu kilimleri ve oryantal esyalardan (Crepaldi, 2011) vb.
esinlenerek sanat tarihinin 6nemli eserlerini insa etmeleri, s6z konusu etkilesimin en bilindik
orneklerini karsimiza c¢ikarmaktadir. Bu kapsamda bu arastirmada, Dogu hali ve kilimlerinin
postmodern Bati sanati icerisinde (Batili sanatcilar tarafindan) yeni bir kurgu ve soylem
cercevesinde enstalasyon uygulamalarina konu olma durumu, literatiir taramasi ve géstergebilim

anlam ¢6zlimleme asamalariyla incelenmistir.

Gostergebilim Gzerine calismasinda Rifat (2014:11)'in belirttigi gibi “gOsterge, genel
olarak, kendi disinda bir seyi temsil eden ve dolayisiyla bu temsil ettigi seyin yerini alabilecek
nitelikte olan bir gesit bicim, nesne, olgu, vb. olarak tanimlanir”. Bu nedenle sanat eserlerinin
icerdigi bilgi objelerini, izleyicinin zihninde kavramsallasan birer gosterge olarak degerlendirmek
mimkiindir. Bu kapsamda arastirmaya konu olan hali-kilim enstalasyonlarinin kurgusunu
olusturan bilgi objelerinin gostergeleri; enstalasyonun kurgulanma amaci, teknigi, kurgulandigi
mekan, icerdigi bilgi objeleri, kavramsal yapi vb. tasarim bilgileri g6z 6niine bulundurularak
degerlendirilmistir. Bu degerlendirmelerde, sanatginin enstalasyona yikledigi kavramsal
altyapiyla (literatiirden elde edilen verilerin), enstalasyon iceriginde yer alan bilgi objelerinin
gostergebilim ¢bztimleme sonuglarinin benzer yan anlam iliskilerine karsilik geldigi anlasilmistir.
S6z konusu benzerliklerden ilki, enstalasyon calismalarinin ana kurgusunu olusturan hali-
kilimlerin, Orta Dogu kilturlerine yonelik, izleyicilere goriintiisel gostergeler sundugu seklindedir.
Dogu’nun kdltiirel formlarini cagristiran s6z konusu hali-kilimler, enstalasyon calismalarini
gerceklestiren sanatgilarin Batili kimlikleriyle karsitik meydana getirmekte; bu durum ise
enstalasyonlara kdltiirlerarasi bir anlam yliklemektedir. Bir diger konu, enstalasyonlarda yer alan

halilarin ge¢mise dair izleyicide tarihsel bir duyum yaratmasi, fakat bu tarihsel duyumun
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enstalasyonun postmodern karakteriyle zit bir 6zellik gdstermesi seklindedir. Enstalasyonlarda
karsilasilan bu karsitliklar, kiiltirel gostergeler lizerine yeni, 6zglin ve ¢cagdas bir sdylem insa etme
girisimi olarak degerlendirilmistir. S6z konusu enstalasyon calismalarinin yenilik¢i yapilari, Dogu
hallar Gzerine gerceklestirilen abarti unsurlari, stilize etme ve tahrip etme seklinde karsimiza
¢tkmistir. Yine, enstalasyonun kurgulandigi mekan ile hali-kilim objeleri arasinda tarihsel bir
etkilesimin varligindan s6z etmek mimkindir. Calismalarda mekan kavrami, enstalasyonun bir
parcasi olarak sanatsal uzam olarak degerlendirilmistir. Bu anlamda Heike Weber ve Martin
Roth’un enstalasyonlarinin  kurgulandigi mekanlar glnimizi temsil ederken, hali-kilim
objelerinin ise gec¢mise dair goriintisel gostergeler sundugu goérilmektedir. Bu karsit iliski

izleyiciyi hah-kilim objelerinin kiltirel gostergelerine odaklanmasina yardimci olmaktadir.

Dogu hali ve kilimleri el isciligi ve duygusal icerikleriyle kendi icerisinde her biri tek olan
degerlerdir. Dogu kultlrlerinin sanatsal kimliginin 6nemli bir parcasini olusturan hali ve kilimlerin,
Ronesans’tan postmodern siirece kadar sanat tarihi icerisinde pek cok Batili sanatgiya ilham
kaynagi oldugu bilinmektedir. Bu baglamda arastirma kapsaminda, postmodern sanat ortaminda
karsimiza ¢ikan Heike Weber, Rudolf Stingel ve Martin Roth’un hali-kilimler lizerine kurguladiklari
enstalasyon calismalarinin Dogu kiltiirlerine (iran, Orta Dogu, Osmanl vb.) 6zgli sanatlarla
etkilesimlerinin  bulundugu gozlemlenmistir. S6z konusu sanatgilarin ilgili enstalasyon
calismalarina yonelik gostergebilim ¢oziimlerinden anlasildigi lizere, Dogu hali-kilimleri bu
sanatgilarin sanatsal yaratimlarina ilham kaynagi oldugu gibi ayni zamanda sanatsal yeniden
Uretim icin ¢alismalarin kurgusuna dahil edilen bir nesne ve metaforik anlatimlar seklinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu noktada Dogu hali-kilimleri, modern ve modern dncesi resim sanatinda
resimleme yoluyla sanatsal kompozisyona dahil edilirken, postmodern dénem enstalasyon
uygulamalarinda ise dogrudan calismanin kurgusuna hazir malzeme yoluyla dahil edildigi
gorilmektedir. Postmodern enstalasyon calismalarinda kilimlerin Gretimine ait dlisiinsel yapinin
yonl degismekte, kendi islevi disinda bir algiya dahil edilmektedir. Postmodern sanatta bir
kiltlre ait 6nemli bir nesnenin yeniden yorumunun elbette sanat ortami agisindan bir kazanim

oldugu distnitlmektedir.
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