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OZET

Sezai Karakog, verdigi eserlerle Tiirk edebiyatinin son 60 senesinde
muahim bir yere oturur. Basta siir olmak iizere hikdye, deneme, fikra, piyes,
inceleme — diisiince yazilar1 gibi ¢esitli tiirlerde kalem oynatmustir. Programl
cikis1 ve estetik yonii edebiyat diinyasiin ilgisini ¢ekmistir. Edebiyatimizda bir
sistem gdzeterek Uriin veren nadir sanatkarlardandir. O, insanimizin suur
kazanmas: ve 6z benligine dénmesi i¢in “Dirilis” adin1 verdigi bir sistem
gelistirmigtir. Bu sistemde edebiyat dnemli bir yer tutar. Edebiyat, Karakog’un
“Dirilis” perspektifinin bir nevi baslangic noktasi ve onun felsefesine gore
kendini inga etmenin bir yoludur. Bu baglamda Sezai Karako¢’un “Edebiyat
Yazilar1” bashig ile ¢ikmis kitaplarinin incelenmesi, sanatkarin, teklif ettigi
sistemin, Urlinlerinin anlasilmasi i¢in 6nem arz eder. Makalede hem onun
uygarlik, kiiltlir, sanat, edebiyat konularindaki bilgi ve fikirleri aktarilmakta
hem de ideali ve bu goriisleri incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sezai Karakog, sanat, edebiyat, siir, metafizik.
SEZAI KARAKOC’S “LITERATURE ARTICLES”

ABSTRACT

Sezai Karakog¢ holds a significant place in Turkish Literature by his
works in the last 60 years. He wrote mainly poetry and other genres like stories,
essays, articles, plays and reviews. His programmed emergence and aesthetical
aspect draws attention of literature world. He is one of rare artists who produces
by overseeing a system. He develops a system called “Dirilis” for our people to
gain conscience and return their self-esteem. In this system literature holds a
substantial ~ place. Literature is somewhat origin of Karakog’s “Dirilis”
perspective and a way of to build self according to his philosophy. In this
regard, reviewing Sezai Karakog’s books named “Literature Articles” is crucial
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to comprehend artist’s works and the system he proposes. In the article both his
knowledge and ideas on culture, art, literature are transferred and his ideals and
views are scrutinized.

Key words: Sezai Karakog, art, literature, poetry, metaphysics.
GIRIS

Sezai Karakog¢’un, “Edebiyat Yazilar1” iist basligini tasiyan ii¢ ayri kitabi
vardir. Hacimce simirh ancak tagidigi anlam bakimindan zengin ve yogun olan
bu eserler, yazarin sanat ve edebiyat hakkindaki goriislerinin en 6z ve derli toplu
bigimde verildigi kitaplar olarak dikkat ¢eker.

Karakog kiiltiire, sanata, edebiyata dair goriislerini pek cok yerde, farkl
bicimlerde dile getirir. O, bu konular1 piyeslerinden roportaja, hikayelerinden
monografilerine dek anlatmayi bilen bir sanatkardir. “Edebiyat Yazilari”nin
ozelligi ise Karakog un s6z konusu goriislerini, diger eserlerinde olmadigi kadar
belirgin, okuyucuyu yoruma sevk etmeden, dogrudan vermis olmasidir. Bu
kitaplarda yazar acik, net bir dille konusur. Sanattan maksadin ne oldugu,
sanatkarin kim oldugu ve onlar1 besleyen diisiince diinyasi gibi meselelerle
bilhassa siirde odaklanan fikirler, tabiri caizse, Karako¢g’un  “Dirilis”
manifestosunun nasil tesekkiil ettigine 1s1k tutar.

Edebiyat Yazilari'nda Sezai Karako¢’un sanata hangi anlamlari
yiikledigi, bir fenomen olarak onu nasil tanimladigi, edebiyata olan bakis agisi
ve medeniyetlerin harmanlandigi evrensel kiiltiirel zemini ele alig1 gibi pek ¢ok
temel husus cevabini bulur.

Ilki 1982°de, ikincisi 1986’da ve diciinciisii 1996’da basilmis olan
kitaplar, sanatkarin fikirlerinin perginlenigini géstermesi ve edebi-estetik
yonden birbirini pekistirmesi bakimindan da dikkate degerdir.

Makalede yazarin biitiin goriisleri toptan ele alinmayacak, her kitabinda
dile getirdikleri ayr1 ayr1 ve belli basliklar halinde incelenecektir. Boyle bir
yontem kitaplarin niteligine ve yetkinligine dair dikkatleri odaklayip fikirler
edinmeyi saglayacagi gibi konunun kolayca anlagilmasina da katki sunacaktir.
Bu yolla her eserin kendi biitiinliigline, kompozisyonuna ait kanaat de elde
edilecektir.

Edebiyat Yazilar — |

On bes boliimden ve toplam yiiz on bir sayfadan olusan ilk Kkitap,
“Medeniyetin Riiyas1 — Riiyanin Medeniyeti Siir” alt basligini tagir. Alt bashigin
ilgi uyandirici ve diisiindiiriicti oldugu sdylenebilir.
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Edebiyat Yazlar1 I, ii¢ ana konu etrafinda &zetlenebilir. ilki, sanattir.
Daireyi gittikge daraltan yazarin iizerinde en ¢ok durdugu ikinci konu sanatkar /
sair, li¢linciisii ise siir ve gelenek iliskisidir.

Sanat

Karako¢ Once kavramsal bir c¢erceve olusturarak sanati, kendisinin
sanattan anladigin1 kavramlar ve ilkelerle belli bir zemine oturtur. Eserin en
yogun kismi burasidir.

Yazar, sanatt metafizik bir zeminde algilar. Konuya pozitivizm,
marksizm ve kapitalizm gibi ii¢ ideolojik olgunun/yaklasimin, metafizigi hafife
almasini elestirmekle baglar. Ardindan metafizik ve soyut kavramlarindan ne
anladigim agiklar. Yazar, metafizikle Islam inancini kasteder:

“Bizim anlayisimizda metafizik, temel bir kavram, bir ilkedir, anlayis ve
gOriistiir. Bizim metafizigimiz, Tanr1 ve ahiret inanglariyla sahdamarinda giiriil
giiriil canli bir kan akan bir metafiziktir: Islam uygarliginin temel ilkesi olan bir
mutlaklik aleminin bu diinya penceresinden goriilen manzarasidir. Bu diinya,
ashinda o diinya metnine bir ¢ikma, bir dipnotudur.”

Allah’m hiikiimlerinin hayata tatbiki manasinda kullanilan ve Allah’in
boyasi demek olan “sibgatullah” ifadesine gondermede bulunarak, bu solmaz ve
kaybolmaz boyayla boyanan hayatla nicedir irtibatin1 yitirmis bir ¢ag i¢inde
oldugumuzdan bahseder. Bunun baslangici ise Ronesans’tir.

Ona gore Ronesans, modernizmin ¢ikis noktasidir ve modernizm, insanin
kutsalla olan bagini koparmustir. Oysa kutsal olan 6nemlidir. Bu noktada
Ronesans’la yasanan metafizik kopusa dair Karakog¢’un ileri siirdiigii fikirlerin
Tolstoy’un “Sanat Nedir?” isimli eserinde benzer mutalaalarla gegtigi tespit
edilir. Iki sanatkarin konuya dair dile getirdiklerinin birbiriyle ortiistiigi
belirtilmelidir. Tolstoy, -ilging bir sekilde- Ronesans’la birlikte yikimin
basladig1 kanaatindedir. Yikim ise degerli ile degersizin yer degistirmesinden
kaynaklanir:

“Onlarin hatast; dinsel sanatin yerine sadece zevk vermeyi amaclayan
degersiz bir sanati ingsa etmeleriydi. Yani onlar, dinsel sanatin yerine aslinda
boyle bir saygiy1 ve tesvigi hak etmeyen bir seyi tercih etmeye, ona deger verip
onu tesvik etmeye baslamiglardi.

! Sezai Karakog, Edebiyat Yazilart I - Medeniyetin Riiyast Riiyanin Medeniyeti Siir, Istanbul 1997, s. 6.
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Kilise papazlarindan biri, en biiyiik glinahin insanlarin Tanri’y1
bilmemesi degil, Tanri’’min yerine baska bir sey oturtmalar1 oldugunu
sOylemisti. Sanatta da boyledir.”

Karakog¢’a gore ¢agdas metafizik, islam’im dirilisi vasitasiyla Ronesans’in
yol actigi problemi giderebilir. Yazar bu isin pratigi olarak ise hayatin
Ronesans’la birlikte uzaklastigi metafizige, metafizigin de uygarliga yaklasmasi
gerektigi kanaatindedir.

Karako¢’un “kutsal™ sanat ve medeniyet teorisi olarak temellendirisini
anlatan su satirlar mithimdir:

“Oyle ki, bizim anlayisimizda, din, uygarlik ve metafizik, birbirine
kopmaz baglarla kenetlenmis, birbiriyle i¢ ige ge¢mis, birbirinden ayrilmaz,
somut bir hakikat biitlinii, yasantisi ve tarihidir.

Hakikat inanci, Tanri’ya ve ahirete inanma (iman), insan ruhuna atilan,
ekilen bir tohumdur. Bu tohum, ruhta kdk baglayip dal-budak salinca, disa vurur
(Islam). Topluma yayilinca da, Islam toplumu, milleti ve devleti dogar. Hakikat
medgniyeti, Islam medeniyeti ( gercek uygarlik ) olusur tarih boyunca uzayinca
da.”

Yazarin “kutsal” iizerine bina ettigi toplum, devlet ve medeniyet anlayist
dikkate sayandir. Hayat1 yapan eylemler, onlar1 temellendirip belirli bir yone
sevk eden ise inanglardir.* inanglar, inanglarin tesekkiil ettirdigi degerler en
koklii kavramlarin, gelenegin, kiiltiiriin, sanatin, edebiyatin igini doldurur.
Medeniyet kelimesi ile kavramlastirilan aslinda bir inang ve ahlak nizamidir. Bu
nizama gore eserler verilir. “Medeniyetlerin temelinde soyut ve rasyonel bir
inang vardir; o inang kendi bagina bir zihni tasarimdir. Fiiller reaksiyon olarak
yapilmaz; inancin rasyonel mantigina gore yapilir. Bu diizeydeki bir ahlak ve
inang¢ nizami, bir taraftan insanin sembolik diisiinme kapasitesini gelistirerek
kiiltiir tirtinlerinin dogmasi i¢in miisait ortami hazirlar, bir taraftan da meydana
gelecek kiiltiir riinleri icin bir amag ve istikamet gosterir™ Dolayisiyla yazarin
goriislerini temellendirmenin Stesinde muayyen bir medeniyet teorisine saglam
bir fikri zemin hazirladig1 miisahede edilmektedir.

Boyle bir uygarlikta gelisen sanatin amentiisiinde ise metafizik ve
soyut(lama) oldugunu diisiiniir Karakog. Peki, soyutlama nedir? O bir ilkedir.
Soyutlama sekil arayist ve daimilik ¢abasi igerir. Tabiattan model almak bu
cabanin 6ziidiir. Bu ise o kadar kolay bir is degildir. Yazar, esyadaki direnci

2 Tolstoy, Sanat Nedir?, Istanbul 2000, s. 313.

® Sezai Karakog, a.g.e., s. 8-9.

4 Nevzat Kosoglu, Milli Kiltiir ve Kimlik, istanbul 1992, s. 14.

® Yilmaz Ozakpinar, Kiiltiir ve Medeniyet Anlayislart ve Bir Medeniyet Teorisi, istanbul 1997, s. 50.



Sezai Karakog’un “Edebiyat Yazilart” 219

kirmanin tevazu ile olacagim anlatir. Bunun da Tanri’nin 6niinde egilmeden,
sanatkarin, “Asil Sanatkar’dan icazet alamayacagi ve esyanin i¢ yiizini
gbremeyecegi anlamina geldigini diisiiniir. Bu noktada yine metafizik devreye
girer. Metafizik, Islam sanatinin anlasilmas: igin sarttir.

Sanat, metafizik ve soyutlama yoluyla “Tanri’nin yaratisini taklide
yeltenme cinsinden bir is olmakla birlikte, O’nun gibi yoktan varedici degildir
elbet.”® Sanata, ilhama, tiretim siirecine ve bunlardaki maksada temas edilirken,
Hristiyan sanatina dair énemli tespitlerde bulunulur. Karakog’a gore Hristiyan
sanatinda ilk baslarda din, sanat vasitasiyla telkin edilmek istenmisken sonradan
amactan sapilmis ve din sanata malzeme olur hale gelmistir. Hristiyan
sanatindaki bu egilimi verdigi 6rneklerle kanitlar.

Batili sanatkarlarin muhayyilesindeki Isa imaji, muharref Incillerden
resme ve yaziya dokiilmiistiir. Boylece din, gergeklerden koparilmis ve zamanla
sanat malzemesi haline doniistiiriilmiistiir.

Sezai Karakog¢’un tespitlerinin, Tolstoy’un konuyla alakali goriislerine
benzer yahut yakin oldugu yine dikkati ¢eker. Tolstoy da “Kilise Hristiyanlig1”
diye tabir ettigi bir anlayisin, tasviri dine sokarak Hristiyanligin 6ziine zarar
verdigini diigiiniir.” Bunun yami sira onun da sanatta dinin kaynak roliine
degindigi bilinir. Hristiyanlik, Tolstoy i¢in hem kaynak hem o6l¢ii hem de
hedeftir. “Evrensel sanat, kesin ve siiphe gotiirmez bir igsel Olgiite sahiptir:
Dinsel diinya goriisii.”® diyen Tolstoy’un dinden beslenmeyen yahut ona
gdtiirmeyen sanat1 da tesvik etmedigi hatta hor gordiigii bir gergektir.’

Birbirinin ¢agdasi sayamayacagimiz; stelik iki farkli kiiltiir aleminden
gelen bu iki sanatkdrin miisterek goriislerinin fazlaligi kayda degerdir.

Karakog, Hristiyan sanatindaki sagliksizliga mukabil Islam sanatmin
dinle miinasebetini belirgin cizgilerle tayin ettigini belirtir. Mevlid ile Incil
arasinda mukayese yapan yazar, Islam sanati ile Hristiyan sanatinin farkini
maksatta bulur. islam sanatinda din, sanatin kaynagidir. Hristiyan sanatinda ise
din, sanatin i¢inde eriyen diger malzemeler gibi bir unsurdur. Bu da yozlagsmaya
yol agmustir. Mesnevi her ne kadar bir sanat eseri olsa da dini anlatmak igin
vardir. Ondaki maksat, Islam’in izahini ve perspektifini sunustur. Islamiyet ve
sanat birbiriyle miinasebetdardir ancak muayyen o6lgiiler gozden kagirilmaz.
Siirlarin1 asip gayeden ayrilmayan sanat ile ona kaynaklik eden din, bir
noktada iki bagimsiz kurum gibidir. Oysa Hristiyan ikonlar1 ile Dante’nin
cehennem sahnelerinde tlm sanat kurallari isletilirken din ¢oktan maksat

® Sezai Karakog, a.g.e., s. 11.
" Tolstoy, a.g.e., s.184.
® Tolstoy, a.g.e., s. 261.
® Tolstoy, a.g.e., s. 312.
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olmaktan uzaklagsmis, sanata feda edilmis bir haldedir. Yazarin bu konudaki
dikkati yerindedir.

Karakog¢ sanata, kaynagi ve iretim evreleri yoniiyle yogunlasir. Dirilig
mefkiresini sanat planinda temellendirmek pesindedir. Bunun igin klasik Islam
edebiyatindaki mum-pervane misalini kullanir ve sanatinin nasil bir soyutlama
igerdigini, hangi fikri yolu takip ettigini, gelenege yaslanigini s6yle anlatir:

“Klasik sairler ve yazarlar, dogadan aldiklart mum ve pervane
motiflerinden bir soyutlama ile insani psikolojiye ve onun en yiice hali olan
‘agk’ kavramina ulasiyorlar; ordan da metafizik aleme, Tanr1’ya, viicud birligi
gorilisiine, Tanrt askinda yok olmaya ve o sevgide yeniden ve ebedi olarak
dirilmeye ¢ikiyorlar. Goriildiigii gibi, doga — soyutlama — metafizik ve mutlak
alem — yeniden somutlanis: dirilis zincirlemesi bu 6rnekte miikemmel bir
sekilde izlenmistir. Doga — insan — Tanr iligkisi bu 6rnekte en soyut ve en
somut canlandirilmasina kavusmustur.”*

Eserin (cte birlik boliimii sanata, sanatin tesekkiil ettigi zemine ve sanatta
bagli olunan esaslara ayrilir. Bu kisim ayrica Dogu ve Bati sanatlarinin 6ziinde
yatan farklara deginir. Yazarin kendi sanatimin temellendirilmesine yonelik
degerlendirme ve aciklamalarim icerir. Ilerleyen kisimlarda ise konunun
sanatkar iizerine odaklandig1 miisahede edilir.

Sanatkar / Sair

Eserde en ¢ok iistiinde durulan diger konu sanatkardir. ilk boliimler
mabhiyet itibariyle sanat ve metafizik iliskisine hasredilir. Ardindan sanatkar ve
metafizik iligkisi ele alinir.

Sezai Karakog sanat anlayisin1 metafizikle yogurur ve kuramsallastirirken
elbette sanatkar1 da bundan ayri bir ¢ergevede diisiinmez. Sanatkrin arayisi
caglardan beri hakikat ve ebedilik tizerinedir. Sanatkar Tanr1’y1 arar. Mamafih
yazilarda sanatkarin, sair sifatiyla daha da oOzellestirildigi miisahede edilir.
Dante, Seyh Galib isimleri zikredilirken klasik Yunan edebiyatina dek gidilir ve
metafizikle bag kurulur:

“flyada ve Odise, o giiniin din anlayis1 icinde, degismez din alinyazisinin
olusumunu i¢ kesitleriyle veren bir destan. Insan psikolojisi bu kesitlerin ig
cidarlaridir. Yunan trajedyasi, biitlinliyle, insan hayatinda hiikiim sahibi kesin
Tanr1 iradesinin ilah adlarina boliinerek perde perde ve makam makam
degisimlerini sergiler. Iradenin kordiigiimleri ve acihmlar. Eski Yunan’da,
tapinaklar, ilahlarin tiyatrosu, tiyatrolarsa, halkin tapmnagidir. Eski Yunan
sanatinda, alinyazis1 diigiimlerine fazla egilis, fizikGtesini golgeler. Ama

10 Sezai Karakog, a.g.e., s. 23.
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fizikotesi, kulisten ya da sahnenin Gstinden de olsa nefes aliglarini duyurur
hep.”ll

Andre Gide, Rilke, Oscar Wilde, Rimbaud, Claudel, Tolstoy, Camus,
Beckett, Materlinck gibi modern Bat1 edebiyatini inga etmis isimlerin devamli
surette metafizikle ilgilendikleri kanaatinde olan yazar, eserlerindeki ironik ve
kaotik durumlarla ilgi ¢ekmeyi basarmis Kafka’nin bile negatif bir metafizik
icinde bulundugu goriisiinii savunur. Bati’nin 6nemli isimleri kisaca ele
alindiktan sonra Dogu kiiltiirline gegilerek Fuzuli, Nabi, Senai, Cami, Attar,
Yunus Emre gibi érneklerle bu tez tekrarlanir. Ozetle metafizikle miinasebeti
olmayan, onu kurcalamamis sanatkar yoktur, fikri vurgulanir.

Kitabin devaminda, sanatkér ile eser irdelenir. Yazara goére bir sanat
eserinin daimi 6zgiinliigli kazanmasi i¢in onun tabiattan alinmasi, modellenisi,
islenmesi yeterli degildir. Tiim bunlar ne kadar ustaca yapilmis olsa da 6ziinde
yalnizca yaratilani taklit iceren ¢aligmalar kalici olamaz. Asil basarili olacak
calisma, yaratilandan degil, yaratistan esinlenen calismadir; zira yaratistaki o
sir, hep yeni kalabilmeyi saglarken, yaratilani taklit etmek, -zaman ilerledikge-
deger kaybi yasanmasina neden olur. Bu noktada sanatkdr, gercekle
karsilasacaktir. Karakog gercegi ikili bir yapida goriir. Ilki ham haldeki dis
diinyadir. Renkler, sesler ve intibalardan olusan tabiattir. ikincisi ise varligin
birikimi demek olan tarihtir, ele alinmis o gergegin gelenek icinde nasil
islendigidir. Iste bu manalardaki bir gerceklik, sanatkdrin muhayyilesini
harekete geciren saiktir. Ardindan fizik Otesine, kendi i¢ diinyasina gegen
sanatkarin iiretim safhasi baglar. Zihinde belirenler yavas yavas kagida akseder.
Vakalar tesekkiil ettikge, birbiriyle baglari kurulur, 6zgiin bir yap1 ortaya
¢ikmaya baslar. Nesneler, intibalar, dis dlemin her tiirli gercegi eserin icinde
sanatkarin gicl nispetinde erir. Bir noktadan sonra gergek(lik) soziyle ifade
edilen her tip malzeme eserin harci olur. Gergek denilen nesnellik de sanatkarin
Oznelligine doniislir. Sanatkarin, sanat eserinin donistiiriicii giicii budur.

Kitapta yer alan “Sair” baglikli boliimle birlikte sanatkarin bundan boyle
sairle O0zdeslestigi goriliir. Sair, hakikatle temas halinde olmalidir. “Mutlak”la
bagin1 diri tutmalidir. Bunu agiklarken peygamberin sairleri oldugundan ve
Islam’1n siiri reddetmediginden bahsedilir. Sahabeden sairlik yoni bulunan Hz.
Ebubekir, Hz. Ali ve Ibn-i Abbas’in isimleri 6rnek olarak sayilir. Ayrica siirin
hikmet ¢izgisinden ¢ikmasi halinde “seytanin dil siirgmesi” olacagini belirtir.
Karakog, siirsiz bir manevi alemi de fakir bulur.

Kendisi de bir sair olmasi hasebiyle yazarmn sairlere dair soyledikleri
dikkat cekicidir. Ozellikle ona atfettiklerinin {istiinde durulmasi elzemdir.

" Sezai Karakog, a.g.e., s. 23.
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Karakog¢ evvela sairin ahlakindan s6z eder ve onun ahlakinmi iistlendigi
vazife ilgili bulur. Toplumu anlamak, aydinlatmak, onun sorunlarmi ifade
etmek, kitlelere yon verip liderlik etmek bu vazifenin climlesindendir. Burada
Fuzuli’den o6rnek verir. Fuzuli’nin kaleminin oynadigt hemen her sahada
yazdig1 eserlerle kendince bir cihat yiiriittigiinii savunan yazar, onun Irak
cografyasinin genel vaziyetini ¢ok iyi kavramis bir entelektiiel ve sanat adami
oldugunu soyler. Fuzuli, yazdig1 Sikdyetname ile Osmanlilara bolgedeki
durumu sorumlu bir aydin olarak bildirmistir. Bir baskaldirn edebiyati
yapmamig, Osmanlinin giicendirilmeden bilgilenmesini saglamistir. Boylece
toplumsal bir vazife gormiistiir. Buna gore Sikayetname olgun bir ahlakin ve
suurun tezahiiriidiir. Karako¢’un bu misalle anlattig1 ve yazilarinda saire bigtigi
rol, sanatta toplumun faydasin gozettigini diisiindiirtr.

Karakog¢ ayrica sairlerin divanlarini okumadan Osmanli tarihinin tam
olarak kavranamayacagini ileri siirer. Edebiyatsiz tarihin noksan kalacagi
fikrindedir. Edebiyatin, tarihin icini dolduran biiyiikk bir rezerv oldugunun
farkindadir. Sair de iste bu birikimin tesekkiiliinde rol alir. Onun trajedyasi ise
hayatin icinde, hayati anlamlandirirken kendini 6telemesindedir. Kimi zaman
misyonu ugrunda varlik icinde yoklugu isteyerek yasamasi kimi zaman da
duyarliligini keskinlestirdigi i¢in yalmzlagsmasi bu trajedyay1 dogurur.

Karakog’un idealize ettigi sair tipi, milletin degerleriyle barigik, zulme
riza gostermeyen ve bir ziimrenin adami olmaktan imtina eden yiiksek karakterli
bir sahsiyettir. Onun en 6nemli ii¢ vasfi ise kendi olmasi, kendine yetmesi ve
Ozgilivenini kaybetmemesidir. Yazdigi siirin 6ziinde ise hakikat ve insan yer
almali; aksi halde merkezini dogru tespit edememis sanatin ¢abuk tiikenecegini
bilmelidir. Satir aralarmdan, yazarin, tiim bu prensipleri kendine siar edindigi de
anlasiimaktadir.

Siir ve Gelenek

“Edebiyat Yazilar1 I” isimli kitabin sanat, sanatkar/sair konularindan
sonra siir konusunu yogun bigimde isledigi goriiliir. Bu konu etrafinda énce eski
ve yeni siir mukayesesi yapilir. imge, na’t ve gelenek kavramlar1 ele alinir.
Karakog, sozii, kendi mefkiresi olan Dirilis ile baglayarak noktalar.

Yazar yeni siirin zeka bakimindan eskiye nispetle daha ileri bir seviyede
olduguna kanidir. Her ne kadar poetik mantik ikisinde de degismese de yeni siir
aktiialitesiyle, yasam, suuraltt gibi yiiklii anlam tabakalariyla daha zengin
goruniim arz eder. Yeni siirde imge de artik cok fonksiyoneldir. Mamafih imge
siirin akig1 ve siislenmesi i¢in elzemdir ancak poetik mantiga egemen kilinmasi
halinde, anlamin yitirilmesi mahzurunu beraberinde getirir. Onun bu tespitleri
ginumiizde pek ¢ok kimsenin dile getirdigi hususlardir. Bu kisimlar, kitabin
harcialem olarak nitelenecek yerleridir.
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Eserin devaminda, eski siirin mithim bir subesi olan “Na’t” ile gelenek
bahsine giris yapilir. Naat, Karako¢’un siir diinyasinda ayri bir yere oturur.
Onun, s0zU naat ile siirdiirmeyi tercih etmesi bilinglidir. Bunun ilk ve asil
onemli sebebi, sanattan siire, siirden naat tiiriine giderek 6zellesen; nihai olarak
sanatin neye hizmet edecegine gelen mevzuun veciz bigimde ifadesine, naatin
elverisli bir imkan tanimasidir. Ikincisi ise sanat, siir, naat seklinde, daralan bir
siralama ile gelen akistan ¢ikarilacak olan plan fikrinin esere hakim oldugudur.
Bu sayede eserde bir insicamin oldugu, mana boyutu kadar sekli cepheye de
dikkat edildigi kanaati uyanir. Kitaplar1 tek tek ele almanin i¢ yapiyi,
kompozisyon fikrini yakalamak bakimindan faydasi da boylece ortaya
¢ikmaktadir. Ugiincii sebep naatin, gelenekle ilgi kurmaya calisan yazara
kiiltiirel ve psikolojik agidan olduk¢a miisait bir zemini olusturmasidir.

Karakog, “Na’t” bolimiine soyle baslar:

“Insanin ufku miimindir. Miiminin ufku Peygamber. Peygamberin ufku
da, mutlak gergeklerin habercisi, her peygamberi sahsiyetinin katlarinda bir
yaprak gibi bulunduran Son Peygamber... Peygamber nasil insanin ufkuysa,
Na’t da siirin ufkudur.”*?

Naatin suursuz ve ruhsuz bir 6vgili siiri olmadigindan bahisle insanin
kendini peygamberde aramasinin, belki de peygamber vasitasiyla Mutlak’a
yakinlagmasinin bir yontemi oldugu diisiiniiliir. Naatin peygamber portresi
olmasinin yami sira ruhu terbiye eden ve gelistiren bir yonii de vardir.
Karakog¢’un bakis agisiyla naat, bir nevi sahabelige uzanistir. Eski zamanlarda
Ovgii i¢in yapilan heykellerle naat karsilastirilinca, naatin ¢ok daha canli; ayni
zamanda insan1 yetistiren, besleyen ve tazeleyen bir kaynak oldugu miisahede
edilir. Bu tespitlere daha 6nce rastlanilmadigini ve bakis agisinin oldukga 6zgiin
oldugunu belirtmek icap eder. Naati sahabelige uzanis olarak goérmek, siire
formel varligmin Otesinde derin metazifik anlamlar yiiklemektir. Siirle
diistinmek, siir vasitasi ile bir mana yolculuguna ¢ikmak demektir. Sanata sezgi
ve his yoluyla hakikaten pek diisiiniilmemis zenginlik katildigi sdylenmelidir.

Naat ayn1 zamanda gelenegin i¢inde de 6zel anlami olan bir tirdiir ve
sanatin hangi mecrada akacagimi belirten bir mahiyete sahiptir. Sanatin, siirin
hangi dogrultuda ilerleyecegi gelenckle beraber ortaya konmus olup eser
verenler gelenekle yogrulduk¢a kendi misyonlarini daha iyi kavrayacaklardir.

Karakog igin gelenek, etnografik bir tespitten Otedir; degerler ve usul
formasyonunun edinildigi yerdir. Siir gelenegi ise kendisinden hiz ve kuvvet
almacak bir merkezdir. Sair gelenegin biraktigi noktadan ise baslayarak eser
vermeli, kendini ve bir noktada gelenegi agmalidir.

'2 Sezai Karakog, a.g.e., s. 92.
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Gelenek aslinda Olgiidiir; begeni diizeyidir. Soyleyisteki usul ve
seviyedir; niteligin mihenk tagina vurulmasidir. Sair gelenekle yaristikca
kendini goriir, eksiklerini anlar, yukarilara ¢ikar; nihayetinde “bir nevi manevi
baba” olan seleflerine hayret ve hiirmetle yaklasir.

Gelenek sairin kaginilmaz bigimde hemdem olacagi siiregtir. Taklitle,
kuru tekrarla gelenekten yararlanilmis olunmaz. Bu baglamda Karakog’un
“gelenekei” degil “geleneksel” oldugu belirtilmelidir. Ikisi arasinda fark vardir.
Gelenekgi, eski olana koru kortine itibar eder. Faydasiz da olsa eskiyi daima
toplum hayatinda tutmak ister. Gelenekgilik kadim tecriibeden faydalanma
yollarin1 tikar ve kohnemeyle neticelenir. Halbuki geleneksel olan verimi,
diizgiin isleyisi ve duyarlilig1 esas alir. Gergege aykir1 olan tutumlardan, daha
acik bir1 3ifadeyle sirf eski diye yarari olmayan isleri savunan gelenekgilikten
uzaktir.

Gelenek anlagilmasi gereken birikimdir. Onu anlamak, sormak, hissetmek
gerekir. Geng sairler i¢inse bir sinavdir. Gegmisle karsilastiginda sendelemeden
yoluna devam edebilen sair, gelenegin onayladigi bir sairdir.

O, gelenek icinde hicbir unsurun kaybolmadigimi diisiintir. Eski
zamanlardaki arketip ve leitmotifler asirlarca tekrarlanarak siirin bir cephesini,
birikimini tesekkiil eder. Mamafih eski nazim sekilleri de esasinda bugiin ufak
farklarla devam etmektedir. Siir gelenekle baglantisini kolayca yitirmez, onunla
olan kayitlar1 degisir, sekll farklar tezahiir eder ancak bu birikimle iligkisi
kopmaz. Sair de bu birikime saygi géstermelidir.

Yazar, insan hakikatinin kalbi olarak niteledigi siirin, gelenekle olan
miinasebetini anlatirken, vahyin sesi ile temas halinde olan siirin 6liimsiiz siir
oldugunu kaydeder. Boylece sanati, siiri en 6z bigimde temellendirir. Onun
dinle olan miinasebetini beyani, kendi siir ve sanat goériistini de verir. Sezai
Karakog, insanhigin hakikatini, Islam’1i, “Dirilis”i doguran, besleyen ve
gelistiren bir siir arzular. Bu noktada “Dirilis” ise hem mazide verimleri,
tecriibeleri olan metafizik arka planli bir uygarligin yeniden canlanigini hem de
fikr1, kiiltiirel ve estetik cephesiyle sairin ideallerini temsil eden o 6zel sistemi
sembolize eder.

Edebiyat Yazilar1 — 11

Edebiyat Yazilar1 serisinin 108 sayfalik bu ikinci kitabinin da ana konusu
(bizde) siirdir. Eserin {igte ikisi siire, yakin donem edebiyatimizda siirin aldigi
seyre ve kimi sairlerin yazdiklarina dair yapilan degerlendirmelere tahsis edilir.
Geriye kalan kisimlarda ise roman, piyes gibi diiz yaz tiirlerine deginilir ve
edebiyat sanatinin ¢esitli drnekleriyle ele alinip irdelendigi goriiliir.

2 Y1lmaz Ozakpmar, Isldm Medeniyeti ve Tiirk Kiiltiirii, Istanbul 2003, s. 116.
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Bizde Siir

“Disimizin Zar1” alt basligini tagiyan Edebiyat Yazilar1 II’nin heniiz giris
kisminda, “Kendini Arayan Siir” adiyla ii¢ kisa fikradan olusan bir yazi dizisi
bulunur. Ilk yazida siirimizin kisa bir panoramasi cikartilir. Cumbhuriyet
sonrasinda 40’lar bocalama, 50’ler diinyaya uyum ve deneme asamasidir.
Kuskusuz, diinyayla karsilasma, siirimizin ihtiyacin1 gézler 6niine serer. Onun
icin gerekli olan, gegmisteki tecriibeleri ihmal etmemek, ondan istifade etmeyi
bilmektir. Eski siirimiz bugiiniin imkanlarnyla degerlendirilmelidir. Bizde bunu
yapanin, bu yolda gayret sarf edenin Yahya Kemal oldugu belirtilir. Nitekim siir
diinyamizda onun 6nemi, farkina vardigi1 bu gercekten ileri gelir.

Yahya Kemal bir miiddetten beri durgunlasan siir kanalinda gerekli
hamleyi yapan sairdir. Yeni bir edebiyat meydana getirmeye muvaffak
olmustur. Bu yenilik ise dniinii gérebilmek ve tecriibeden faydalanmak gibi iki
mithim igle yapilmistir. Hatta sairin kendisi bu konu hakkinda sunlar1 soyler:

“Yeni bir edebiyatimizin olmasi kag¢ sart1 bir araya getirmeye baglidir.
Simdi molozlarla dolan sdhay1 temizlemek, menfi cereyanlar, yani garezler,
hasedler, gayzlar yerine hahisler, zevkler, atilislar, heyecanlar gibi miisbet
cereyanlart getirmek... Avrupa snobizmini bir tarafa birakarak yerine yerli
meraki getirmek,..”**

Klasigimizin eski siir oldugunu idrak eden Yahya Kemal, Bat1 siirini eski
siirimizi géz Oniine alarak degerlendirir. Bu bir ¢esit reformdur. Ne var ki
Yahya Kemal buldugu siir damarimi ekole doniistiiremez. Takipgileri yoktur.
Yazar, onun Oniindeki imkani kullanamayisi ile bugiin gelenekle saglam bir
baga sahip olamayisimiz arasinda ilgi kurar. Ona gore mesele, klasik edebiyati
yeni kalemlerde diriltmedir. Bunu anlamakla birlikte dirilisi baglatan isim
olamayan Yahya Kemal, yine de konuya dikkatleri ¢ekebilmistir. Karakog,
Yahya Kemal’in dikkatini odaklayamadigi noktayi, ge¢misi Islam medeniyeti
acisindan ele almamasinda bulur. Sairin dar bir nasyonalizme saparak hata ettigi
kanisindadir. Yazarin bu husustaki fikirleri soyledir:

“Yahya Kemal’in hatiratinda Babanzade Ahmet Naim’i anlatirken
karsimiza hazin bir tablo ¢ikar. (...) Ozet olarak sdylemek gerekirse, Yahya
Kemal’in pismanligi, gencliginde nasyonalizmi 6n plana almasi, Ahmet
Naim’in ise fazla teorik kalarak, tarihi gergekleri asir1 bir sekilde gormezlikten
gelmesi idi. (...)

Osmanl gergegi, aslinda, Islam‘Medeniyeti gercegidir. Ondan ayrn olarak
diisiiniilemez. Osmanli medeniyeti, Islam Medeniyetinin bir varyasyonudur.
(...) Bunoktadan yola ¢ikilmadik¢a, ne kadar ovgiiyle bakilirsa bakilsin gercege

* yahya Kemal, Edebiyata Dair, Istanbul 2005, s. 25.
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varmak miimkiin olmaz. Ciinkii: uygarlik perspektifinden bakmaktan
uzaklasilir. (...)Yahya Kemal, genis tarih bilgisine ragmen, yine de olaya sair
gbziliyle bakmus, bir ger¢ege goniil vererek onu abartmis, buna karsilik bir takim
gercgeklerden de pek s0z etmemistir. Yahya Kemal diisiincelerini daha ¢ok sifahi
yasamustir. Osmanli  uygarligini  Oncesiz sonrasiz bir medeniyet gibi
benimsemis, onu Islam Uygarligindaki yerine oturtamamustir. Hi¢ dokunmamis
degil elbet buna. Ama, dokunup ge¢mistir cogu kez. Bu yiizden goriisii, vaadkar
ve verimli olmamistir pek. Ve yine bu ylizdendir ki, o uygarlifin bir pargasi
olan edebiyati da sevmis, 6gmiis, ondan yararlanmistir, ama onun diriligini
baglatict ekolii kuramamistir. Ters akmaya baglayan sulari geri, aslina ve
dogrusuna dondiiriicii akimn gergeklestirememistir.”"

“Kendini Arayan Siir” dizisindeki ikinci yazi, edebiyatimizin sahip
oldugu tarihi potansiyeli anlatirken; ilk ve son yazilar Yahya Kemal {izerinden
siirimizi ele almas1 bakimindan bir bag olusturur.

Yahya Kemal’e dair yukarida sunulan bu tespitlerden sonra, yazarin,
1920°1i yillardan baslamak {izere 30, 40 ve 50’li yillarin siirine kusbakisi
gdzlemini igeren ve kitaba da alt basglik olan “Disimizin Zar1” isimli yazist gelir.

Bu yazida Necip Fazil, Ahmet Hamdi ve Ahmet Kutsi soyut; Fazil
Hisnii, Cahit Sitki ve Ahmet Muhip insanin belirdigi; Orhan Veli, Melih
Cevdet ve Oktay Rifat ise gercek¢i ancak alelade bir anlatimin oldugu siir
hatlar1 olarak belirlenir. Garip, gii¢lii bir sok olarak nitelenirken, kars1 sokun
Attila ilhan oldugu diisiiniiliir. Garip’in diiz, bayag: siir anlayisina mukabil
trajigi, bireysel bir melankoliyi getiren siir anlayistyla Attila Ilhan, bir gesit
“reaksiyon siiri” ortaya koyar.

Yeni siirin, Cemal Siireya’nm, “Laleliden diinyaya dogru giden bir
tramvaydayiz” misrainda tecessiim ettigini diisiinen Karakog, ikinci Yeni’yi de
buradan yola c¢ikarak tahlil eder. Bu, bir varlig1 esas alan, eskiyi aktiiel
yapabilecek pragmatizmi igeren, laik, somut, bir yaniyla otobiyografik bir
siirdir. ikinci Yeni icin neorealist yani yeni ger¢ekei yakistirmasini uygun bulur.
Garip, diiz ve basit realizm iken Ikinci Yeni, daha yogun, karisik, gogulcu bir
realizmdir. Bu siir mistisizmden diinya nimetlerine, Tanri’dan besere uzanan
cizgide yasamin her cephesini 6ne ¢ikaran bir siirdir.

Karakog bir cesit yasama ve somutlastirma siiri olarak gordiigii Ikinci
Yeni’de, ilhan Berk’e ayr1 bir yer verir. Onu, &ncii bir dil ustasi olarak
degerlendirirken Galile Denizi’'nden yola ¢ikarak tarzini, temalarimi, siir dilini
ve Ozelliklerini tahlil eder. istanbul’'un Berk’te, mekdn ve sahis kadrosu
baglaminda tuttugu yeri anlatir. Ayrica zaman methumunun siirlerde, Istanbul

' Sezai Karakog, Edebiyat Yazilari II - Digimizin Zart, Istanbul 1997, s. 20 — 21 — 22.
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imgesiyle beraber sabitlenip kozmik bir hale doniistigii tespit edilir. Yasam siiri
yazdigi i¢in Ilhan Berk’in dilinin hep fiil iceren kelimelerle dolu olduguna
dikkat ¢ekilir. Bu dil, tahkiye {islubuna yakindir.

Ikinci Yeni’nin 6zelliklerini, sanatkarlarini, Tiirk siiri iginde tuttugu yeri
aciklayan Karakog, sozii kendine getirir. Ikinci kitabin en 6nemli kismu
burasidir.

“Sanat Goriisili, Siirimiz — Akimlar, Toplum ve Sair Hakkinda” baghgi
altinda Sezai Karako¢’un sOyledikleri, sanat tutumunu, onun goziiyle siirimizi,
akimlari, bir aydin olarak sairi ve sairin toplum i¢indeki yerini belirtir.

Siirini “Mutlak’1 zaptetme”, askin olan1 yakalama arzusuyla izah eden
yazar, sanat tutumunun diinya goriisiiniin bir pargasi oldugunu kaydeder.
Karako¢’un goriisleri ve eserleriyle ortaya koydugu anlayis gbz Oniinde
bulunduruldugunda, onun, metafizige dayali bir sanati takip ettigi bellidir. Bu
noktada, sanat bilhassa siir vadisinde beraber yol almis oldugu, bir yoniiyle
selefi olan, Necip Fazil’la miisterek fikirler ve hassasiyetler tagidigi hemen akla
gelir.

Necip Fazil, “Bizce siir, mutlak hakikati arama isidir. Esya ve hadiselerin,
biitiin mantik yasaklarina ragmen en mahrem, en mahgup, en nazik ve en hassas
nahiyesini tutarak ve nispetlerini bularak mutlak hakikati arama isi...”° der ve
sonra “Mutlak hakikat Allah’tir. Ve siirin, ister ona inanan ve ister inanmayan
elinde, ister bilerek ve ister bilmeyerek, onu aramaktan baska vazifesi yoktur.
Siir, Allah’1 sir ve giizellik yolundan arama isidir.”"" sézleri ile poetikasini
orerken; bir kusak sonrasinda Karakog, “Benim siirim, ask, hiirriyet, yasayis ve
6liim gibi varolmanin dinamitlendigi noktalardaki trajik espriyi, irrasyonele ve
absiirde bulanmis (MUTLAK)1 zaptetmektir. Gittik¢e siirde bunu yapmak
istiyor siirim.”*® ciimleleri ile adeta selefinin modern bir yorumu olur. Ayrica
tuttugu bu yolla Ikinci Yeni sanatkarlarindan nasil ayrildigina da isaret eder.

Siirimizi degerlendirirken, iki biiylik harp arasindaki siirin “mutlak
degerlerin tebligi”ni yaptigini, sonradan ise insanin, bunun Oniine gegtigini ve
dolayisiyla sekil ve tema farkliligi yasandigini diisliniir. Garipgilerin imgeyi
kovarak fakirlestirdigi siire, Ikinci Yeni’nin bambaska bir muhayyile ile taze bir
soluk getirdigi kanaatini paylasirken, ayn1 zamanda ikinci Yeni’nin de verimsiz,
tatsiz tuzsuz o6rnekler sunmus oldugunu séylemekten ¢ekinmez.

Karako¢’un sair ve toplum {izerine soyledikleri yine Necip Fazil ile
paralellik arz eder. Siirin manevi degerleri ikame etmeye yaradigi kadar bu

%8 Necip Fazil Kisakiirek, Cile, istanbul 1981, s. 445.
" Necip Fazil Kisakiirek, a.g.e., s. 446.
'8 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilart IT - Digimizin Zart, Istanbul 1997, s. 36.
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degerlerin tagtyiciligini da iistlendigini beyan eder. Ruh ve zihin terbiyesi
saglayan siir, kotiliiklere bagkaldirinin da aracidir. Sair ve siir, vazifesi icabi
sosyal hayatta etkilidir. Bu goriisler ilk kitapta da dile getirilmistir. Ne var ki
yakin tarihimizdeki edebi ve felsefi ekollerin sosyal hayati yoguracak etkinlikte
olmadigr da goriilmesi gereken bir baska gergektir. Cumhuriyet’ten beri
edebiyat sahasindaki gelismeler i¢ ve dis siyasetle birlikte toplum kosullariyla
sekillenen bir karaktere sahiptir. I¢inde bulundugumuz cagda medeniyet ve
edebiyat bakimindan tam olgunluga erisemeyisimizi ince bir dille anlatan yazar,
bir ¢esit ara donem, bir kasaba veya kiigiik sehir evresi yasadigimizi anlatir. Bu
donemde endiistriyel hiz artmis, metropol yasantisi yayginlasmis ancak bunlar
medeniyet kalibina heniiz dokiilememistir. Halen gelisen, tesekkiil halindeki
hayatimizi en iyi kasaba edebiyatinin dile getirecegi fikrindedir.

Akif / Yahya Kemal / Necip Fazil — Tahliller

Yazarin hayata ve sanata bakisina tesir eden isimler, eserin sonraki
boliimlerinin konusunu olusturur. “Mehmed Akif, Yahya Kemal ve Necip
Fazil” bashigim tasiyan bolimde, bu ii¢ isim etrafindaki yorumlar ilgi geker.
Tirk siirindeki realist sairleri zikrederken Karako¢, Mehmet Akif’i, Tevfik
Fikret’e nazaran sihhatli bir realizm i¢inde goriir. Nazim Hikmet’e gore ise
Akif’in realizminin daha sicak ve milli oldugunu disiiniir. Bu realizm Orhan
Veli’ye gore ise yapmaciksiz, igtendir. Tirk siirinin realizminin Akif’in agtig1
siir kanalindan ilerleyecegine inanir.

Karakog, gelecekteki Tiirk siirine yeni hat(lar) ¢izip ona mana ve hiz
kazandiracak rezervin Akif’le sinirli olmadigini, Yahya Kemal ve Necip Fazil
siirinin de hemen onun yani baginda yer aldigm sdyler. Bu sairler Sezai
Karakoc¢’un etkilendigi, siirleri iizerinde diisiindiigii ve son derece énem verdigi
isimlerdir. Yahya Kemal, Akif’in ugrunda ¢irpindig1 medeniyeti anitlastirmaya
calisir. Bizim klasigimizi, olgun donemimizi siirleriyle glinimaze intikal ettirir.
Necip Fazil’1n siiri ise bir umut, metafizigi kurcalayan sonra siirini onunla saran
metafizik nese ve metafizik aci siiridir. Bu ii¢ sair arasinda dogrudan bag
kurmak zorlamadir ve aym1 zamanda yersizdir ancak {i¢ii de yirminci yiizyil
Tiirk toplumunun psikolojik peyzajin1 veren ve Tiirk siirinde kurucu rol
iistlenen sairlerdir. Bazilarinca reddedilmesine ragmen ¢agdas siiri kuranin “bati
taklidi ve solcu egilimli siirler” degil; aktiiel ve sosyal siiriyle Akif, maziyi
yiiklenen siiriyle Yahya Kemal ve gelenegi harmanlayan siiriyle Necip Fazil
oldugu kanaatindedir.

Yazar sosyal hadiseleri edebiyat {izerinden degerlendirir. Tanzimat’in
Tiirk toplum yapisinda meydana getirdigi degisimi sanat ve edebiyat iistiinden
okur. O, Tanzimat’in edebiyat sahasinda da Batililagma fakat koleleserek
doniisme oldugu fikrindedir. Dolayisiyla bu kavrama yaklagimi menfidir. Yazar
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icin Tanzimat, kokle baglantilari kurutma hamlesidir. Kiiltlir diinyamizda bu
tehlikeyi sezen Yahya Kemal’dir. Teorisiz ve iddiasiz bu bilge tek basina bir
reaksiyon gibidir. Siiri yeni bir ¢ikistir. Bu ¢ikisi, samatasiz bigimde, hece ve
yalin sdyleyisle devam ettiren Necip Fazil’dir. Fransiz sembolistlerini bile agan
bir soyleyisle ¢agdas siir i¢in kurucu goérevini tstlenir. Mukayese edildigi Batili
sembolistlerin siirlerindeki egzotizme mukabil metafizikle yogrulmus bir kagisi
vurgulayan Necip Fazil, esyanin Otesini arayan dinamik bir mistisizmle
onlardan ayrilir. Ayrica 6lim ve mavera temasi, Batili sembolistlerde bu denli
canli iglenmedigi gibi bizde de Cahit Sitki, Fazil Hiisnii Daglarca gibi sairlere
kaynaklik edecek yogunluktadir. islam uygarlig: fikri ve topluma hissedilen
sorumluluk onu edebiyat sahasinda biiyiikk bir miicadelenin i¢ine atar. Agir
boykotlarla kars1 karsiya birakir.

Karakog¢ bu kisa kitabinda, Necip Fazil’a oldukea fazla yer verir. Eserde
“Necip Fazil’m Siiri” baghgmi tasiyan ii¢ seri yazi ve “Bir Adam Yaratmak”
basligini tasiyan bir tiyatro incelemesi bulunur. 108 sayfalik kitapta dogrudan
Kisakiirek’e temas edilen 41 sayfanin olmasi, kitabin ilicte birinden fazlasinin
ona ayrildigmi dolayisiyla yazarin ona verdigi onemi gdsterir. Bunun disinda,
Kisakiirek’in sanatina degindigi baska boliimlerdeki kisimlar da sayilirsa, bu
oran hemen hemen kitabin yarisina denk gelir.

“Necip Fazil’m Siiri II” makalesinde, “Kaldirimlar” siirini tahlil eden
yazar, siirin mutlak gergegi arayis1 anlattigimi ve kaldirimlarm sonsuzlugu
simgeledigini soyler. Karakog, Necip Fazil’in arayisinin imgelerle perdelenen,
bir cevaba yonelis yolculugu oldugunu one siirer. Ug parcadan olusan siirde
esya sorgulanir. Bu sorgulayisin cevabi ve ¢oziim “Cile” siirinde verilir. Necip
Fazil’in siirlerinde agkinligi, ebedilige istiyaki veren imgeleri tespit eden
Karakog, Cile’ye dikkatle egilen birinin gorebilecegi hususlar1 zikreder. Bu
siirde hakikati arayan, bunalan ve careyi Allah’a yonelmekte bulan insanin
poetik bir biitlinliik i¢inde anlatildigini ifade eder.

Necip Fazil’in siirine dair {i¢iincii makalesinde, Yunus Emre’yi “hece”nin
ilk ¢ikis zirvesi, Necip Fazil’1 da bitimin zirvesi olarak takdim eden yazar,
aralarinda Karacaoglan’in da bulundugu halk sairlerini “belli bir havanin
varyantlar1” olarak goriir. Halk sairlerinde halkin lirizmi ve poetigi sinir
cizerken, bu iki isimde estetik, bir nevi siirin i¢inden dogan atilim hamlesine
doniligmiis, poetika ise mutlaga uzanmistir.

Yazar, Orhan Veli’nin, Necip Fazil’in mutlak¢1 ekoliine baskaldiri
oldugunu soyler. Necip Fazil’m Tiirk siirinde merkezi teskil ettigini fakat boyle
ele alnmadig icin Cumhuriyet sorasit Tiirk siirinin saglikli bicimde
yorumlanamadig1 anlatir. Merkeze Nazim Hikmet’i koyanlara ise gizli bir
tepkisi vardir.
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Ardindan gelen “Bir Adam Yaratmak™ baslikli yazisinda, bu eserin Necip
Fazil Kisakiirek’in dram diinyasinin odagi oldugunu belirtir. Ona gore tiyatro ile
verilmek istenen mesaj bu eserle toptan verilmistir. Kisakiirek’te asil tema
kaderdir. Insanin aczini hissetmesidir. Yazida ayrica Kisakiirek’in oyunlarinin
genel degerlendirmesini igeren kisa tespitler bulunur.

“Edebiyat Yazilar1 II”, Sezai Karakog¢’un diinya edebiyatinda dikkat ettigi
isimlerin kimler oldugunu gostererek sona erer. Kitabin son dort yazisi ¢agdas
yazarlara hasredilir. Sartre, Camus, Malraux bir bdliimde, Ivo Andri¢ bir
bolimde ele alimir. Bunlar arasinda bilhassa Nobel alan ,“Drina Koprasi”
yazarina yakinlik duydugu hissedilir. Saint-John Perse Fransiz siirinden
Karakog’un takip ettigi bir isimdir. Oliimii dolayistyla ona deginen yazarm son
olarak Amerikali piyes yazari ve sair Tennessee Williams’1 kisaca ele aldigi
miisahede edilir. Kitaptaki bu kisimlar, Karako¢’un sadece gegmisteki
sanatkarlarla degil kendi ¢caginin miihim isimleriyle de alakadar oldugunu ortaya
koyar. O, sanatta niteligi goz Oniinde tutarak giincelin pesinde olmay1
strdurmektedir.

Edebiyat Yazilar1 — 111

Serinin son kitab1 “Egik Ehramlar” baghigim tasir. Kitap, yazarin yaklagik
iki sene boyunca Dirilis dergisinde ¢ikan fikralarmin derlenmesinden
miitesekkildir. Bu bakimdan son eser, yukaridaki gibi ayri konu basliklar
agarak inceleme yapmay1 gerektirmeyecek bir karakterdedir.

“Egik Ehramlar” aym1 zamanda kitapta yer alan ilk yazinin da ismidir.
Yazar bu ifade ile iilkemizi kasteder. Bu yazida, Necip Mahfuz’un aldig1 Nobel
odiiliinden yola ¢ikarak bizi, kendi edebiyatimizi, matbuatimizi sorgular ve
edebi alandaki geri kalmishigi, ihmalleri anlatir. Bu muvacehede Misir ile
Tiirkiye’yi kiyaslar, eksiklerimize deginir. Eserde yer alan diger yazilar da ayni
baglamda ele alinacak tarzdadir. Tiirk kiiltiir ve edebiyatinda son zamanda
gorilen eksikliklerimiz ve kimi ideolojik yaklasimlar hatali yorumlara, kusurlu
degerlendirmelere yol ag¢maktadir. Ehram kiiltiiriin, birikimin, ge¢misin
simgesidir. Bugiiniin manzarasi ise maalesef bir dizi egik ehrami sunar. Bu
sembolik ifade ile yurdumuzun iginde bulundugu kiiltiir ve sanat ortami
anlatilmaya caligilir. Kendisine saygi duyulan ge¢mis, ona mana veren isimler
unutulmaya yiiz tutmustur. Degerler, anlayislar degismistir. Adorno’nun
“uygarlagan barbarlik” ve “ciiriiyen kiiltiir” ifadeleri ile ¢izdigi glinlimiiz resmi,
yazarin da 1skalamadigi bir gercektir. Karakog’un aktuele temas ederek durumu
Ozetledigi ve esef ettigi goriiliir.
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“Yahya Kemal’i Anma”, Beyatli’nin 30. 6liim y1ldontimii, “Mehmet Akif
ve Dolayistyla™® Akif’in 52. 6liim yildéniimii, “Hatirlanan ve Hatirlanmayan”
ise Namik Kemal’in 6liimiiniin 100. y1l doniimi i¢in yazilmis yazilardir. Tiim
bu yazilar ilki ile aym paraleldedir. Fikralarda bu isimlere dair
degerlendirmelerle toplumun onlari algilayisina yer verilir.

“Bati1 Korosu” baslikli yazisinda ise Karako¢ kendi siirini izah eder.
“Hizirla Kirk Saat” siirini, ilhamin kendisine nasil geldigini anlatir. Bu kitabin
en yogun yazisi ise “Dante ve Islam”dir. Esasen bir ceviri olan bu yazi, Batr’min
kiiltiiriiniin nderlerinden Dante’ nin eserlerini kaleme alirken Islamiyet ile nasil
temas kurdugunu ispatlamay1 amaclar.

“Dante ve Islam”, Fransiz Ilimler Akademisi iiyesi Louis Gillet’in
“Dante” isimli eserinin ugunct bolimainin tercumesidir. Karakog, kelimesi
kelimesine bir g¢eviri yaptigim belirterek, Dante’nin “flahi Komedyay1
yazarken Islam’dan ne derece faydalandigini, bir Batil'min gdziinden
nakletmeye caligtigin1 anlatir. Eserdeki Peygamberimiz ve Hz. Ali hakkindaki
olumsuz sozlere dair farkli bir kanaati olan Karakog, bunlarin esere sonradan
ilave edildigini disiiniir; zira bu kisimlar eserin biitiinii ile ¢elisen bir yapidadir.
flgili kisimlarin “bagnaz papazlar tarafindan” esere ustalikla yerlestirildigini
savunan yazar, kilisenin Peygamberimiz i¢in saygili bir dili hos gdérmedigini ve
dini bir eser olan ilahi Komedya’nin orijinal halinde yer alan bslimlerin tslup
taklidi yoluyla su andaki haline déniistiiriildiigiinii 6ne siirer. ilk yazma
niishalarin uzmanlarca incelenmesi yoluyla bunun ortaya ¢ikacagini beyan eder.
Yazarn fikirlerini dile getirdigi bu kisa giristen sonra ¢eviriye gegilir.

Ceviride, Dante’ye Dogu’dan yaklasmanin unutuldugu sdylenir. Ozellikle
fbn-i Sina ve Ibn-i Riisd gibi iki emsalsiz bilginin Avrupa’yr derinden
etkilemesi s6z konusu edilir. Avrupa’nin aydinlanisinin Dogu’nun marifetiyle
oldugu belirtilir. Nitekim eserlerinde Dogu’nun tesirleri hissedilen Dante,
Gazali ve Farabi gibi isimleri bir sekilde zikretmistir.

“Dante, Homer’e ve hele hele Virgile’e higbir sey borglu degildir.
Eneide’1n dliiler diinyasindan en ufak bir ¢izgi yok. (...)

[lahi Komedi, agildigi zaman, her seyden once, Araf’da kahramanlar
toplulugu iginde, sairin mahkum etmeye kiyamadigi, Hiristiyanlar Filistin’den
sOkiip atan ve onlar1 onca yere vuran biiyilk emir Selahaddin’e rastlamak ¢ok
sagirticidir: Jil Sezar’in yaninda Selahaddin! Daha 6tede, bilgeler toplulugunda,
Batlamyus, Oklit ve Hipokrat’in yaninda, Ibn-i Sina ve Biiyiik Kiilliyat’1 ortaya
koyan Ibn-i Riisd. (...)

¥ Bu yazi, Sezai Karakog’un “Mehmet Akif” isimli eserinde de aynen yer almaktadr.
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Sasirtici manzara, Lucifer’in bagsehri, Sam’in yahut Kahire’nin siluetini
sunuyor. (...)

Iste, elestiriyi uyandirmas1 gereken ve ilahi siirin kaynaklarini Dogu’da
aramaya cagiran dikkat ¢ekici ¢izgiler. (...)

Dante’nin Cehennem’i, plamiyla ve goriinlisiiyle, kendisinden yirmi yil
once dogmus olan, Mekke ilhamlar1 ve Gece Yolculugu adli eserinde
Muhammed’in miraciyla ilgili nakiller zikreden Mursiyeli mistik sair Ibn-i
Arabi’ninkinden kopye edilmistir. Ayni tasvir Ebul-Ala’nin Risalesi’nde de
mevcuttur.”*

Ayrica “Araf” diisiincesi, azap tasvirlerinde belirginlesen Arap
muhayyilesinin tesirleri, Mirac’m nakillerini igeren sahneler Ilahi Komedya nin
kaynaklarinin Dogu’da oldugu fikrini pekistirir. Katledilenin hesap sordugu
ahiret glinli, sapkinlara verilen tiirlii agir cezalar, sogukla yakan cehennem gibi
son derece orijinal goriintiiler adeta yeniden diisiiniilemeyecek imgeler, ikinciye
hayal edilip kesfedilemeyecek tiirden sahnelerdir. Bunlarm hepsi
Miisliimanlarin asinasi oldugu inang ve kiiltiir iklimini anlatir.

“Bu yakinliklar, benzerlikler g¢ogaltilabilir. Dante’nin siirinin biitiin
mimarisi, Cehennem dairesinin yapisindan Araf Dagi’na, cennetlik ruhlarin
yasadig1r gokler ve dairevi gok katlarna, {i¢ diinyanin birbirine denk diisen
biitiin boliimlerine (Cehennem’in dokuz dairesi, Araf’in dokuz basamagi ve
dokuz cennet gogii, hepsini ¢evreleyen onuncu goék Empyrée yahut Tanr
huzuruna) kadar, biitiin bu sistem, bu diizen, bu diinyalar hiyerarsisi, daha
onceden biitiiniiyle islam sair ve mistiklerinde bulunur. Bu dev yapi, asla
Dante’ye mahsus degildir. O, her seyi hazir buldu.”*

Islam nakilleri ile eserdeki cennet tasvirleri ayni karakterdedir. Eserdeki
askinlik halinden ilahi 1518a gark olmaya dek diisliince ve anlatim agisindan
“siirin biitiin mimarisi” ¢ok daha evvelden tamamiyla Islamiyet’in ortaya
koyduklarma dayanr.

Ceviride, Islami tesirin Dante’ye, dogrudan orta ¢agin kiiltiirel atmosferi,
Hagl1 seferleri, terciimeler ve elgiler yolu ile ulastigindan bahsedilir. Tiim bu
yorumlar 1s18inda Dante’yi Onyargiyla ve hosgorisiizlikle degerlendirmek
saglikl olmaz. Islam’a umulmadik bir sempatisi olan Dante’nin bir yol agzinda,
iki alemi de kavradigini diisiinmek makuldiir. Bdylece Karakog’un ilahi
Komedya’nin tahrif edildigi iddiasin1 anlamak da miimkiin olabilir.

® Sezai Karakog, Edebiyat Yazilari Il - Egik Ehramlar, Istanbul 2000, s. 31 — 37 — 38 — 39 — 41,
2 Sezai Karakog, a.g.e., s. 46 — 47.
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“Rimbaud ve Islom” baslikli yazisinda ise Karakog, bilimde Islam’in
Bati’ya olan etkisinin az ¢ok ortaya konuldugunu ancak bu etkinin edebiyat ve
sanat sahasinda tam olarak tespit edilmedigini sdyler. Dante, Goethe, Bernard
Show, Rimbaud gibi dehalarin Islam’la ilgili olduklarim ve bu konularda
arastirilmasi gereken pek ¢ok husus oldugunu ifade eder. Rimbaud’u, zaman
igerisinde, ¢esitli vesikalarin 1s1ginda degerlendirir. Gengliginden olgunluguna
dogru siirleri, siiregelen rivayetler ve mektuplar1 ¢ergevesinde onun Islamiyet
ile tamistigina dair bir nevi fikir jimnastigi yapar. Tipki bir 6nceki yazida oldugu
gibi kanaatlerini somut kayitlarla ispatlamak pesindedir.

Kitabin son yazisi ise “Bagdat Kusatmasinda Siirle Yazigsmalar” bagligini
tasir. Yazi, edebiyatin toplum, tarih, siyaset gibi dinamiklerle olan
miinasebetine deginen kisa, zarif bir fikra niteligindedir. Bagdat kusatmasi
esnasinda padisah ile kumandani arasinda gegen niikteli diplomatik dile
edebiyatin zenginligi acisindan yaklasilmistir. Fikranin Karakog’un tarih
perspektifine 151k tuttugu soylenebilir. Bu kisa yazi, onun edebiyat ve tarih
miinasebetini nasil kurdugunu da goésterir niteliktedir.

Sonug

Sezai Karakog, eserlerini belli bir i¢ nizama gore verir. Bu yoniiyle diger
sanatkarlardan farklidir. O kabul, kural ve ideallerini anlattig1 bu nizama Dirilig
adin1 koyar. Dirilis, kisaca Islamiyet, Dogu bilgeligi, klasik kaynaklar verimleri
ile harmanlanmig bir mefkure/poetikadir. Karako¢ bunun nasil tesekkiil ve
tekamiil ettigini cesitli vesilelerle dile getirmistir ancak makale kapsaminda ele
alman bu tgleme, konuya diger her tiirli agiklama, sdylesi ve kitaptan daha
fazla 151k tutar. Genel itibariyle denilebilir ki s6z konusu eserler hem arkasinda
yatan fikirleri hem de bir sistem olarak Dirilis’in mahiyetini anlatir.

Karakog, kokii Kur’an’a, vahye dayanan bir sanat anlayisina sahiptir.
Onun metafizik derken kastettigi de semavi buyruklara dayali bir atmosferdir.
Gorunenin otesidir. Metafizik, onun ligatinde inang ve imanla telif edilecek
anahtar bir kelimedir. Sanat tarihimizin kapisim agacak ve Islam uygarligim
anlamamizi saglayacak kelime budur. Sanatin tesekkiilinde tuttugu yer
itibariyle metafizik, hakikatin yasamin tiim diger sahalarina ve formlarina fon
olmasidir.

Sanat ve edebiyat konularindaki goriisleri ile bilinen meshur Batili
elestirmen Thomas Stearns Eliot, biiyilkk ve kii¢iik sairler arasinda fark
oldugunu; biiyiik sairlerin tiim eserlerinde metafizigin bulundugunu soyler. Ona
gore blyiik sairler, metafizigi esas alarak noksansiz bir diinya goriisii sunarlar.
Insam tiim boyutlar1 ile bu sayede ifade ederler. Bdyle kimselerin siirleri de
sahsiyetleri de dengeli ve idealdir. Kiiclik sairler ise metafizik diinya goriisii
sunmazlar. Yalmzca insanoglunun tiirli ruh hallerini aksettirirler. Bu ise
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vukufiyet katan hususun metafizik oldugunu belirten Eliot, bundan dolay: kiigiik
sairlerin kendilerini tekrarladigini kaydeder.”? Hi¢ kuskusuz kiiciik sairler
zamanin i¢inde kaybolup giderler. Eliot aslinda metafizigin sanata kattig
boyuta, derinlige ve anlam zenginligine dikkatleri ¢cekmek ister. Metafizik,
sanatkar i¢cin anlamlar rezervidir. Sanata kudret ve kalicilik kazandirir.

Eliot’un yan1 sira Tolstoy da benzer kanaatlerini ifade etmis bir baska
sanatkardir. O da sanatin dinle beslendiginde hakiki degerini bulacagin
diistiniir. Metafizikten yoksun bir sanat1 kiymet bakimindan da yoksun goriir.
Eliot Ingilizlerin, Tolstoy Ruslarin takdirini kazannus iki isimdir. ~ Bati’nin ve
Dogu’nun seckin diisiiniirleri ve sanatkarlar1 olarak nitelenmeleri miimkiindiir.
Bu iki ismin kuramci cepheleri de mevcuttur. Onlarin savundugu tezler,
“Edebiyat Yazilarinda farkli bir sdyleyis, baska bir {islupla tezahiir eder. Her
ii¢ isim de din kaynakli, boyle bir metafizikten neset eden sanat anlayigina
sahiptir. Karako¢ bizde ayni goriisii seslendiren bir isim olmakla birlikte
metafizigi kendine has bicimde yorumlar. Onlardan farki, fikirlerini, islam
sanat1 ve uygarligi ile ¢ercevelemesi ve en onemlisi bunu yaparken metafizigi
“Dirilis”in de yegane membai olarak degerlendirmesidir.

O, bu medeniyet alemini Bati ile kiyaslar. Din ve sanatin iki kdiltiir
alemindeki islevlerine ve sinirlarina dikkat ¢eker.

Her iki alemde de metafizigin varligina ragmen farkliliklar kendini
gosterir. Islam sanat1 dinden yola ¢ikan, onunla zenginlesen ve onu anlatan bir
sanattir. Dinle iliskilidir ancak ondan bagimsizdir. Hristiyan sanatinda ise din ve
sanat arasindaki sinirlar, sanat cephesi lehinde ¢izildiginden din, bu sanata feda
edilmistir. Sanat i¢in malzeme olan din, yozlasmis bir manzara ortaya cikarir.
Bununla beraber hem Dogu’da hem Bati’da sanatkarlar hep metafizikle ilgisi
olan kisiler olmuslardir. Karakog’a goére sanatkdr, Tanri’nin pesinde olan
bilgedir. Onun goriisleri bu minval {izeredir.

Karakog’un kendi sanat teorisini agikladigi kisimlar, tiretim tarzi ve
model bakimindan nasil g¢alistigini, eserlerinde neyi hesapladigini sarih bir
sekilde verir. Sanatinin kuramsal temellendirmesinde de metafizik etkindir.
Isleyecegini tabiattan secer. Modeli, yaratilan; usulii ise yaratisa dykiinmedir.
Egyanin i¢ direncini tevazu igeren bir metafizik ile kirar. Asil Yaratici’dan
ruhsat alir. O, tabiattan alip soyutladifi nesneyi gelenege yaslanarak
degerlendirir. Ele aldigim fizik 6tesi ile bulusturmak icin i¢sel bir siire¢ yasar.
Gelenek bu esnada ona yol gosterici olur.

Gelenek, yazarin bilhassa ilk kitabinda, 1srarla iistiinde durdugu bir
kavramdir. Gelenek, tarih suurudur. Kadim olanin igerisinde yenilenmek,

27T, S, Eliot, Edebiyat Uzerine Diigiinceler, Ankara 1983, s. 14.
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tecriibelerle yogrularak dzgiinlesmektir. Sairin ve siirin &rsiidiir. Ustelik sairin
gorevini ifa edebilmesi igin gelenegi bilmesi sarttir. Bunlar1 idrak etmis sair bir
super guctar.

Gelenek yazar icin adeta “kiiltiirel kan”dir. Karakog, gelenegi kiiltiirel
devamliligi saglamasi yoniiyle Onemser. Gelenegin yardimiyla sanatkar,
¢aglarmn birikimi olan bir formasyon edinir. Dili yenilemeyi ve duygulart suurlu
bicimde islemeyi 6grenir. Bu sayede ortaya koydugu eser de zevk verir. Yazar,
gelenegin o kadim tecriibesinden istifade etmeyi salik verirken aslinda
kendisinin de ondan ne sekilde faydalandigini belirtmis olur.

Sanat iiretimi esnasinda gelenegin, metafizigin ve sanatkar 6znelliginin
yogurdugu unsur, belli seviyeye ulasinca artik somutlagabilir hale kavusur. Bu
da dirilis zincirini verir. Boyle tabii bir dongiiden ¢ikan eserler ruh kdklerine
hitap eden eserler olacaktir. Goriilityor ki Karakog, sanat tiretiminin teorik
kanadin1 ihmal etmemistir. Yaptig1 isin matematigini ortaya koyar.

Karakog, her toplumda sairin vazifesi olduguna inanir. Bu vazife, milletin
degerlerini anlamak ve millete ihtiyaci olan1 vermektir. O, sairi bir idealin insani
olarak goriir. Sair, adanmisliktir. Sairlik milletine, hayata mana veren degerlere
ve sanata adanmaktir. I¢ duyarhigm artmasi ve sénmemesi igin yalnizhiga ve
yokluga goniillii tahammiildiir. Iste bu noktada Karakog’un hususi hayat: da
teorisi ile pratigi birbirini veren miitemmim ciizleri gibidir. O, yazdiklarin
yasantisiyla tatbik ettiginden tutarli ve i¢ disiplin gelistirmis bir sanatkardir. Bu
yoniiyle Eliot’un yukarida zikredilen “siiri ve sahsiyeti dengeli kisi” tavsifini
hatirlatir. Kendisine olan ilginin bir sebebi de budur.

Uclemede edebiyat bir biitiin olarak ele alinmis olsa da siir sanatina
agirhik verildigi asikardir. Bu durum onun sairligi ve siire verdigi Onemle
aciklanabilir. Tirk siirini yasadig1 makas degisiklikleri iistiinden degerlendirir.
Cumbhuriyet siirinde her on yilda bir yol ayrimi yasandigina temasla meydana
gelen bu degisimleri tahlil eder. Ozellikle ikinci Yeni iistiinde durur. Bu siirden
bahsederken kendi siirine deginir. Siirindeki maksadinin “Mutlak” ile bag
kurmak oldugunu ifade eder. Onun bu 6zelligi akimin i¢inde yer alan diger
sairlerden en bariz farkini teskil ettirmektedir. Takip ettigi yolu kendinden evvel
hazirlayanlar vardir. Yahya Kemal, Mehmet Akif ve Necip Fazil Sezai
Karakog’un siirde 6zel 6nem atfettigi isimlerdir. Ug ismin giiniimiiz Tiirk
siirinin kurucular1 oldugu inancindadir. Gelecekteki Tiirk siirinin de bu sairlerin
actig1 yolda ilerleyecegi tahmininde bulunur.

Yahya Kemal’in siirdeki klasigimizi bugiline tasimada biiyiilk payi
oldugunu ancak takipgilerinin bulunmadigini, siirdeki biiyiik dirilisi bu yiizden
yasayamadigimizi belirtir. Bunun sebebi olarak onun maziyi Islam uygarligi
cephesinden ele almamis olmasini ileri siirer. Yahya Kemal, kopriidiir;
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kusaklara biiyiik siir mirasini intikal ettirmistir ancak siire ve tarihe sadece milli
yonii ile yaklagmasi, yeni filizlerin yesermesi i¢in elverisli zeminin olusmasina
mani olmustur kanaatindedir. Bu bakimdan ona gizli bir sitem ydneltir ve satir
aralarinda hayiflanma sezilir.

Yazara gore Akif, bu medeniyetin siirini yazmustir. Siiri, devrini tesrih
eder. Realist ¢izgilerinin Fikret’ten de Nazim Hikmet’ten de Orhan Veli’den de
daha canli, sicak ve saglikli oldugunu beyan eder. Necip Fazil ise Sezai
Karakog¢’un en ¢ok iizerinde durdugu sairdir. O hem selefi hem de gelecek
kusaklarin ornek alacagi sanatkardir. Sezai Karakog’un sanatinin Necip Fazil
Kisakiirek’in sanati1 ile olan ruh akrabaligi ¢ok kuvvetlidir. Bunda sahsi
tanigmanin 6tesinde poetik mantigin miisterekligi, estetik duyusun benzerligi ve
en Onemlisi ayni meseleleri dert edinmis olmalar1 gibi nedenler yatar. Her
ikisinde de merkezde yer alan metafizik duygu ve askin olanla miinasebet
kurma fikri onlar birbirine yakinlagtirir. Karakog, kendisinden istifade ettigi
Necip Fazil’m bir sair olarak c¢agdaslarini etkiledigini, sanatindaki nitelik
bakimindan onlardan hatta Bati’da goriilen kimi emsal sairlerden dahi farkli ve
iistlin oldugunu ihsas eder.

Bir giizel sanat olarak edebiyatin akademisyen, arastirmaci ya da amator
okuyucu tarafindan degil de bizzat sanatkar tarafindan degerlendirilmesi her
zaman ilgi gekicidir. Eger bir sanat eserini sanat tarihgisi yahut estetik kuramci
ele alirsa ilmi olma, verilere dayanma zarureti dogar; ¢iinkii bdyle bir
degerlendirmede tarafsiz olma kaygist giidiiliir. Halbuki sanat eserinin
degerlendirilmesi ona adeta veri bankasi imig gibi yaklagsmak diginda bir de
sezgi yoluyla saglanir. Siir, sezginin en yogun oldugu sanattir. Onu
yorumlarken sezgiye miiracaat etmek, saire ve siire niifuz etmek, bir cesit
mistisizmle eserle bir olmak kapilarimi acar.® Bu bakimdan Necip Fazil’in
sanatinin uzun uzadiya yazarca yorumlandig kisimlar iiclemedeki en ilgi ¢ekici
yerlerdendir. Karako¢’un Necip Fazil’in siirini tahlili, sairin gozIligi ile siiri
seyretmektir. Necip Fazil’a dair sdyledikleri tarafsiz olmasa bile sanatkarin
gbzlinden bir baska sanatkarin degerlendirmesini igerdiginden sanat hamurunun
tekrar yogrulmasi manasina gelir. Boyle yorumlar edebiyatimiza her zaman
zenginlik ve derinlik saglar.

Karakog, sanatinin mensei olarak takdim ettigi Islam dinini, ontolojik bir
orijin kabul eder. Dante ve Rimbaud gibi Bati kiiltiiriinii derinden cezbetmis
sahsiyetlerin iistiinde dururken onlarda Islamiyet’in ne gibi etkiler biraktigini
aragtirir. Eserlerinde Dogu’ya has esintiler bulunan bu iki ismin maceralarinda
dinin tuttugu yere dikkat eder. Ona gore ikisinde de Dogu kiiltiiriiniin tesirleri
eserlerine serpilmis vaziyettedir. Karakog, Bati sanatinda kesinlikle Islam

2 Orhan Okay, Sanat ve Edebiyat Yazilart, istanbul 1998, s. 26.
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uygarliginin pay1 oldugu kanaatindedir. La Fontain masallarinin klasik Dogu ve
Islam kaynaklarindan, Romeo ve Juliet’in de Leyla ve Mecnun’dan beslendigi
yahut devsirildigi fikrini ileri siirer. Okuyucuyu ikna edici deliller ileri siiremez
ancak konuyu arastirmak gerektiginden dem vurur. Bu sayede gergege
ulasilabilecegini diisiiniir. Onun bu savlari ilgi ¢ekici oldugu kadar diisiince
ekseninin merkezinin Islamiyet ile sabitlendigine delildir. Dante gevirisi ile
yaptigi, bir nevi, yabancmin goziiyle kendisini takdirdir. Islam uygarliginin
capini, inang, diisiince diinyasini ve neler sdyleyebilecegini bugliniin insanlarina
Dante 6rnegi ile anlatmaya galigir. Ayrica Dante Ornegiyle Bati’y1 anlamaya
caligmasimn yam sira kiiltiirel koklere inme gayreti de vardir. Islamiyet’in
mayas1 oldugu bir medeniyetin giiciiniin sinirlarini, tesir sahasini, birikimini
okurlara, daha dogrusu, bu medeniyetin varislerine tanitmak arzusundadir.
Karakog’ta bu arzu hig bitmez.

O tarihe de edebiyatla bakar. Bu perspektif, cogullastirict ve anlam
kazandiricidir. Bati’ya da Dogu’ya da bakarken bu perspektifi tercih eder.
Divan edebiyatin1 tanimayanlarin, Osmanli tarihini layigi ile bilmedigine
kanidir. Buradan yola ¢ikarak edebiyati nasil bir alternatif, bir yasam kilavuzu,
bir aydinlanma aracit olarak gordiigii anlasilabilir. Giinlimiizde edebiyatin
popiiler kiiltliriin tasiyiciligimi iistlendigini diisiindiigimiizde, yazarin edebiyata
sahici bir gorev bigtigini fark etmek miimkiindiir.

Karako¢ yazilarinda programli bir disiince adamui portresi ¢ikartir.
Edebiyat ve kiiltiir sahasina dair hatalarimizi, ihmallerimizi, kusurlarimizi sayip
dokmekten ¢ekinmez. Toplumun, insanimizin, gazetelerimizin, iletigim
kanallarimizin nasil degistiginin ve yozlagma igine girdiginin farkindadir. Eski
ile bugiinii, dis diinya ile yurdu kiyaslar. Teshisi koyduktan sonra da recete
yazmaya yonelir. Aile iginde, televizyonda, kiiltiirel etkinliklerde sanatin ve
sanatkarlarin giindemde tutulmasi gerektigini anlatir. Bunu “bir gorev ve
yasama sart1” olarak telakki eder.

One siirdiiklerinden ¢ikartilacak bir baska netice de hayatin manevi
kalitesi arttikg¢a, sanatin da kalitesinin ve maneviyatinin artacagidir. Bu ¢ok
onemlidir. Onun icin sanat, hayatin anlamlandirilmasidir. Boyle bir ugras ise
donanimli olmay1 gerektirir. Karako¢ un eserlerinde zikrettigi isimler, kitaplar,
teoriler, meseller s6z edilen donanimin onda artik sahsi tecriilbeye mal oldugunu
gosterdigi gibi amator okuyucu igin de stratejik bir okuma listesine hatta sanata
hevesli insan1 yetistirmek icin iyi disliniilmils bir programa doniisiir.
Karakog¢ un “Edebiyat Yazilari”’nda Dogu’dan ve Bati’dan yer alan sanatkar ve
eser repertuar1 Oylesine genistir ki okuyucu bunlar iistiine harcanan okuma ve
diisinme saatlerinin uzunlugunu ister istemez diisliniir. En Onemlisi de
okunanlarin hazmedilmesi meselesidir. Karakog Dogu’dan s6z agtiginda,
Mesnevi, Giilistan ve Bostan gibi bilinen eserlerin yaninda Salaman ile Absal’1
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zikreder. Fuzuli, Nedim gibi bilylk sairlerin yanina Maarri, Miitenebbi, Ebu
Niivas, Farid, Busiri gibi az bilinen sairleri katar. Attar’t ve Hayyam’1, Tugrai
ve Rudegi gibi isimlerin takip etmesi onun kusatici okumalar1 hakkinda bilgi
sunar. Bati’dan s6z agildiginda da ayn1 genis okuma halkasin1 miisahede etmek
mimkundur:

Tolstoy, Dostoyevski, Goethe, Sartre, Camus, Malraux, Oscar Wilde,
Andre Gide, Baudelaire, Verlaine, Rimbaud, Kafka, Beckett, Maeterlinck,
Mauriac, Rilke, Claudel, Exupery, Boris Pasternak, Ezra Pound, Hemingway,
Arthur Miller, Tennessee Williams gibi meshurlarin yani sira onlara nispeten
ismi daha az duyulan Thornton Wilder, Ivo Andrig, Saint John Perse, Saroyan,
Peer Gynt gibi sanatkarlar “Edebiyat Yazilari”nda ismi gegen bazi kimselerdir.
Kitaplarda yer alan bdtiin sanatkar ve eser isimlerini vermek zaittir. Dile
getirilenler, sadece fikir vermesi agisindan iktifa edilenlerdir.

Karakog, sanatin hayati nasil zengin, canli ve anlaml kilacagim okuyarak
ve yazarak ortaya koymustur. Onun hayat anlayisi ile sanat anlayis1 arasindaki
bag c¢ok kuvvetlidir. Ona gore sanat, hayati vermekle birlikte ona mana ve
kiymet kazandiran dinamikleri de sunmalidir. Degerler aktarimimi, aydinlatic
bir misyonu iistlenmelidir. Eserlerini idealine ulagmak i¢in fikri basamaklara
doniistiiren Karakog¢’un sanata fonksiyonel yaklagimi da gdzlerden
kagmamalidir. Onun edebiyata atfettigi 6nemi kavramak i¢in sadece climlelerine
degil kurdugu yapiya da dikkat etmelidir.

Tlm bu cerceveden - tabiri caizse bir fizik terimi olan flizyon kelimesi
kullanilarak - denilebilir ki gerek birikim gerek tretim yoni olsun, gerek teorik
gerek pratik yonii olsun, Sezai Karako¢’un sanati, Tiirk edebiyatinda biiyiik bir
fizyondur. Sahsiyeti ve eserleri, bu ikisindeki uyum ve kaynasma, yeni ve
giclu bir enerji meydana getirir. Onun idealizmini yansitan Dirilig, yeni bir
nefestir.

Karako¢’un “Edebiyat Yazilar1” ile ortaya koydugunu, farkli kiiltiirlerde
farkl1 sanatkéarlar da eserleri ile ortaya koymus olabilir. Nitekim incelenen bu
i¢lemede, Eliot, Tolstoy gibi yazarlarin eserlerinde dile getirdikleri ile
benzerlikler mevcuttur. Sozgelimi Tolstoy, “Sanat Nedir?” isimli kitabinda
Karakog¢’un degindigi temel meseleleri ele almistir. O, sanat, sanatin mensei,
Mutlak giizellik, estetik, sanatta fayda gibi konularda fikir beyan ederken
yalnizca kendi goriislerini beyan etmenin yeterli olmadigi kanaatindedir. Eger
sOzii estetikten agmissa bu konudaki goriisleri ile taninan Schelling, Hegel,
Schopenhauer gibi isimlerin estetigi metafizik bir ucla birlestirdiklerine isaret
eder. Goriislerini kendinden 6nce bu konu hakkinda diisiinmiis filozoflarla
destekler. Insanligin ok uzun zamandir diisiindiigii sanat ve estetikte tarihi bir
birikim edinilmistir. Diisliniirler, kavramlar, prensipler esliginde fikirlerini
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muhkem kilan Tolstoy’a mukabil referanslar1 biiyiik oranda kendisi olan
Karakog¢’un bu noktada zayif kaldig1 ifade edilebilir.

Yine onun bazi hiikiimleri tenkitten azade degildir. Olgun bir edebiyatin
kasaba edebiyati ile ortaya konabilecegini sdylemesi bugiin igin gegerliligi
sorgulanabilecek bir fikirdir. Karakog, modern hayatin kéyde ve sehirde tam
manasiyla temeyyiiz edemedigini belirtirken ihtiyat pay1 birakmaz. Oysa bugiin
sehirler modern bireyin ve yasamin uygulama alanlaridir. Belki de yazar 1962
tarihli bu yazisinda, degisimin bu denli hizli olabilecegini 6ngérememis olabilir.
Kasaba bugiiniin insan1 ve hayati igin artik dar bir 6lgektir. Onlarin meydana
getirecegi bir edebiyatin muhiti olmaktan da uzaktir.

“Edebiyat Yazilari”n1 sekil ve teknik yoniinden degerlendirmek gerekirse
evvela kitaplarin hacim bakimmdan simirli oldugunu belirtmek gerekecektir. lk
eser 1956 — 1976 yillar1 arasinda Biiyiik Dogu, Pazar Postasi, Dirilis gibi edebi
mahfillerde yayimlanmis yazilan igerir. Toplam 15 yazidan olusur. “Disimizin
Zan” alt bashkh ikinci kitap 1957 — 1983 yillari arasinda ¢ikmus, edebiyat
konulu yazilarin derlenmesinden meydana gelir. Igerisinde 18 yazi bulunur.
Ugiinciisii ise 24 Ekim 1988 ile 15 Ekim 1990 tarihleri arasinda Dirilis
dergisinde yayimlanmis 8 yazinin bir araya getirilmesinden olusur. Bu yazilarin
kimi tahlil havasinda denemelerdir. Belli bir kismi fikra tiirline girer. Bazilarinin
inceleme yazisi oldugu sdylenebilir. I¢lerinde bir de ¢eviri bulunur.

[k eserin fikri yogunlugu digerlerinden fazladir. Mamafih bu kitapta
meselelerin kavranmis olmasindan dogan bir sdylenis rahatligi hemen kendini
belli eder. Yazarin en cetrefil bahislerde bile bir ¢irpida sdyledigi formiil
climleler, getirdigi izahlar ve ifadelerdeki estetik taraf ilgi cekicidir. Sezai
Karakog’un  iisluptaki  ustaligi, kurdugu climlelere zekd piriltisin
birakabilmesinde ve vecizligindedir:

“Eski Yunan’da, tapinaklar, ildhlarin tiyatrosu, tiyatrolarsa, halkin
tapmagidir.”

“Camus, Beckett, tanrisiz metafizik¢ilerdir. Maeterlinck ise, tanrisiz
mistik.”%

“Sanatg1, nesneyi yorar.”26

“Ve sair, her sabah, armagan olarak, bir giinese kavusmaya en layik

kisidir?’

2 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilari I - Medeniyetin Riiyast Riiyanin Medeniyeti Siir, istanbul 1997, s. 23.
% Sezai Karakog, a.g.e., s. 24.
% Sezai Karakog, a.g.e., s. 35.
7" Sezai Karakog, a.g.e., s.. 60.
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T . . . 28
“Insanin ufku miimindir.”

Kendine has ifadeleri ilgi uyandirir, ilk okuyusta sarsar. Benzetmeleri hos
ve akilda kalicidir:

“Deha, tastan, topraktan, tabiattan ve toplumun kiirek kemiginden bir
seyler koparan giictiir.”?

“Metafizik stipiirge, yani oliim, zamanin toz dumani i¢ine Saint-John
Perse’i katt1.”®

Onun dili renkli, zengin bir dildir ancak nadir de olsa yadirganan bazi
soyleyigleri vardir; kulaga tuhaf gelen ve soézliikklerde bulunmayan kimi
kelimeleri kullandig1 goriiliir:

“Akil, kapilma ve absiirdite hayatin ¢eliskili i¢ c¢aligmasinin
zorunlaridir.”®! ciimlesinde oldugu gibi, “dolunlastirmak” gibi ifadeleri buna
ornektir. “Psddo, suigeneris, hiperbolik” gibi tip, biyoloji ve matematik
terimlerini de fikrini agiklamak i¢in kullandigi olur.

Serinin sonuncu kitab1 aktiiele temas noktasinda digerlerinden ileri
olmakla birlikte muhteviyat yogunlugu bakimindan onlardan geridedir. Nitekim
kitapta bir derleme havasi oldugu yazilar hakkinda belli bir arastirma yapmadan
da sezilebilir. Iginde yer alan geviri harig tutularak denilebilir ki yazar, bu son
kitab1 sayet “Edebiyat Yazilar1’” na katmamakla kalmis olsa bunun biiyiik bir
kayip oldugu iddia edilemez. Nitekim fikirlerdeki cesitlilik, okuyucuya
saglayacagl verimlilik ve genel kompozisyondaki biitiinliikk bakimindan serinin
ilk iki kitab1 daha yetkin, g6z doldurucu bir profil ¢ikartmaktadir.

“Edebiyat Yazilari’nda dile getirdikleri ile Sezai Karakog, 6zgiiven sahibi
ve gelecege dair umutlu bir sanatkar olarak goriiniir. Fikrl yogunlugu hayli fazla
olan yazilan ile disiiniir tarafin1 da ortaya ¢ikarir. “Edebiyat Yazilar”, sadece
edebiyat arastirmacilarinin degil son donem Tiirk edebiyatinin velid bir kalemi
olan Karako¢’u ve sanatin1 kavramak isteyenlerin de okumadan atlamamasi
gereken bir dizidir.

% Sezai Karakog, a.g.e., s. 92.

 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilari II - Digimizin Zart, Istanbul 1997, s. 9.

¥ Sezai Karakog, a.g.e., s. 104.

* Sezai Karakoc, Edebiyat Yazilar1 I - Medeniyetin Riiyast Riiyanin Medeniyeti Siir, istanbul 1997, s. 7.
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