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Oz

Diinya ekonomisinde 1970’1 yillarin ortalarinda patlak veren krize ¢oziim, ABD ve Ingiltere 6nderliginde
liberal piyasa ekonomisine gecis sayesinde ve devlet-toplum-piyasa iligkilerinin Yeni Sag politikalar
aracihigiyla yeniden diizenlenmesiyle bulunmustur. Liberalizmin piyasa ekonomisi ve minimal devlet
ilkeleriyle muhafazakarligin altini ¢izen anlayiginin bilesimi olan Yeni Sag siyaset, diinyada ilk ABD ve
Ingilterede uygulanmis, 24 Ocak Kararlar1 sonrasinda Turgut Ozaln girisimleriyle Tiirkiyede etkisini
gostermeye baglamustir. Bu siyaset anlayisinin, beraberinde getirdigi ekonomik diizenin ve bu diizenin
yarattig1 toplumsal degisikliklerin sinemaya yansimasi kaginilmaz olmustur. Caligmada Tiirkiyede Yeni Sag
siyaset ve bu siyaset anlayiginin zemin hazirladigi ekonomik, toplumsal, kiiltiirel ve ahlaki baglamlarda
degerlendirilebilecek degisimlerin ve olumsuzluklarin Tiirk sinemasinda politik komedi filmleri tizerindeki
yansimalarinin analiz edilmesi amaglanmistir. Bu dogrultuda, amagsal 6rneklem se¢im teknigi araciligiyla,
Tiirkiyede Yeni Sag siyasetin en etkin oldugu dénem olarak kabul edilebilecek 1980 ve 1990 yillar: arasinda
gekilen, basrollerini Kemal Sunal, Sener Sen ve {lyas Salman gibi komedi filmleriyle 6zdeslesen oyuncularin
iistlendigi birtakim politik komedi filmleri, nitel aragtirma yontemlerinden sosyolojik elestiri ve tematik
icerik analizi yontemi kullanilarak incelenmistir. Incelenen filmlerin, Tiirkiyede Yeni Sag siyasetin tarihsel
slirecte beraberinde getirdigi ekonomi, toplum ve ahlak anlayisinin elestirel yansimalarini seyirciye
basariyla aktarmis olduklari sonucuna ulagilmistir.
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Abstract

The solution to the crisis that broke out in the world economy in the mid-1970s was found through the
transition to a liberal market economy under the leadership of the US and England, and the reorganization
of state-society-market relations by means of the New Right policies. The New Right politics, which is
a combination of liberalism’s understanding that underlines conservatism with the principles of market
economy and minimal state, was first implemented in the US and England, and started to show its effect
in Turkey through the initiatives of Turgut Ozal after the January 24 Decisions. It was inevitable that this
understanding of politics, the economic order it brought with it, and the social changes created by this
order were reflected in the cinema. This study aims to analyze the reflections of the New Right politics in
Turkey and the changes and negativities that can be evaluated in the economic, social, cultural and moral
contexts brought by this understanding of politics, on political comedy films in Turkish cinema. In this
direction, through the purposeful sampling technique, a number of political comedy films shot between
1980 and 1990 were examined, which can be considered as the most active period of New Right politics in
Turkey, starring actors who mastered comedy films such as Kemal Sunal, Sener $en and Ilyas Salman. The
films were investigated qualitatively through sociological criticism and thematic content analysis. Finally,
this study concludes that the films examined successfully conveyed the critical reflections of the economy,
society and morality that New Right politics introduced in the historical process in Turkey.

Keywords: New Right, Turgut Ozal, Liberal Economy, Liberal Society, Political Comedy Films.

Giris

1980’li yillar Tirkiye tarihi i¢in radikal bir dénemi temsil eder. Bu donemde etkileri bir¢ok
alanda hissedilmeye baslayan liberalizm, dis konjonktiiriin etkisiyle Yeni Sag siyaset gercevesinde
liberal-muhafazakar ¢izgide olusturulan politikalarla karakterize edilmis ve bu politikalar iktisadi
yoniiyle liberal, siyasi yonden ise muhafazakar eksende 6n plana ¢ikmustir. Politikalarin uygulayicisi
Turgut Ozal ve lideri oldugu Anavatan Partisi olmugtur.

Yeni Sag siyaset esas olarak, 1970’li yillarin ortalarindan itibaren egemenlikleri sarsilan sosyal
demokrat hitkiimetlerin politikalarinin, ekonomik, politik ve ideolojik agidan sorgulanmaya
baslanmasi sonucunda sahneye ¢ikmustir. Batrda Ikinci Diinya Savagt sonrasinda Keynesyen iktisadi
politikalarla kurumsal hale getirilen refah devleti olgusunun ve Bati modernizminin paradokslarinin
ve ikilemlerinin ekonomik, sosyal ve siyasal sorunlar1 ¢cozmesi bir yana, daha da derinlestirmesi,
diistinsel ve siyasal bir doniigiim olarak Yeni Sag’in ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir (Safi, 2018,
s. 170). Yeni Sag, Friedrich August von Hayek!, Milton Friedman? gibi liberal diisiiniirlerin 1960’1
yillardan bu yana iktisat ve siyaset alaninda ortaya attiklar fikirler sonucu dogmus, bazi muhafazakar

1 Serbest piyasa diizeninin 6nde gelen felsefi savunucularindan olup; Avusturya Okulunun 20. yiizyildaki en 6nemli
temsilcilerinden biridir. 1974de Nobel ekonomi 6diiliint almigtir. Devlet miidahalesinin oldugu merkezi ekonomik
planlamanin toplumsal 6zgiirliikleri, ihtiyaglar1 smirlandiracagi tezini ortaya atmig, ekonomik  siibjektivizmi
savunmustur. Kolelik Yolu adli eserinde bu goriislerini belirtmis; devletin iktisadi hayattaki miidahalelerinin toplumdaki
insanlarin geneline bir nevi kéleligi beraberinde getirecegini vurgulamistir.

2 Hikiimetin ekonomi ve pazarlara katiiminda minimal olmas: gerektigini savunan finlii ekonomist Milton Friedman
(1985), ozgir bir toplumun ancak serbest piyasa sistemiyle gerceklesebilecegini; devlet miidahalesinin hem bireysel
ozgiirlikklerin 6niindeki en biiyiik engel oldugunu belirtmistir.
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diistiniirlerin katkilariyla bigimlenmis, klasik liberalizmin temel ilkelerinden beslenerek zamanla
gelismistir.

Yeni Sag siyaset, Amerikada Ronald Reagan, Ingilterede Margaret Thatcher onciiliigiinde diinyaya
hizla benimsetilmistir. Ozellikle Thatcher'in baska alternatif yok sdylemi, bu siyaset tarzinin icerdigi
politikalari, diinyada yol gésterici ve inandirict kilma amaciyla kullanilmigtir®. Yeni Sag siyaset,
iktisadi alanda neo-liberal ekonomi politikalariyla 6zellikle basta Thatcher ve Reagan hitkiimetlerince
uygulamaya konulan siki para ve biitge politikalariyla diinyada kendini gostermeye baslamistir. Bu
politikalar1 para piyasalarinda faizlerin arttirilmasi, is¢i sendikalarinin etkisizlestirilmesi, ticretlerin
baskilanmasi, Ozellestirmelerin arttirilmasi, kamusal hizmetlerin 6nemli 6l¢ctiide ozel sektore
devredilmesi, sosyal harcamalarin sinirlandirilmasi, sermayenin uluslararas: alandaki dolagimini
engelleyecek kisitlamalarin kaldirilmasi ve bunlara benzer bazi uygulamalar izlemistir.

Yeni Sag siyaset biinyesinde hem neo-liberalizmi hem de yeni muhafazakarligi barindirmaktadur.
Bu baglamda, bir yandan bireysel 6zgiirliikleri, serbest piyasa ekonomisini savunurken, diger yandan
geleneksel kurumlarin ve dini degerlerin korunmasi gerekliligini belirtmektedir. Yeni Sag, serbest
piyasa, bireysel 6zgiirliikler, minimal devlet, pazar ekonomisi gibi kavramlar1 ortaya atarak ozellikle
ekonomi alaninda liberalligi, 6te yandan din, aile, otorite, itaat, geleneklere dayali kanun ve diizen
arayist gibi olgularin 6nemini her firsatta belirterek muhafazakéarligi eksenine almistir.

Caligmanin ilerleyen bolimlerinde de bahsedilecegi gibi, Yeni Sagn 6nemli bileseni olan
liberalizm kavrami bir biitiin olarak diistiniildiigiinde iktisadi, siyasi ve ahlaki boyuta sahiptir. Fakat
Ozal'in Tiirkiyede uyguladigi liberalizm anlayis1 6zellikle iktisadi boyutu kapsamaktadir. Ozal siyasi
ve ahlaki liberalizmin iktisadi liberallesmeyle gerceklesecegini savunmus, bu ¢ergevede ilk adimlar:
iktisadi liberalizm alaninda 24 Ocak Kararlariyla atmistir. Ozal, Tiirkiyede 1980’li yillarda iktisat
politikalarinin yaratilmasi ve tatbikinde basat rol oynamustir ve Yeni Sag siyaseti iktisadi agidan
liberal, fakat siyasi agidan muhafazakar gercevede kurmustur. Bu durumdan ilerleyen boliimlerde
ayrintili olarak bahsedilecektir. Ayrica, Yeni Sag siyaset, 24 Ocak Kararlar1 ve beraberinde getirdigi
iktisadi liberalizm ve bu anlayisin siyasi ve ahlaki alandaki yansimalari ele alinacaktr.

Sanat oldugu gibi ayn1 zamanda bir kitle iletisim araci olan sinema, toplumla siirekli ve kargilikli
bir etkilesim i¢indedir. Sinema filmleri, mensup oldugu toplumdaki iktisadi, siyasi, sosyal ve kiiltiirel
degismeleri ve gelismeleri takip ederek durum tespiti yapar ve bunu bir referans olarak kullanilacak
toplumsal belgelere doniistiiriir. Dolayisiyla herhangi bir filmi yaratan siiregler, toplumsal yagamla
iligkilendirilebilir. Bu yiizden, Tiirkiye icin radikal bir doniisiimii temsil eden Yeni Sag siyaset ve
beraberinde getirdigi iktisadi, ahlaki, toplumsal ve Kkiiltiirel siirecin panoramasinin sinemaya
yanstyarak cesitli filmlerin konusunu olusturmas: kaginilmaz olmustur.

Galismada Tiirk sinemasinda Kemal Sunal, ilyas Salman ve Sener Sen gibi komediyle 6zdeslesen
oyuncularin secili filmlerinden yola ¢ikilarak Tiirkiyede Yeni Sag siyaset ve zemin hazirladig1
ekonomik sistem ve bu sistemin toplumsal ve ahlaki alanlardaki elestirel izleri ve yansimalarina yer

3 Thatchern iktidara gelmesiyle birlikte giindeme gelen en 6nemli sdylemi toplum yoktur, birey vardir séylemidir. Bu
soylem, sosyal devlet anlayisinin sonunu ilan eden, ilerleyen siirecte devletin sadece denetim ve diizenleme islevi
rollerine sahip bir aygita; Nozick (2006)’in ifadesiyle gece bekgisi roliine indirgenecegini somutlar nitelikteydi.
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verilecektir. Amagsal 6rnekleme yontemi kapsaminda arastirma evreninden secilen filmler, iktisadi,
toplumsal ve ahlaki elestirilerin yogunlastig1 olay orgiileri tizerinden nitel arastirma yontemlerinden
sosyolojik elestiri ve tematik icerik analizi araciligiyla irdelenecek ve yorumlanacaktir. Ele alinan
filmlerin ¢ekildikleri donemi 6zellikle yasanan hangi sorun baglaminda elestirmis olduklar1 ortaya
konacaktir. Caligma agisindan ilk olarak, Yeni Sag’in biiyiik 6lctide felsefesinden beslenmis oldugu
klasik liberalizme deginilmesinin faydali olacag: diistiniilmektedir.

Tiirkiye'de Yeni Sag Siyaset ve En Onemli flkesi iktisadi Liberalizme Genel Bir Bakis

Yeni Sag siyaseti tam manasiyla kavramak, klasik liberalizmi ve temel prensiplerini anlayabilmeye
baglidir. Zira Yeni Sag siyaset, klasik liberalizmin degerlerinin yanina muhafazakéarlig: eklemleyen
bir ideolojidir (Barry, 2019; Gray, 1994; King, 1987; Ollsen, 2000; Smith, 2013). Klasik liberalizm,
18. ylizyildan 19. yiizyilin son geyregine kadar gegen donemi kapsar. Bireycilik, 6zel miilkiyet ve
minimal devlet gibi ilkelerin gegerli oldugu bir serbest piyasa sistemini tasvir eder (Lukes, 1971, s. 46;
Machan, 2016, s. 11). Klasik liberalizm esas olarak, Aydinlanma diigiincesinin ve buna eslik eden 18.
ve 19. yiizyil siyasal gelismelerinin bir @irtintidiir ve her ne kadar kokeni comert, soylu ve ozgiirliik¢ii
kisi anlamlarina gelen Latince liberalis olsa da, modern kullaniminda liberalizm bu {i¢ anlamindan
sadece Ozgiirliikgiiliik prensibini benimsemistir (Vincent, 1990). Ortaya ¢ikisindan bugiine kadarki
temelini siyasi ve iktisadi 6zgiirliik hakkina dayandirmistir. Liberalizmin bu yonleriyle kat1 bir
doktrin olmaktan ziyade bir degerler sistemi oldugundan bahsedilebilir. Liberalizm bireysel
ozerklik ve 6zgiirliigii savunan, piyasa mekanizmasina, 6zel miilkiyete, 6zgiir tesebbiise ve hukukun
tstiinliigiine minimal devlet anlayisina dayali politik, ekonomik ve ideolojik bir diisiince akimidir
(Acar, 2009; Buchanan, 2000; Duman, 2017; Pennington, 2012).

Klasik liberalizmin serbest piyasa ekonomisi, 6zel girisimcilik, bireycilik gibi ilkeleri tizerine
eklemlenen Yeni Sag siyaset, sosyal haklara, kamu girisimciligine, toplumsal ¢ikar kavramina ve
toplumsal dayanigmaya karsidir (Berg; 2015; Block, 2014; Jackson, 2016; King ve Wood, 1999; Ollsen,
2000; Vincent, 1990). Klasik liberalizm gibi, 6zgiirliigiin giivencesinin serbest piyasa ekonomisi
oldugu inancina dayanmakta, piyasa ekonomisini demokratiklesmenin baslica kosulu olarak
kabul etmektedir. Yeni Sag’in temel ilkeleri anti-devletgilik {izerine insa edilmekle beraber, savlar:
ozgurliklerin kisitlayicis: bazen yok edicisi olan devlete karsi serbest piyasanin erdemleri iizerinde
yiikselmektedir (Ayman Giiler, 2016, s. 97).

Tiirkiyede de Yeni Sag siyasetin en 6nemli bileseninin ve prensibinin serbest piyasa ekonomisi
yaratmaya odakli bir anlayis1 temsil eden iktisadi liberalizm oldugu 6ne siiriilebilir. Zira ekonomi,
Ozal'm perspektifinden her kesimin &ncelikli olarak {izerinde durmasi gereken bir alandir.
Bozkurt'un (2003, s. 187) ifadesiyle “Ozal, miihendisliginden gelen bir ekonomik deterministiktir”.
Buradan da anlagilabilecegi iizere, Ozal'a gore iilkede ekonomi alaninda gerceklestirilecek yapisal
doniisiim, siyasi, sosyal, kiiltiirel ve ahlaki alanlarda doniisiim getirecektir.

Askeri yonetimin son bulusunu simgeleyen 1983 genel secimleri, yeni Tiirkiyenin dogusuna
zemin hazirlayan bir gelisme olarak tasvir edilebilir. Bu se¢im, serbest piyasa ekonomisini savunan,
o zamana kadar uygulanan iktisadi modelin biitiinsel olarak doniisiimiinii gerceklestirecek lider
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Ozal'in felsefesinin Tiirkiye'nin iktisadi, siyasi, sosyal, kiiltiirel, ideolojik ve ahlaki alanlarinda egemen
olmasini beraberinde getirmistir. Ozal liderligindeki Anavatan Partisi, 1991 genel secimlerine
kadar st uste iktidara gelmenin sagladigi avantajlarla liberal iktisadi politikalar: Tiirkiye i¢in bagka
alternatifi olmayan bir birikim modeli haline getirmistir.

Liberal iktisadi politikalar dogrultusunda, Tiirkiye ekonomisi yurt disinda tretilen tiiketim
mallarinakucak agmus, Tiirk sanayicisinin korunmasini hedefleyen ithal ikamesine dayali politikalarin
uygulanmasina son verilmistir. 24 Ocak Kararlariyla temelleri atilan bu siire¢ giiglenerek devam
etmistir. Boratav’in (2007, s. 147) ifadesiyle gerek 24 Ocak Kararlariyla, gerekse Anavatan Partisinin
st tiste iktidara gelmesiyle istikrarli bir bicimde uygulanmaya devam eden liberal iktisadi politikalar
1970’lerde IMF’nin azgelismis {ilkelere dayattig: istikrar paketlerinin, Diinya Bankas: tarafindan
olusturulan karakteristik yapisal uyum programlarinin tiim gerekliliklerini igeren neo-liberal bir
modeli temsil etmistir.

Ozal iktisadi liberalizmin temel ilkelerinin eksiksiz uygulanabilmesi i¢in, ekonominin en temel
yapitast olan insanlarin diigsiince diinyalarimin degistirilmesinin gerekli oldugunu diistinmiistiir
(Eissenstat, 2014; Laginer, 2009; Ozen, 2013; Ulug, 2014). Iktisadi liberalizmin tilkeye tam anlamiyla
yerlestirilmesi, benimsetilmesi ve yaygin hale getirilmesi sadece Diinya Bankasi ve Uluslararasi
Para Fonu gibi uluslararas: kuruluslarin tavsiyeleri dogrultusunda neo-liberal sermaye birikim
stratejisinin olugturulmas: ve {ilkedeki ekonomik, yasal ve kurumsal yapinin déntistiiriilmesiyle
saglanamayacag1 degerlendirilmistir. Programin diinyada uygulandig iilkelerde, neo-liberal piyasa
sistemiyle ilgili fikirlerin ve insani deger yargilarinin bu yondeki transformasyonu 6ncelikli amag
haline getirilmesi iizerine odaklanilmistir. Uretim iliskilerini de kokten diizenlemeyi amaglayan neo-
liberal iktisat politikalarinin uygulanabilmesi i¢in, bu politikalar1 uygulayacak devlet otoritesinin
yasal ve kurumsal yollardan olusturulmasi, sivil toplum alaninda toplumsal muhalefetin zayif hale
getirilip, toplumda baskidan ziyade riza mekanizmalarini kurmay: hedefleyen hegemonik bir siyasi
projenin olugturulmasi 6n gorillmustiir.

1983 yilinda deklare edilen Anavatan Partisinin programina bakildiginda ise Ustiindag
tarafindan belirtilen su maddeler dikkat ¢ekicidir:

o  Ekonomik anlamda bireylerin tesebbiis giicii temel aliacaktr.
o Devlet sanayi ve ticari faaliyetlerde ana olusumu saglayan gii¢ olmayacaktir.
«  Kamu Iktisadi Tesekkiillerinin déniisiimlii olarak millete devri saglanacaktir.

o Devletin miidahalesi minimum seviyeye cekilerek, rekabette hakim serbest pazar
ekonomisinin 6nii agilacaktir.

o Kargilikli ¢ikar dengesi 6ziimsenerek dis kaynak kullanimindan fayda saglanmasi, yabanci
sermayenin yatirimlarda tesvik edilmesi gerekliligi vurgulanacaktir.

o Her birey bagl bulundugu, dokunulmaz, devri saglanamaz, vazgecilmez temel hak,
hiirriyetlere sahiptir.

o Hukukun #stiinliigiinii esas alan bir devlet nizaminin tesekkiilii saglanmalidir.
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o Ortadogu iilkeleriyle dostane iligkilerin gelistirilmesi saglanmali, Avrupa Ekonomi
Topluluguyla iliskilerin, menfaatler dengesi denkleminde isbirligine tabi tutulmas:
saglanmalidir.

4))na

«  Anavatan Partisi Programinda yer alan diger bir husus ise partinin “Devlet Kavrami
bakisiyla ilgilidir. Buna gore devlet ve toplum biitiinlesmesi iliskisinde devletin millet i¢in
var oldugu gerceginden hareket edilmesi, milletin zenginligini esas alan devletin zengin

olmas1” diisiincesi 6ne ¢ikmaktadir (Ustiindag, 2018, s. 47).

Maddelerden Tiirkiyede ilgili donemde iktisadi iligkilerin toplumsal iliskiler i¢in degil, toplumsal
iligkilerin iktisadi iliskiler i¢in tasarlanmaya baglandigini, her alanda ekonominin 6ncelendigini
gormek zor degildir. Kisaca, iktisadi agidan liberal anlayis1 benimseyen Ozal'in muhafazakar yani
toplumun manevi degerlerini korumak, gelistirmek amaciyla odaklandig: politikalarda hissedilmistir
(Aral, 2001; Karabelias, 2008; Onis, 2007). Ozal esasinda iktisadi liberalizmi milliyetgilik ve
dindarlikla harmanlamisg, bunu yaparken liberal kimligini saklamamustir. Acar’in (2008, s. 185-205)
ifadesiyle Ozal “liberal doniisiimiin dindar 6znesi’ni temsil etmistir.

iktisadi Liberalizmin Beraberinde “Kismen” Getirdigi Siyasal Liberalizm®

Ozal iktidara geldiginde Tiirkiyenin i¢inde bulundugu kogullari, toplumsal 6zlemlerini analiz
ederek daha demokratik, ¢ogulcu ve katilimci yapida siyasal ideolojiyi kurma iddiasiyla siyasal
liberalizmi vurgulamaya baglamis, bu yénde adimlar atmistir. Ozal'in sik¢a vurguladigi dért egilim
kavrami1 bunu kanitlamaktadir. Burada bahsi gegen egilimler, Demokratik Sol, Liberal Sag, Milliyetci
Sag ve Islami Sagdir. Diger bir ifadeyle, 12 Eyliil Darbesinden énce farkli dénemlerin en biiyiik
partileri olan sirayla Cumhuriyet Halk Partisi, Adalet Partisi, Milliyet¢i Hareket Partisi ve Milli
Selamet Partisi tarafindan temsil edilen goriislerdir. Anavatan Partisi, bu dort egilimi ayni semsiye
altinda birlestiren bir ¢at1 olma iddiasiyla kurulmus, bunu kismen basarmistir (Baykal, 2019; Yildiz,
2018).

Ozal, siyasette yeni arayislarin olusumu igin bazi katkilarda bulunmugtur. Bu eksende, siyasal
liberalizmin de 6n kosulu olarak farkli egilimlere bagh olmakla beraber, Tiirk siyasetinin radikal

4 Ekonomide tamamen liberalizmi benimseyen Ozal, serbest piyasa ekonomisinin tam anlamuyla yaratilabilmesi i¢in
devlete yeni bir rol bigilmesi gerektigini sik¢a belirtmistir. Devletin, egitim, saglik, issizlik, yoksulluk ve sosyal giivenlik
gibi sosyal refahi yaratmaya yonelik sosyal hizmetleri sunmamasi, bunlardan ziyade bireysel ¢ikar olgusunu gozeten,
serbest piyasayr yaratmaya yonelik belirli hizmetleri yapan bir role biiriinmesi gerektigini ne siirmiigtiir. Ozal'in
“Gugli devlet, memurlar: ¢ok olan devlet degildir; giiglii devlet harcamalar1 gok fakat iki yakas: bir araya gelemeyen
devlet degildir. Giiglii devlet, bir istihdam kapisi degildir, giiglii devlet, bir mabut veya baba degildir. Asil olan devletin
zenginligi sonucu milletin zenginligi degil, milletin zenginligi sonucu devletin zengin olmasidir” seklindeki s6ylemleri
bu goriisiini kanitlamaktadir (Barlas, 2001, s. 263).

5  Siyasal liberalizm kamusal ve 6zel alanin birbirinden bagimsiz olmasini demokratik siyasetin en temel ve vazgegilmez
Ogesi olarak tanimlayan bir kavramdir. Bu kavrama gore kamusal alan kendi iginde iki bagimsiz alt katman olarak
nitelendirilen katmanlari igerir. Burada alt katman siyasal alandir ve iktidarin belirli bir adalet sistemini esas alarak
igleyisini nitelendirir. Ote yandan ikinci alt katman ise ekonomik alandir ve en genel anlamiyla toplumda bireyler
arasindaki miibadele iliskilerini igerir. Ozel alan ise bireylerin siyasi ve ekonomik alanin disinda siirdiirdiikleri tiim
toplumsal ve kiiltiirel iligkileri igerir. Aile, goniilli kuruluslar, cemaat gibi ortamda siirdiiriilen iliskiler gibi (Larmore,
1990; Nussbaum, 2011; Rawls, 1971; 1993; Okin, 1994).
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degisime ihtiyac1 oldugu konusunda birlesen bazi aydinlari, resmi siki denetime kars: korunan 6zgiir
bir platformda bulusturmak i¢in ¢abalamis, 6zgiirce kendilerini ifade etme olanagini tanimstir.
Ancak uygulanan politikalarin en 6nemli ayagi muhafazakarlik olarak belirmistir Dolayisiyla,
iktisadi liberalizm anlayisini iilkede kurma konusunda bagarili bir karnesi olan Anavatan Partisi,
siyasal liberalizm konusunda daha basarisiz olmustur. Zira bahsedilen dort egilim i¢inde, milliyetci
ve muhafazakar kesimin agirligy, siyasal liberalizmi golgelemistir (Erdogan, 2005, s. 35).

iktisadi Liberalizmin Beraberinde Getiremedigi Ahlaki Liberalizm

Ozal doneminde liberalizmin ahlaki alanda yansimalarini temsil eden diiriistliik, seffaflik gibi
ilkeleri merkezine alan ahlaki liberalizmin saglanmasina yonelik yeterli basar1 gosterilememistir.
Donemde torpil, riigvet, yolsuzluk, hayali ihracat, nepotizm, patronaj, banker krizi® gibi
olumsuzluklarin bas gostermesi ve bunlarla etkin miicadelenin verilememesi bunu kanitlar
niteliktedir.

Bu gelismeler biitiinsel olarak incelendiginde, Tiirkiyede farkli bir siyasi anlayisi canlandiran, Yeni
Sag hegemonyanin Tiirkiyedeki kurulus siirecinin lideri Ozal'n liberal-muhafazakarliginin teorik
bir paradigmay1 olusturamadig: goriiliir. Ozal déneminin 6zgiin igsel ve digsal kogullari icerisinde
faydaci bir anlayisla cagin gerektirdiklerini yapan, ekonomi alani haricinde muhafazakar yani 6n
plana ¢ikan, liberal degerlere inanan ancak uygulamada ayni basariy1 goster(e)meyen bir siyaset
anlayisinin somut halini temsil etmistir (Colak & Sener, 2015, s. 413). Zira herhangi bir siyaset¢inin
gercek anlamda liberal oldugundan s6z edebilmek i¢in, o liderin iktisadi alanda oldugu kadar
siyasi ve ahlaki alanlarda da liberal olmasindan da s6z edebilmek gerekir. Oysa Ozal, muhafazakar
bir kimlige, manevi degerlere sahip olma konusundaki hassasiyetini belirtmesine ragmen; torpil,
riigvet, patronaj iliskileri, yolsuzluk, hayali ihracat gibi gayriahlaki durumlarla ilgili iktidarinda
gereken duyarliliga sahip olamamus, yer yer bu tiir olaylar1 megrulastiran; hatta destekleyen tavir ve
séylemlerde bulunabilmistir (Green, 2005; Korad Birkiye, 2009; O’Bryne, 1997;;; Ozen, 2013). Bunlar
kuskusuz toplumda ahlaki yozlasma siirecini beraberinde getirmistir. Dolayisiyla, ahlaki liberalizmin
Tiirkiyedeki insast konusunda Ozal'in bagar1 gosterebildigini sdylemek miimkiin olmayacaktir.

Yeni Sag ve Sinema: Aile Komedisinden Politik Komedi Filmlerine

Yeni Sag siyaset anlayisi, Tiirkiyede toplumun bilincinin de doniigmesini saglamis, bu siyaset
anlayisinin tamamlayicist olarak uygulanan neo-liberal iktisadi politikalar toplumda kiiltiirel ve
bilingsel alanlarda yogun bir restorasyon siirecine zemin hazirlamistir. Bunlarin sinemaya yansimasi

kaginilmaz olmustur. Yeni Sag siyaset anlayisi ve neo-liberal iktisadi politikalarla olugan bireyci

6  Tiirkiye'nin 24 Ocak Kararlarindan sonra diinya ekonomisindeki degisimlere ayak uydurabilmek igin gergeklestirdigi
kapitalist sisteme entegrasyonu daha esnek bir piyasa sisteminin yaratilmasini esas almigtir. Ancak bunun igin gerekli
altyapinin olup olmadig1 ve en 6nemlisi sistemin bu sekilde islemesi i¢in toplumun hazir olup olmadig: hususu goz
ard1 edilmistir. Bunun en ¢arpict 6rneklerinden biri Tiirkiye ekonomisinin 1982-1983 yillarinda kars: karsiya kaldig:
Banker Krizidir. Finansal sistemin liberalizasyonunun beraberinde getirdigi atmosferde bireyler yiiksek faizli gelir elde
etme amaciyla paralarini bankerlere yatirmis, fakat bir miiddet sonra bankerlik sistemi ¢okmiis ve mevduat sahipleri
paralarini kaybetmislerdir. Bu olay toplumsal bir¢ok sikintiy1 beraberinde getirmistir.
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ideolojinin yarattig1 ve yasam bi¢imi haline gelen biiyiik diisiin, biiyiik kazan, kose donme, sinif
atlama gibi olgular ve bu olgularin toplumda egemen degerler haline gelmesi beyaz perdede ¢esitli
filmlerce ¢ogunlukla komedi unsurlar1 kullanilarak elestirilmistir. Komedi filmleri ge¢mis yillarda
etkin olan aile komedisinden, sosyal igerikli ve hiciv barindiran politik komedi filmlerine dogru bir

doniisiim yasamigtir.

Tiirk sinemasinda 1950’lerde baglayan ve 1960’larda dinamizm kazanan komedi, 1970’li yillarda
ozellikle aile komedisi olarak nitelendirilen Ertem Egilmez filmleriyle zirvededir. 1972'den itibaren
Sev Kardesim (1972), Tatli Dillim (1972); Oh Olsun (1973), Yalanci Yarim (1973); Kéyden Indim Sehire
(1974), Salak Milyoner (1974); Hababam Sinifi (1975), Hababam Sinifi Sinifta Kald: (1975); Hababam
Smifi Uyaniyor (1976), Hababam Sinifi Tatilde (1976); Giilen Gozler (1977), Sabanoglu Saban (1977)
gibi filmler 1971 askeri muhtirasinin sonrasinda bask: ve sansiir kosullar1 altinda ¢ekilmislerdir.
Dolayisiyla filmler herhangi politik mesaj icerememis; izleyicileri ancak giildiirerek sinemaya entegre
edebilmistir. Genellikle kalabalik oyuncu kadrosu ile yarattig1 mahalle ortami ve yiiz ytize iliskilere
dayanan konulariyla, kéyden kente go¢ eden, kentin yalnizligindan kagan izleyicilere cemaat ve
dayanisma duygusu yagatan bu filmler, teknik agidan disiik, cogunlukla politik mesaj barindirmadan
gtildiiren, halkin deger yargilarina hitap etmeyi popiilist eksende bagsarmis filmlerdir (Yaylagiil, 2018,
s. 263). Tiirk sinemasinda 1970’li yillardan 1980’li yillara komedi filmlerindeki doniisiimil inceleyen
Kirel'in de konuyla ilgili belirtmis oldugu gibi:

Yetmislerde elestirel anlamda daha gelismis politik hicivlere rastlanirken, seksenli yillarda
oto-sansiir ve apolitik ortamin etkisiyle daha yumusatilmis ve glinceli yakalayan giildiiriilere
rastlanir. Gindemde olan konular sinema filmlerinde yerini alir. Bu anlamda, seksenli
yillarin sinema {iretim pratiginin belli dl¢iiler iginde toplumsal olana kars1 kulagi duyarli bir

ozelligi oldugu ileri siiriilebilir (Kirel, 2010, s. 20).

Kendilerinden yola cikarak ¢ekildikleri dénemin siyaset ve ekonomi anlayigini agiklamaya
calistigimiz komedi filmleri, aslinda mensup oldugu toplum ve toplumsal kosullarla sekillenmistir.
1970’li yillarda ¢ekilen komedi filmleri incelendiginde, filmlerin genelinde toplumsal gergeklere
mizahi bir bakigla yaklagmaktan ¢ok; seyirciyi giildiirme, seyirciye neseli vakit gecirtme amaci oldugu
goriilebilir. 1980°1i yillara ise, yine Ertem Egilmez, Atif Yilmaz ve Kartal Tibet gibi yonetmenlerle
ve Kemal Sunal, Ilyas Salman, Sener Sen gibi usta oyuncularla dzdeslesen, elestirel bir iiretimin
sorumlulugunun stlenildigi komedi filmleri damga vurmustur. Bahsi gegen filmlerde iyi-kotd,
zengin-yoksul, kent-kéy karsitliklarindan yararlanilarak sistem elestirisi yapilmis, bu yillarda artan
ahlaki yozlasma, késeyi donme, dolandiricilik, riigvet gibi olumsuzluklar islenmigtir”. Aslinda 1980’li
yillar, Tiirkiyede dénemin toplumsal kosullarinda politik komedinin sesini en ¢ok yiikseltmeye
calistig1 yillardir. 1980 sonrasi ¢ekilen komedi filmleri mizahin ger¢ek tanimina uygun olarak
seyirciyi bir taraftan giildiiriip, diger yandan diistinmeye itmistir.

7 1980 ve sonrasinda beyaz perdeye aktarilan komedi filmlerinde olay o6rgiisii Yeni Sag siyaset tarafindan topluma
dayatilan neo-liberal bir bireyci dokuyla kurulmus, filmlerde énceki dénemdeki gibi belirgin bir aile yapisina, yogun
dayanigma duygusunu igeren mahalle kiiltirtine rastlanmamuistir. Bu yillarla birlikte pek ¢ok degisimin yasandig: siiregte
bag gosteren birtakim toplumsal sorunlar, olumsuzluklar giildiirii araciligiyla sinemaya yansimistir.
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Amag ve Yontem

Calismada Tiirkiyede Yeni Sag siyaset ve bu siyaset biciminin beraberinde getirdigi ekonomik,
toplumsal, kiltiirel, ahlaki degisimlerin ve olumsuzluklarin Tiirk sinemasinda politik komedi
filmleri tizerindeki yansimalarina 1s1k tutulmasi amaglanmistir. Bu ama¢ dogrultusunda, amagsal
orneklem se¢im teknigi ile Yeni Sag siyasetin en etkin oldugu donem olarak kabul edilen 1980 ve
1990 yillar1 arasinda gekilen, bagrollerini Kemal Sunal, Sener Sen ve ilyas Salman gibi oyuncularin
stlendigi politik komedi filmleri arasindan se¢im yapilmistir. Amagsal 6rnekleme yoluyla arastirma
evreninden alinan filmlerin referans kriteri, calismanin amacina uygun olarak Yeni Sag siyaset olgusu
ve beraberinde getirdigi ekonomik, toplumsal, kiiltiirel ve ahlaki degisimler ve olumsuzluklardur.
Calismada drnekleme dahil edilen filmler, sosyolojik olarak ilgili donemde 6nemli durum tespitleri
yapmis olmalari, klasik anlatis1 olan ana akim komedi filmlerinden farkli olmalari, hakkinda
konusulan, tartigilan ve ses getiren filmler olmalari gibi 6zellikleri biinyelerinde barindirmalarindan
dolay1 6zellikle secilmis ve analiz edilmistir. incelenen filmlerin tamami, dénemin siyasi diizeninin
beraberinde getirdigi ekonomik, toplumsal, kiiltiirel ve ahlaki goriintiisiine dair elestiriler iceren
ve birbirlerini biitiinleyen filmlerdir. Filmler, sosyolojik elestiri ve tematik igerik analizi yontemi
kullanilarak incelenmistir. Sosyolojik elestiri yontemini kullanan aragtirmacilar, filmleri salt film
olarak ele almaktan ziyade, filmi olusturan tarihsel, toplumsal, iktisadi, siyasi ve kiiltiirel tahayyiilleri
olaylar ile birlikte irdelemeyi tercih etmektedir (Ozden, 2004, s. 160). Boylelikle filmler karakter,
mekan, gosterge, soylem, tema, toplumsal, siyasi, sosyal, kiiltiirel, ahlaki iliskiler gibi pek ¢ok agidan
incelenme firsat: bulurlar. Tematik icerik analizinde ise arastirmac, filmlerin teknik yoniinii geri
plana atarak, filmlerde daha ¢ok ne anlatilmak ve ne mesaj verilmek istendigi gibi sorular tizerine
odaklanir (Aslan & Ozer, 2019, s. 134).

Bu analizin énemi, simdiye kadar Kemal Sunal, Sener $en ve Ilyas Salman gibi oyuncularin
basroliinde oynadiklar1 politik komedi filmlerinin temalar1 {izerine cesitli arastirmalar ve
degerlendirmeler yapilmis olsa da, ilgili filmleri Yeni Sag siyaset ve beraberinde getirdigi ekonomik,
toplumsal, kiltiirel ve ahlaki diizen agisindan degerlendiren genis kapsamli bir aragtirmanin
olmamasidir. Bu boslugun doldurulmasimin sinema tarihimiz agisindan olduk¢a 6nemli oldugu
distiniilmektedir.

Calismada analiz edilen filmlerin yonetmenler yerine basrol oyuncular: Kemal Sunal, Sener $en
ve Ilyas Salman {izerinden smiflandirilmasinin sebebi, Tiirkiyede 6zellikle 1980 sonrasinda politik
komedi filmlerinin bu isimlerle 6zdeslesmis oldugunun distintilmesidir. Zira Kemal Sunal, Sener
Sen ve Ilyas Salman gibi isimler Tiirk insan1 i¢in giilmek demektir. Ote yandan bu isimler, Tiirkiyede
kiiciikten bitytige hemen herkesge bilinen, yillar gegse de filmleri halen izlenen, Tiirkiyenin
yetistirdigi en taninmis ve sevilen oyunculardir. Onlara verilen bu deger, hem halk insani olmalari,
hem de halkin sorunlarini ¢ok iyi irdeleyerek filmlerinde hayat verdikleri karakterlere basariyla
yansitmalariyla ilgilidir. Bu ti¢ oyuncunun da 1980 sonrasi rol aldiklar1 hemen tiim filmlerde
siklikla goriilen hiciv tiirti ve mizah yollu elestiriler, toplumu bir yandan giildiiriirken, bir yandan da
diistindiirmeyi amaglamistir. Bahsedilen oyuncular hangi yonetmenle calisirlarsa ¢aligsinlar, genel
olarak rol aldiklar: filmlerde donemin siyasal, toplumsal, ekonomik, kiiltiirel ve ahlaki sorunlarini
dile getirerek, sistemin aksak yonlerini gostermeye ¢alismislar, oynadiklar: filmlerin konularim
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secerken de buna dikkat etmislerdir. Oyle ki Sunal (2001) bu durumu kendi sinemast iizerine yazdig1
yiiksek lisans tezinde de “Sunal film konularini segerken halka yakin olmasina, mesajlarin halka
gecmesine, giildiiriirken bir seyler 6gretmeye, eglendirici ve dinlendirici olmasina dikkat etmektedir”

ifadeleriyle agiklamigtir (ss. 135-136).

Calismada 6zellikle politik komedi filmlerinin ele alinmasinin tercih edilmesi ise; politik komedi
tirtiniin Tirkiyedeki siyasi, iktisadi, toplumsal, kiiltiirel ve ahlaki diizenin elestirisini filmlerde
kullanilan tiim komedi bezeli unsurlara ragmen; seyircinin goziine sokmadan ama bir o kadar da
dokunabilecek kadar gercekei ve etkileyici bicimde yapmayi en iyi sekilde basaran tiir oldugunun

diistintilmesi ile iligkilendirilebilir.

Yeni Sag Elestirili Politik Komedi Filmleri

Calismada ele alinan, anlatilan dénemi ele aldiklar1 ve odaklandiklar: sorun baglaminda farkli
eksenlerden ve bakis acgilarindan elestiren tiim filmler Tablo 1'de sunulmustur. Segilen tiim filmlerde
Yeni Sag siyaset anlayisinin ve bu anlayisca yaratilan iktisadi, toplumsal ve ahlaki diizene yonelik

belirgin elestirilerin yer aldig1 diistintilmektedir.

Tablo 1. Calismada Yer Verilen Filmler ve Filmlerin Ele Aldiklar1 Déneme {liskin Sorunlar

Filmin Ad1 Yapim | Yonetmeni Basrol Ele Aldig: ve Elestirdigi Sorun
Yilt Oyuncusu

Talihli Amele | 1980 | Atif Yilmaz flyas Salman | Neo-liberal politikalar, yeni sistemle medyanin kamusal
sorumluluklarinin sermaye sorumluluklart ile yer
degistirmesi sonucu yasanan toplumsal yozlagma, somiiriilen
is¢i sinifi gercegi.

Banker Bilo 1980 | Ertem Egilmez |Ilyas Salman | Banker olayinin toplumda yarattif giiven sarsintisi, Yeni

Sag diizenin yarattig1 toplumsal yozlagmayla sayilar: giderek
artan kurnaz, dolandiricy, kisa yoldan kéoseyi donme
isteginde olan yeni diizen insani gercegi.

Dolap Beygiri | 1982 | Atif Yilmaz flyas Salman | Banker olaylary, riigvet, patronaj, yolsuzluk ve tiim bunlarin
onemli bir kesim tarafindan normallestirilmesi.

Namuslu 1984 | Ertem Egilmez | Sener Sen Koseyi donme, toplumsal yozlasma, ¢ikarcilik, toplumda
bireyci portrenin giderek popiilerlesmesi, riivet.

Orta Direk 1984 | Kartal Tibet Kemal Sunal | Orta direk kavrami, 24 Ocak Kararlary, ticretli kesimin
Saban reel gelir diigtisleri sonucu yasadiklari ekonomik sikintilar,
yiiksek enflasyon; 6zellikle titketim mallarina gelen siirekli
zamlar.

Katma Deger |1985 |Kartal Tibet | Kemal Sunal | Katma deger vergisi ve verginin 6zellikle toplumda diisiik
Saban ve orta gelirli kesime bindirdigi yiik ekseninde dénemin
sosyoekonomik ve sosyokiiltiirel imgesi.

Keriz 1985 |Kartal Tibet | Kemal Sunal | Maddi ¢ikar olgusu ve buna bagli olarak degisebilen
muhazafakar kaliplar ve toplumsal ahlak anlayis1.
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Zugiirt Aga 1985 | Nesli Colgegen | Sener Sen Yeni Sagin degistirdigi yasam bigimleri, tiiketim
aligkanliklars; beraberinde getirdigi kapitalist rant ekonomisi,
feodalizmin ¢oziilme ve ¢kme siireci; koylii ve toprak
sahibinin topraktan ve tiretimden koparilmasi.

Ciplak 1985 | Bagar Sabuncu | Sener Sen Toplumun orta direginin yasadig1 ge¢im sikintist ve buna
Vatandag bagli olarak yagadiklar1 psikolojik problemler.
Yoksul 1986 | Zeki Okten Kemal Sunal | Hayali ihracat, liberal ekonomi, bireylerle yerli sermayenin

kisa yoldan koseyi donme gabasi, ahlaki yozlagma, yeni
diizende metalagan duygusal iligkiler.

Kirac 1987 | Orhan Aksoy | Kemal Sunal | Konut miilkiyeti sorunu ekseninde neo-liberal sistemin
yarattid1 sosyal esitsizlikler ve orta diregin yasadigi gecim
stkintisi.

Giilen Adam | 1989 | Kartal Tibet Kemal Sunal | Kentsel doniigiim, gecekondu yikimlari ve bunlarin ig¢i
sinifinda agtig1 yaralar.

Koltuk Belas: {1990 | Kartal Tibet | Kemal Sunal | Torpil, patronaj, riigvet, nepotizm, yozlasan siyasi ve ahlaki
iliskiler.

Caligma kapsaminda yer verilen filmlerle ilgili genel bilgilerin sunuldugu bu tablonun ardindan,
filmlerin olay orgiisi kapsaminda elestirdikleri sorunlara odakli ayrintili bir analize ge¢ilmesinin
calisma acisindan aydinlatici olacagi sdylenebilir.

Kemal Sunal Filmleri

Kemal Sunal, 1970’li yillarin ilk yarisindan itibaren mevcut siyasal diizeni toplumsal gercekligin
yeni kosullar1 ve olgular1 dogrultusunda elestiren kara mizah filmlerinde rol almuis, radikal bicimde
degisen sosyal yapiyl, déonemin bunalimlarini ve ekonomik kosullarini etkili bicimde hicveden

karakterleri canlandirmistr.

Orta Direk Saban, 1980’li yillarda yasanan siyasi, iktisadi ve sosyal doniisiimiin Tiirk

sinemasindaki ilk tezahiirlerinden biridir (Tibet, 1984). “Biz orta diregin partisiyiz®”

diyen Turgut
Ozal tarafindan siyasi literatiire sokulan bu kavrama yanit veren film, értiilii gondermelerin étesinde,
apagik ifadelerle donemin iktidarini ve politikalarin: yogun bicimde elestiren bir kara komedidir.
Filmde Orta Direk olarak adlandirilan karakter, kahvaltida pahalilik yiiziinden kavanoz miizesine
koydugu tek zeytin tanesiyle konusan, bakkal aligverisini gramla yapan, ¢aya zam gelmedigini
6grenince mutluluktan ¢ildiran bir adami temsil etmistir. Filmde yer alan bu sahneler donemdeki
enflasyon problemine ve toplumsal gelir esitsizlifine gonderme yapmustir. Dénemin ekonomi

politikalarini elestiri yagmuruna tutmustur.

Katma Deger Saban filmiyse yine yakindan ekonomi giindemiyle ilgili olup, dénemde
yirirliige giren Katma Deger Vergisini elestirmistir (Tibet, 1985). Elestiri, filmde $aban
karakterinin soyledigi sarkida hissedilebilir: “gdrdiim ki memlekette orta direk yan yatmug
/ bir de KDV gelmis, hepten ayvayt yemis / senin uyanik baban ¢irparken oradan buradan

8  1980’li yillarla orta direk kavramu sikga siyasiler tarafindan se¢im slogani olarak kullanilmustir. 31 Aralik 1987 tarihli
Resmi Gazetede mecliste Bagbakan Turgut Ozal tarafindan okunan hiikiimet programinda dénemin orta sinifi sdyle
tanimlanmugtir: “Orta direk toplumumuzun en 6nemli kismini teskil eden is¢i, memur, esnaf, sanatkar, giftci ve
emeklidir”
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hiyar mi ki odesin KDV'/(...) kdpriide hissen varsa, barajdan pay aldinsa seni hi¢ wrgalamaz

KDV / orta dirvek diistinsiin 6miir boyu sitiriinsiin umurunda mi senin KDV (...)"

Keriz filmi de toplumda maddi ¢ikara bagl olarak sekil degistiren muhafazakar kaliplari
elestirmesi ve sorgulamasi baglaminda 6nemlidir. Film, daima g¢evresinin telkinleriyle hareket
eden Ziilfi'rniin hikayesini konu almistir. Filmde, Ziilfii Ziilfiye adli bir kizi sevmistir. Ikili bir
slire sonra evlenmistir. Ancak Ziilfi'ntin mal varligini ele gecirmeye ¢alisan amcas1 Abbas, ikiliyi
ayirmaya ¢aligmis ve koyde Ziilfiye hakkinda dedikodu ¢ikarmustir. Zalfi'yt, karisini 6ldiirmesi
icin kiskirtmistir; bunun iizerine Ziilfiye, ailesiyle birlikte gizlice istanbul’a gé¢ etmistir. Ziilfii, yine
amcasinin telkinleriyle Ziilfiye'yi 6ldiirmek icin Istanbul’a gitmistir. Ancak Ziilfiyenin babasina ait
arazide maden ¢ikinca planlar degismistir. Para i¢in ad1 kétiiye ¢ikarilan Zilfiye, yine para i¢in bag
tact edilmistir. Filmde bahsedilen olay orgiisti araciligiyla, Yeni Sag siyasetin beraberinde getirdigi
bireycilik anlayis1 dogrultusunda toplumda tezahiirleri giderek belirginlesen maddi ¢ikar olgusu ve
bu olguya bagli olarak sekillendirilen ve istismar edilen muhafazakar kaliplar ve sosyal ahlak anlayis:

elestirilmistir.

Yoksul filmiyse Tiirkiyenin adeta ¢ekildigi donemin ekonomik, toplumsal ve siyasal acidan
gdriiniimiinii bir is hanina sigdirmis bir kara komedidir (Okten, 1986). Film, dénemin kisa yoldan
koseyi donme hevesine daha yogun bigcimde odaklanmistir. Filmde, is haninda ¢aycilik yapan
Yoksul'un handa yasadiklar1 anlatilmigtir. Sevdigi kizla evlenmek i¢in para biriktiren Yoksul, giiniin
birinde sevdigi kizin ihanetine ugramistir. Diger yandan ¢alistig1 cay ocagini satin almis, handa galigan
biri ile ortak olmustur. Yoksul, baslarda handaki herkesin isine kogturan saf, yardimsever bir tiptir
fakat sonradan gozii agilmistir. Yoksul filminde temsil edilen biiyiik is haninda yasanan kargasali
ortam; Istanbul'un ekonomik faaliyetlerindeki degisimi, en biiytigiinden en kiigiigiine, zengininden
fakirine tiim is kollarinin miicadelesini sunmast agisindan son derece 6nemlidir. Filmde herkesin
birbirini kazikladigy, biiyiik oranda ahlaki yozlasmanin oldugu, herkesin kisa yoldan koseyi donmeye
calistig1 Yeni Sag diizen basariyla yansitilmistir. Her isin bir parca sahtekérlikla yapildigr donemde
yogun olarak gozlemlenen hayali ihracat ve imar affinin yani sira, filmde duygusal iligkilerin bile
metalastirilmasy; duygusal iliskilerde bile ¢ikar maksimizasyonu pesinde kosan insan tipleri ustalikla
elestirilmistir.

Kiraci filminde yoksullasan memur baglaminda orta diregin biiyiik sehirde yasadigi ekonomik
sikintilar seyirciye aktarilmistir (Aksoy, 1987). Kiraci olma sorunu baglaminda orta diregin
yasadig1 gecim sikintisini anlatan filmde birgok evin Araplar tarafindan fahis fiyatlara kiralanmasi
yiiziinden kiralarin 6nemli oranlarda artmasi, hayatin pahalilasmasi, gecimin imkansizlagmasi
gibi olumsuzluklar canlandirilmistir. Filmde kurgulanan aile kiralik ev bulma ugraslarinda iki
kelimesinden biri din ve Allah olan tigkagitci hact ev sahibi gercegiyle karsilasmislardir. Burada
toplumdaki ahlaki yozlagma, dini degerlerin kétiiye kullanilmasi gibi sikintilar topluma aktarilmaya
calisilmistir. Oz itibariyle, filmde konut miilkiyeti sorunu ekseninde Yeni Sag’in en énemli bileseni
neo-liberal iktisadi sistemin ve politikalarin yarattig1 sosyal esitsizlikler ve orta diregin yasadig

gecim sikintisi bagariyla yansitilmistir.
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Giilen Adam filminde biirokrasi, siradan insani gérmezden gelen, biiyiiyen iilke gercegine
odaklanilmistir (Tibet, 1989). Filmde miitevazi bir maasla yetirilemeyecek ev kiralari, ayrica hayat
pahalilig1 yiiziinden mutlulugundan olan bir adam vardir. Filmde hayati boyunca ne olursa olsun,
her ne yagarsa yasasin siirekli giilen adam, ¢ocugu olunca onun yagayacag hayatin umutsuzlugunu,
mutsuzlugunu diisiinerek aglar. Aglamasinin temel nedeni, ¢ocugunun hayatta bir yerlere gelebilmek
i¢in verecegi savaslardir. Kisaca filmde Yeni Sag politikalarin yarattig1 smnifsal esitsizlikler ve bu
esitsizliklerin is¢i sinifinda agtig1 yaralar baglaminda kentsel doniisiim ve gecekondu yikimlar: gibi
konulara yer verilmistir.

Koltuk Belas: filminde yozlasan, yiikselen degerleri para ve ekonomik gii¢ olan, manevi degerleri
bile bu ugurda harcayan déneme 151k tutulmustur (Tibet, 1990). Boyle bir sistemde toplumdaki en
diiriist insanin bile zamanla kendini kaybedebilecegi, toplumdaki biitiin kavramlarin liiks, itibar gibi
maddi olgulara odaklanmasi, toplumdaki insanlarin aralarindaki baglarin belirli ¢ikarlara dayanmasi,
insanlarin birbirlerine gosterdikleri ve birbirlerinden gordiikleri biitiin sayginin karsilikli ¢ikara
bagli olmas: gibi gercekler filmde belediye baskan: bir adamin yasadiklar: ¢ergevesinde islenmistir.
Kisaca Yeni Sag politikalarin uygulanmasi ile birlikte toplumda hat sathaya ulasan torpil, patronaj,
rligvet, nepotizm, yozlasan siyasi ve ahlaki iliskiler filmde kurgulanan olay 6rgiisii araciligiyla ¢arpici
bicimde aktarilmuistir.

flyas Salman Filmleri

[lyas Salman da 1980’li yillardan sonra kara mizah filmlerinde bagrol oynamis 6nemli
oyunculardandir.

Banker Bilo filmi donemin ses getiren filmlerindendir. Film, 6nceki béliimlerde deginildigi tizere,
ahlaki liberalizmi benimseyemeyen dolayisiyla ahlaki yozlagsmanin tavan yaptigi donemde toplumu
saran, kolay para kazanmanin bir yolu olarak goriilen Banker Olayini ele alir (Egilmez, 1980).
Filmde, Bilo karakteri Almanya’ya gog etmeye calisan bir genctir. Ote yandan, Maho Almanya’ya
kagak yollarla insan gondererek koseyi donmeye ¢alisan bir karakterdir. Filmde Almanyaya isci
olarak gitmenin hayallerini kuran Bilo ve onun gibi bazi1 gengler, Maho tarafindan toplanan paralarla
Almanya’ya ulasabileceklerini sanmiglardir; fakat Maho tarafindan bir kamyonete dolusturulup
Istanbula gonderilmislerdir. Kamyondan indikten sonra Istanbulda oldugunu fark eden Bilo,
ilerleyen zamanlarda sahip oldugu o saf karakteri terk ederek intikam pesinde kogsmus, Mahodan
intikamini fazlasiyla almistir. Banker Bilo, Yeni Sag diizenin yarattigi piir bireycilik anlayisin
gostermesi bakimindan 6nemli bir filmdir.

Bahsedilebilecek énemli filmlerden biri de Talihli Ameledir. Film, kdyden bir umutla Istanbul’a
go¢ eden Mehmet Alinin bir ingaatta is¢i olarak ise baglamasiyla baslamaktadir (Yilmaz, 1980).
Mehmet Ali duvar ustasi olmay1 diislerken kapitalist diizenin en 6nemli fikirsel araglarindan olan
medya ve bankanin agina diigmistiir. Mehmet Ali’yi reklam araci olarak kullanan bu iki kurum,
onun kiigitk diinyasini, kurdugu disleri yikmislardir. Durumu fark eden Mehmet Ali sonunda
onlara boyun egmeyi, kendine sdyleneni yapmay: birakmustir. Kendine reklam amacli tahsis
edilen daireyi isgal etmistir. Is¢inin kendi yaptig1 daireyi isgal edemeyecegini, eger ona bu konuda
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miisamaha gosterirlerse, biitiin iscilerin kendi {iirettikleri mallara sahip olacaklarini sdyleyen
yetkililer, ona deli yaftas: yapistirarak akil hastanesine kapatmuslardir (Azak, 2011, s. 99). Burada akil
hastanesine kapatma ger¢ekte bir toplumsal tehdittir; hukuki dille séylemek gerekirse Mehmet Ali’yi
caydirma yoniinde yaratilmis bir eylemdir. Aslinda amag tiim toplumu, iktidarin yasalarina kars:
koyma konusunda caydirmak, toplumdaki herkesi dénemin siyasi, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
normlarina entegre etmektir. Bunu kabul etmeyenler, iktidar tarafindan toplumun disina alinmakta,
bir yalnizlagtirma politikasina maruz kalmaktadirlar. Bu baglamda Talihli Amele, tutarsiz bir
ekonomik ve siyasi diizenin, insanlari ne hale getirdigini, insanlarin nasil harcandiklarin: etkileyici
goriintiileri ve ¢arpici anlatimiyla seyirciye aktarmis bir filmdir. Filmde Yeni Sag politikalar, yarattig
toplumsal diizen igten ige sinif bilinci perspektifi tizerinden siyasi taglamayla elestirilmistir. Doneme
Ozgii siyasi, toplumsal ve ekonomik yapiy: elestiren, kapitalist ahlak anlayisinin egemen oldugu bir
donemdeki yozlagsmayu isleyen film, aslinda halkin emegini somiirmek icin sermaye, banka, basin
t¢liisiiniin nasil bir araya geldiklerini anlatmigtir. Filmde iktisadi ve siyasi politikalarin daima st
gelir gruplarina, diger bir deyisle; toplumda sermayeyi elinde bulunduran kesime yonelik oldugu,
tist gelir gruplarinin refahi i¢in didinen emekg¢i kesimin ise giiniin birinde emegine yabancilasmaya,
karin tokluguna ¢alismaya mahkdm oldugu gergegine de deginilmistir.

Dolap Beygiri de donemin ¢arpici filmlerinden biri olarak kabul edilebilir. Filmde, ahlaki
yozlasmanin hakim oldugu toplumda diiriistliigii ve riisvete kars: durmasi sebebiyle memur olarak
caligtig1 isinden kovulan birinin hikayesine yer verilmistir (Yilmaz, 1982). Diiriist ve namuslu biri
olan Alj, tayini ¢ikinca Istanbul’a gitmis ve ablas1 Hacer ve enistesi Yakup'un yanina taginmigtir. Ayni
evde Yakupun yegeni Ayse de yasamaktadir. Ali memurluga basladig1 giinden itibaren diiriistligi
ve namusluluguyla dikkat cekerek etrafindaki dolandiric1 ve riisvetgilere tepki gostermistir. Bu
durumdan bagta miidiirii olmak iizere diger memurlar da rahatsizik duymuslardir. Yakup cami
yaptirmak i¢in topladig1 paralarla kacinca, Ali ile Ayse yalniz kalmuglardir. Birbirlerini birakmak
istemeyen ikili evlenmistir. Ali memurlarin riigvet almalarini engellediginden is yerine uyum
saglayamadig1 gerekgesiyle isten kovulmus, Ayseyle kdye gitmistir. Bir siire sonra Istanbul’a dénen
Yakup, karis1 Hacer’in 1srariyla Ali ve Ayse’yi yanlarina cagirmustir. Caresizce Yakup'un yanina giden
Ali ve ailesi sikintidan bir tiirlii kurtulamamustir. Filmde hizla degismekte olan toplumda yozlagan
insan iliskileri, dolandiricilik, igkagitcilik, kdseyi dénme, banker sorunu® gibi konular ele alinmistir.
Yeni Sag'in topluma dayattig1 bireysellesme, liberal ekonomi politikalarinin beraberinde getirdigi
olumsuzluklar basariyla seyirciye aktarilmistir.

Sener Ser’in Yer Aldig: Filmler

Siyasal ve toplumsal bir taslamanin hedef ve kaliplar1 i¢inde yer alan filmlerde ve rollerde Sener
Sen de ustalikla yer almistir.

Tiirkiyede uygulanan Yeni Sag siyasetin ahlaki liberalizmi gozetmemesi sonucu, kdseyi donme,
¢ikarcilik gibi bircok olumsuzlugun topluma egemen oldugu bir donemde g¢ekilen Namuslu

9 1980’lerde Tiirkiyede olusmus Bankerler dénemine filmde sik¢a gonderme yapilmaktadir. Bununla ilgili filmde $ener
Sen tarafindan canlandirilan Yakup karakterinin iz birakan repliklerinden biri 6rnek olarak verilebilir: ‘Size yasalar
gergevesinde nasil (!) en yiiksek faizi verecegimiz bele bir bir anlatalim...

336



Yeni Sag Siyaset, Ekonomi ve Toplum Anlayiginin Tiirk Sinemasindaki izleri: Politik Komedi Filmleri Odaginda Bir Degerlendirme

filmi, donemi gii¢li bigimde elestiren, Tiirk sinemasinin politik-komedi dalindaki en iyi kara
gildiiriilerinden biridir (Egilmez, 1984). Filmde son derece diiriist ve naif biri olan Ali Riza Bey
adl1 bir karakterin hikayesine odaklanilmistir. Siradan, namuslu, diiriist olan ve bu yiizden bagta
karisi, kaymvalidesi, kaymbiraderi, mesai arkadaslar: tarafindan siirekli dislanan Ali Riza Bey, bir
maag gilinli bankadan ¢ektigi 6demelerle daireye giderken yolda saldiriya ugramis ve soyulmustur.
Etrafindaki herkes paray1 onun ¢almis oldugunu dylesine ummus ve buna 6ylesine inanmiglardir ki,
Ali Riza Bey ger¢egi kimseye anlatamamistir. Bununla beraber, mahallenin kdse dénen namussuzu
olmustur. Ac1 ama gergek sekilde ancak boylelikle ailesinden, arkadaglarindan, mahalle esnafindan
saygl ve itibar gormeye baglamustir. Ali Riza Bey icin gerekli ve kaginilmaz dontisiim baglamistir
artik. Son derece namuslu, naif bir karaktere sahip olan bu insan, artik son derece firsatc1 bir bireye
doniiserek donemin hinlik, kaypaklik ve ¢ikarcilik giysisini itinayla tizerine gegirmistir. Yeni Sagin
yarattig1 bireyci atmosferde olusturulan bozuk diizenin yarattigi koseyi dénme, isini bilme gibi
olgulardan sonuna kadar yararlanmistir. Dénemin nimetlerinden, ¢arpikliklarindan yararlandig:
gibi... Namuslu namussuzlugu segerek kurtulmustur; tabi buna kurtulus denebilirse. Diizene ayak
uydurarak koseyi donmiis, donemin yansimasi olmustur. Filmin bu yonleriyle ilgili Kuyucak Esen
tarafindan da belirtildigi gibi:

Yonetmen Ertem Egilmezin 1984 yapimi Namuslusunda anlatilan kiigiik adam bir
mutemettir. Agir1 diiriist ve insanlara saygili bu mutemet, ¢alisanlarin paralarini iki hirsiza
kaptirmustir. Ve boylece baslamistir filmdeki toplumsal sergileme. Mutemetlerin yapmasi
gereken(!) parayi ¢aldirma numarasini nihayet(!) kiigiik diiriist mutemedimiz de yapmugtir.
Cevredeki tiim tigkagiteilarin, diizeni boyle algilamis ve ona uymus kisilerin diistincesidir
bu. Ve herkes umdugu paray: alabilmek i¢in yanagmiglardir iyice. Ama igin aslini, paray:
gercekten hirsizlarin galdigini nasil anlatacaktir onlara mutemet? Iste bu gergevede, toplumu
saran tgkagitcilik, kose donmecilik, firsatgilik diizeni bir giizel anlatilmaktadir bu filmde.
Basaril bir giildiiriiyle (Kuyucak Esen, 2019, s. 164).

Ozellikle Namuslu ve énceki béliimde deginilen Dolap Beygiri filmleri, Yeni Sag anlayisin ve
iktisadi diizlemdeki temsili neo-liberal politikalarin toplumsal degerleri ve ahlak anlayisini nasil
degistirdigini bityiik ustalikla aktarir. Bu yillarda 1970’li yillarin komedi filmlerinde yogun olarak
vurgulanan emek, hak, toplumsal dayanisma gibi kavramlar neredeyse yoktur. Zira donem artik
toplumun degil bireyin 6n plana ¢iktig1 bir donemdir. Bireyler yalnizca kendini kurtarmanin, yolunu
bulmanin, késeyi donmenin pesindedir.

Ziigiirt Aga filmi de toplumsal degisimleri basariyla yansitan trajikomik bir hikayeyi
barindirmistir. Tktisadi yasamda etkisi artan neo-liberal politikalar, ekonominin kiiresel sermayeyle
entegrasyonu, toplumsal yasamdaki bireyci tutumlar, igsizlik, kente go¢, gecekondulagma gibi
sorunlar htiztinli bir mizah ile yansitilmistir (Colgegen, 1985). Film Tiirkiyede sonu gelen feodalizm
sonucu yeni bicimlerde varligini stirdiirmeye ¢aligan agalik sistemini ve ¢okiigiinii konu almustir.
Filmdeki Zaigiirt Aga karakteri Haraptar koylintin agasidir. Haraptar koyii kuraklik yagamis, bunun
tizerine koy agasini belirlemeye yonelik yapilan secimlerde rakip partiye daha ¢ok oy ¢ikmustir.
Riigvet alan koyliiler cennetten tapu veren, duayla koye yagmur yagdiracag: gibi vaatlerde bulunan
Sih'in destekledigi partiye oy vermiglerdir. Fakat yagmur yine yagmayinca koyliler Ziigiirt Aganin
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tahil ambarini soymuglar, bunun tizerine a¢lik ve yoksulluk tehlikesiyle Zugiirt Aga elindeki
koyii ¢ok ucuza satmistir.. Zigirt Aga artik her seyini kaybetmis ve tiim yakinlarindan hatta esi
ve ¢ocuklarindan bile darbe yemeye baslamistir. Sehre go¢ etmis, elindeki tiim parayr zamanla
kaybetmistir. Her yonden ¢aresiz kalan Zuigiirt Aga, kendisini terk etmeyen tek insan olan Kiraz'in
destegiyle bildigi tek is olan ¢ig kofte yapip satarak hayatini devam ettirmeye ¢aligmistir.

Ziigiirt Aga filmi yeni kapitalist sistemde yeri olamayacak olan feodal diizeni, din adamlarinin
halk tizerindeki baskisini, dini suiistimal ederek insanlar1 nasil kandirdiklarini aktarir. Ayrica saglikli
islemeyen secim sistemini, koyden kente go¢, gecekondulasma, Yeni Sag diizenin zemin hazirladig:
ahlaki yozlasma, bencillik, koseyi donme hirsi gibi durum ve olumsuzluklar: ¢arpici bir hikéayeyle
ortaya koymas: bakimindan halen Tiirk sinemasinin yiiz aki filmlerinden biri olarak izlenmeye
devam etmektedir.

Ciplak Vatandas filmiyse, gecim sikintist geken bir vatandasin gecirdigi psikolojik buhran
sonucunda ¢irilgiplak sokaga ¢cikmasi tizerine reklam diinyasinin ilgi odagi olmasini, giincel siyasal
gondermelere de yer veren gergek¢i bir anlatimla aktarmustir (Sabuncu, 1985). Dért ¢ocuklu dar
gelirli Vatandag Ibrahim, memur maastyla geginemediginden limon saticilig1, maglarda kagit sapka
satig, isportacilik, bozacilik, bulagikeilik gibi ek islerle giiniin 24 saati ¢alisarak ailesini ge¢indirmeye
caligmigtir. Bu tempoya dayanamayan Ibrahim giiniin birinde gileden ¢ikar, sokaklarda girilgiplak
kosmaya baslamistir. Bir gazeteci tarafindan fotograflarinin cekilmesiyle kitlelere duyurulan bu
eylemi tizerine Bagbakan kendisini kabul etmis, is adamlar1 ¢ekler vermis, reklamcilar kendisine
reklam teklifleri yagdirmugtir. Vatandag Ibrahim giydirilmis, doyurulmus, ayn1 zamanda meta olarak
kullanilmistir. Fakat zamanla sistemi protesto eden bu soyunma eylemi kitlelerce benimsenmeye ve
topluma yayilmaya baslamugtir. Bu tehlikeyi fark eden is, basin, reklam cevreleri Ibrahim’i yeniden
dislamiglar ve ¢ildirtmislardir. Bunun iizerine oturdugu apartmanda ¢at1 katina ¢ikan, soyunarak
bagirmaya baglayan Ibrahime kendisini izleyen diger vatandaglar da katilmug, olay toplu protesto
eylemine doniigmiistiir (Kuyucak Esen, 2019, s. 156). Kisaca Ciplak Vatandas filmi, donemin siyasi,
toplumsal ve ekonomik diizeninin yansimalarini igerirken, Yeni Sag diizeni toplumun orta direginin
yasadig1 gecimsel sikintilar ve buna bagl olarak yasadiklar1 psikolojik problemler gergevesinde
elestirmistir.

Ozetle, 1980’li yillarda toplumsal elestiri amaci tagtyan; bir yandan giildiiren, bir yandan
ditsiindiiren filmlere daha siklikla rastlanmistir. Tiim bu filmlerin odaginda dénemin politik diizeni
ve ideolojisini temsil eden Yeni Sag ve beraberinde getirdigi ekonomik, sosyal, ahlaki ve kiiltiirel
diizen vardir. Bu baglamda, 1980’li yillarin komedi filmleri anlatisal 6zellikleri agisindan 1970’li
yillarin gildiriilerinden farklidir. Glindemde olan konular ve olumsuzluklar giildiirii unsurlariyla
harmanlanarak sinema filmlerinde yerini almistir. Dolayisiyla, 1980’li yillarin sinema iretim
pratiginin belli 6l¢titler iginde toplumsal olana kars1 duyarli oldugu sdylenebilir.

Sonug

Sanat mensup oldugu toplumdan etkilenir, ayn1 zamanda mensup oldugu toplumu da etkiler;
bu ylizden toplumdan bagimsiz bir sanat eseri tahayytil etmek miimkiin degildir. Bu baglamda
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toplumlarin degisimi, gelisiminde sanat kilit bir role sahiptir. Sinema toplumsal degisimlerin,
ideolojik, kiiltiirel temsillerin kiiresel ve yerel diizeyde yansitildigi, uzun dénemli kalici etkileri olan,
toplumlar1 degistirip donistiiren bir aygit, ayn1 zamanda toplumsal degisim ve doéntisiimlerden
etkilenen teknolojik, sanatsal bir ifade, miicadele alanidir. Dogrudan y6netimi ya da siyasal konular1

icermemelerine ragmen, sinema filmlerinin politik bir yani vardur.

Yeni Sag siyaset liberalizm ve muhafazakarligin sentezine dayanan bir siyaset bigimidir. Yeni Sag
siyaset ve ekonomik alandaki izdiistimleri neo-liberal iktisadi politikalar derin bir yapisal bunalimin
ardindan regete olarak ABD ve Ingiltere 6nderliginde diinyaya sunulmus, Tiirkiyede Turgut Ozal
onderliginde uygulanmaya baslanmistir. Regetenin Tiirkiyede uygulanmaya baglanmasiyla iktisadi
ve siyasi doniigiimlerin yaninda, énemli toplumsal ve kiiltiirel doniisiimler de yaganmugstir. Ozal
Tiirkiyede liberalizmi biiyiik bir hizla iktisadi alanda uygulamaya koymustur. Ekonomik determinist
bir anlayigla iktisadi alanda uygulanan liberalizmin, siyasi ve ahlaki alanlarda da liberalizmi
beraberinde getirecegini savunmustur. Fakat gercekte durum boyle olamamistir. Dénemde siyasi ve
ahlaki bazi yozlagmalarin goriilmesi bunu kanitlar niteliktedir. Bu yozlagmalar sonucu toplumda
yasanan olumsuzluklar sinemamizda farkli hikayeler ekseninde islenmistir.

Caligma kapsaminda amagsal 6rnekleme yontemi araciligiyla secilen ve sosyolojik elestiri ve
tematik ierik analizi ydntemi dogrultusunda analiz edilen Kemal Sunal, Ilyas Salman ve Sener
Sen gibi isimlerle biitiinlesen politik komedi filmlerinin olay orgiilerinde, Yeni Sag siyaset ve
zemin hazirladig: iktisadi, toplumsal ve ahlaki boyutlariyla degerlendirilebilecek tiim gelisme ve
olumsuzluklarin belirgin bir sekilde yer aldigini séylemek miimkiindiir. Hatta incelenen bazi filmlerin
isimlerinin bile bu gelismelere ve olumsuzluklara 11k tuttugunu 6ne siirmek zor olmayacaktir.

Yeni Sag siyasetin degistirdigi sosyo-ekonomik dengeler, riigvet, hayali ihracat, bireycilik,
kose donme gibi artan oranda mesrulastirilan, normallestirilen degerlerin toplum tarafindan
nasil algilandigini, toplumda nasil karsilik buldugunu kara mizah Ogeleriyle sorunsallagtiran
bir dilin sinemamizda gelismesini saglamistir. Bu baglamda, sinemasal anlatinin yeni bigimler
almas ve salt komedi filmlerinden politik komedi filmlerine dogru evrim gecirmesi aslinda deger
kavramsallagtirmasi ekseninden degerlendirildiginde, belirli donemlerde; 6zellikle siyasal, toplumsal
ve ekonomik déniigiimlerin gerceklestigi donemlerde goriilmektedir. Bu baglamda gesitli dontisiimler
ekseninde karsilagilan yeni degerler sinemada daima sunulmus ve sunulmaya devam edecektir.
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