FIRAT UNIVERSITESI

SOSYAL BIiLIMLER DERGISI

MLE
\\‘\ 2 &

Journal of Social Sciences

\
b o
p-ISSN:1300-9702 ¢-ISSN: 2149-3243

REFIK HALID KARAY’IN BUGUNUN SARAYLISI ROMANINDA YAPI VE

iZLEK!

The Structure and Theme in Refik Halid Karay’s Novel “Bugiiniin Saraylist”

Veysel SAHIN? ve Fatma TOPDAS CELIK?®

2Do¢. Dr., Fwrat Universitesi, Insani ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyatt Béliimii, Elazig
vsahin@firat.edu.tr, orcid.org/0000-0003-3265-0481

34rs. Gor. Dr., Ardahan Universitesi, Insani Bilimler ve Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyan Boliimii, Ardahan.
fatma_topdas@hotmail.com, orcid.org/ 0000-0002-1002-0465

Aragtirma Makalesi/Research Article

Makale Bilgisi
Gelis/Received:
26.05.2022
Kabul/Accepted:
08.09.2022

DOI:
10.18069/firatsbed.1121496

Anahtar Kelimeler

Refik Halid Karay, Olay
Orgiisii, Mekan, Zaman,
izlek.

0z

Milli Edebiyat Donemi’nin onemli sanatgilarindan olan Refik Halid Karay’in Bugiiniin
Saraylist adli romaninda modernlesme siirecinin bireysel ve toplumsal diizeyde yarattig
etkiler anlatilir. Bu siire¢ igerisinde kiiltiirel degerlerden uzaklagsmakla meydana gelen
yozlasma ve aidiyet problemi, romanda catigma unsurunu saglayan temel epizotlar olarak
belirir. Ayrica romanda bireysel ve toplumsal ¢6ziilmenin yanisira agk, kiskanglik gibi
bireysel duygu ve yonelimlerin de ele alinmasi izleksel kurguya farkli bir yon kazandirir. Bu
temel izlekleri elestirel bir bakis agis1 ile sunan Refik Halid Karay, diger eserlerinde oldugu
gibi Bugiiniin Saraylisi romaninda da kendi diinya goriisiinii ve yasam iislubunu yansitir.
Nitekim okuyucuya vermek ve benimsetmek istedigi disiinceyi, kurguladigi karakterler,
zaman ve mekan algisi ile aktaran Refik Halid Karay’in geleneksel olanin 6nemini ve degerini
ortaya ¢ikarmasi bireysel bakis agisinin yansimalarindan izler tasir. Bu galigmada hem
geleneksel hem de modern yasama 11k tutan Bugiiniin Saraylisi roman sahip oldugu biitiin
bu igerik diizlemi ile birlikte yapisal unsurlar bakimindan da tahlil edilecektir.
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ABSTRACT

In the novel, Bugiiniin Saraylist authored by Refik Halid Karay who is one of the significant
writers of the national literature period of the Turkish literature, the effects of the
modernization process at individual and societal levels are depicted. Within this process, the
issues of corruption and belonging that come into being in view of getting distanced from
cultural values arise as the main episodes that provide the element of conflict in the novel.
Also, addressing individual emotions and inclinations such as love and jealousy besides
individual and societal dissociation adds another dimension to the thematic configuration in
the novel. Refik Halid Karay who presents these main themes from a critical perspective
reflects his own worldview and lifestyle also in the novel, Bugiiniin Saraylisi, as in the case
of his other literary works. Such that, the revelation of the importance and value of what is
traditional by Refik Halid Karay, who narrates the idea that he wants the reader to receive and
embrace through his characters and perceptions of time and space, carries traces of the
reflections of his individual perspective. In this study, the novel, Bugiiniin Saraylisi, which
sheds light on both the traditional life and the modern life, will be analyzed in terms of its
structural elements as well as its entire content plane above.
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0. Giris
15 Mart 1888’de, devrin ileri gelenlerinin toplandig1 bir semt olan Beylerbeyi’nde dogan Refik Halid Karay
(Karay, 2019: 137), isteksiz gecirdigi okul doneminden ve aile fertlerinin yonlendirmeleri sonrasinda edindigi
birkag is tecriibesinden sonra Servet-i Fiinun matbaasina girer (Karay, 2009: 110). Refik Halid Karay, heniiz
okul yillarindayken edebiyatla ilgilenmekle birlikte 6zellikle Servet-i Fiinun matbaasina girdikten sonra
edebiyata olan yonelimini farkli edebi tiirlerle zenginlestirir. Hikdye, mizah ve gazete yazarliginin yanisira
muhalifligi ve siirglinliigii ile de taninan Refik Halid Karay’in edebi metinlere yansiyan algisi, yasadiklari ve
kabul ettigi degerlerle iliskilidir. Nitekim Osmanli Imparatorlugu’na ve geleneksel kiiltiire yakin olan Refik
Halid Karay’in bu ydnelimi, saraya yakin varlikli bir ailede yetismesinden ileri gelir (Ebcioglu, 1943: 3-5).2
Bu sebeple iginden geldigi ve yakinlik duydugu kiiltiiriin dinamiklerinden ve yapisindan uzaklasmayan Refik
Halid Karay, eserlerinde de benimsedigi degerleri aktarabilecek diizeyde yapisal ve izleksel bir kurgu olusturur.
Refik Halid Karay yirmi romanindan biri olan Bugtiniin Saraylist romaninda da kendi degerlerini yasa/t/may1
on plana alan bir tavirla hareket eder. Gegmis ve simdi baglaminda bireysel ve toplumsal degerlendirmeler
yaparak realist ve elestirel bir sdylem gelistiren Refik Halid Karay, hem psikolojik hem de sosyolojik
perspektiften bakma imkani sunar.

1. Bugiiniin Sarayhs1t Romaninda Yap:
1.1. Dis Yapi Unsurlari

Anlatima dayali edebi eserin yazimi, isimlendirme ve baski siireci, metne yonelik ¢éziimlemede dis yap1
unsurlarini olusturur. Eser yazildiktan sonra onun okuyucuyla biitiinlesme seriivenini ortaya koyan dis yap1

unsurlar ise “eserin kimligi” ve “isimden igerige” adli iki ana basliktan meydana gelir. Eserin hangi yayin evi
tarafindan, ne zaman basildig1 bu bolimde belirtilir (Sahin, 2017: 268-269).

1.1.1. Romann Kimligi

Bugiiniin Saraylist romani ilk olarak 1954 yilinda Caglayan Yaymevi tarafindan basilir. Romanin diger
basimlar1 1965°te Inkilap ve Aka Kitabevleri, 1985°te ise Inkilap Kitabevi tarafindan yapilir. Bu ¢aligmada ise
romani 2015 yilinda Inkilap Kitabevi tarafindan yapilan basimi kullamlmistr.

1.1.2. isimden icerige

Bugiiniin Saraylisi romaninda Ata Efendi’nin, akrabasinin kiz1 Aysen’in bakimini iistlenmesi ve sonrasinda
hayatlarinin degismeye baslamasi anlatilir. Istanbul’a yerlesen Aysen’in giyim-kusam ve eglenceye olan
diiskiinliigii ile sosyete sinifina girme ¢abasina girmesi onu Istanbul’da kendisinden séz edilen, begenilen ve
elde edilmek istenen bir kadina doniistiiriir. Siis, gosteris ve maddi niteliklere dayanan degisikliler sebebiyle
0zelde Aysen’in genelde ise kendiliginden uzaklasan insanin ruhsal yoniinii ve degerlerini silerek sadece maddi
niteliklere baglanmalar1 “modern hayat saraylisi” (s. 197) tabiriyle belirtilir. Bu durum ise gerek karakter
diizeyinde gerekse yasam tarzi bakimindan yozlagmis varlik alanina isaret eder.

1.2. i¢ Yap1 Unsurlan

Anlatima dayal edebi eserin entrik kurgusunu sekillendiren ana unsurlar, i¢ yap1 unsurlaridir. i¢ yap1 unsurlart
ise “bakis agis1, olay orgiisii, mekan, zaman ve Kisiler diinyasi”’ndan meydana gelir. izleksel kurgusundan
hareketle olugturulan i¢ yap1 unsurlart metin i¢inde ana biitiinliigiini saglar (Sahin, 2017: 270).

1.2.1. Bakis Agisi ve Anlatica Diizlemi

Tanrisal bakis agis1 ve anlatici tarafindan kurgulanan Bugiiniin Saraylist romaninda anlatici, kimi zaman
anlatiy1 kuran biitiin karakterlerin eylemlerini aktaran bir konumdayken kimi zaman ise bu karakterlerin i¢
diinyasin1 yansitarak onlarin duyulmasini saglar. Nitekim yazar, tanrisal anlatici ile “olaylara uzaktan ve
yakindan, distan ve icten bakabilmekte; yerine gore yiizeysel, yerine gére derinlemesine tahliller
yapabilmektedir.” (Tekin, 2011: 28). Anlaticinin bu sekilde bir anlatim giicline sahip olmasi ve karakterlerin
gecmislerini ve i¢ diinyalarini bilip aktarabilmesi ise ¢esitli anlatim teknikleri ile saglanir. Romanda anlaticinin
ozellikle Ata Efendi’nin diinyasia girerek onun hayatina ve duygularina hakim olmasi, i¢ monolog tekniginin
kullanimini 6rneklendirir:
“Simdi samimi hisleriyle soyleniyordu:

2 Refik Halid Karayin ailesi hakkinda ayrmtil1 bilgi i¢in bakiiz: Ebcioglu, H. M. (1943). Kendi yazilariyle Refik Halid,
Istanbul: Semih Liitfi Kitabevi.
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‘Ondan ayrt diismek beni ¢okertir. Galiba dsiklarimin arasinda ilki ve en 6zliisii benim. Aksamlari

apartmana nasil i¢im sevingle dolu déoniiyorum; Pazar giinlerini ne sabwsizlikla bekliyorum! Sabahlar

odasimin kapisina goz atmadan, uyuyusunu diistinmeden evden ayrilamiyorum. Aklimda hep Aysen...” ” (s.

128).
Ata Efendi’nin Aysen’e besledigi duygular sebebiyle yasadigi kayginin ve icsel sikintilarin dile getirildigi
metinde anlatici, Ata Efendi’nin i¢ konugmalarini duyarak onun herkesten gizledigi duygularini okuyucuya
iletir. Anlatict kurguyu giiglendirmek i¢in Ata Efendi’nin Aysen’e karsi besledigi duygu ve diisiinceleri ig
coziimleme teknigi ile de agiga cikarir:

“Ata Efendi de baska tirlii diigiindii: Riigtii’niin istedigi sevgilisinin en yakin yoldasiyla beraber

bulunmaktir. Zira kizi sevmekte devam ediyor, isi eglenceye dékmiis ama onu unutamiyor; “Bir giin elime

gecirecegim,” diye timitle bekliyor. Bakanin kiziyla evlenmemesi de bundan.” (S. 267).
Romanda Aysen’in diger anlat1 kisileri {izerinde uyandirdig: his, kimi zaman ¢esitli beyitler araciligiyla ifade
edilir. Bu anlatim teknigi metinlerarasilik yontemlerinden alinti tekniginin kullanima isaret eder. Ata
Efendi’nin Aysen’e duydugu 6zlemi anlatabilmek igin sdyledigi beyit, Riza Tevfik’in bestelenen siirinden bir
alintidir:

“N’olurdu alnindan 6piip her seher,

Sagini ben ¢oziip ben baglasaydim.” (S. 176).
Romanin daha ¢ok eyleme dayanan bir kurgu olmasi, diyalog ve sahneleme tekniklerinin kullanim sikligini
arttirmaktadir. Anlatici, anlat1 kisileri arasinda fikir aligverisinin, anlasmanin veya ¢atismanin saglanabilmesi
ve olaylarin yonlendirilebilmesi i¢in konugma eylemine farkli amaclar yiikler. Nitekim diyalog teknigi
olaylarin gelisimini etkileyen ve kahramanlarin psiko-sosyal konumlarinin agiklanmasini ve haklarinda detayli
bilgilere sahip olunmasini saglayan ¢ok yonlil bir anlatim teknigidir (Dogan, 2020: 235).

“Sizi bir bey gérmek istiyor, bes dakika tesrif buyurmanizi rica ediyor.”

“Beni mi?”’

“Evet, Ata Bey siz degil misiniz? Kiiciik salonda bekliyor.”

(...)

“Affedersiniz, sizi yemekten kaldwrdim, fakat bir vakayi énlemek i¢in bunu yapmak mecburiyetindeydim.”

“Ne vakasi?”

Ata, Ismail Bey’e bakti; kaslarini kaldirmis, acayip bir surat takinmisti. Yine Riistii konustu:

“I¢eri girip sizin yamnizda o Faruk denilen kadin avcisimin kafasina bir yumruk indirdigimi istemezsiniz?”’

(s. 137).
Tanrisal anlaticinin olaylara ve karakterlere olan hakimiyeti, zamanin iglenisinde de kendini gdsterir. Ata
Efendi’nin ¢ocukluk ve genglik yillarini, donemin sosyal ve siyasal olaylarina deginerek aktaran anlatici, geriye
doniis teknigini kullanarak hem Ata Efendi’nin geg¢misini hem de imparatorlugun gecirdigi karisik yillar
hatirlatir:

“Ata Efendi, omriinde ikinci biiyiik darbeye ugradigint anladi. Darbelerden birincisi, merhum pasanin

hiirriyet ilani sirasinda bir stipriintii arabasima konularak sokaklarda dolastirildigini gormesiydi; ” (s. 18).
Tanrisal bakis agisi ile kaleme alinan romanda gesitli anlatim teknikleri ile kurguya zenginlik kazandiran yazar,
kurguyu bu anlatim teknikleri araciligtyla psiko-sosyal ¢oziimlemelerin yapildigi bir metin diizeyine ulastirir.

1.2.2. Olay Orgiisii

Tek zincirli olay orgiisiine sahip olan Bugiiniin Saraylisi romani, dort boliimden olusmaktadir. “Diizce’den
Gelen Kiz”, “Pavyona Giden Kiz”, “Modern Hayat Saraylis1” ve “Beklenilen Kadin’ bagliklarini tagiyan bu
boliimlerin her biri kendi icerisinde alt béliimlere ayrilir.

Romanin olay 6rgiisii asagidaki metin ve vaka halkalarindan meydana gelir.

Birinci Boliim

Metin Halkas:

M1. Babasinin isleri sebebiyle Istanbul’daki akrabalarinin yanina giden Aysen’in farkli bir hayat igine girmesi.
Vaka Halkasi

V1. Yasar’n, islerinin bozulmasi sebebiyle kiz1 Aysen’i Ata Efendi’nin yanina gdndermesi.

V2. Istanbul’da yeni bir hayata baglayan Aysen’in sosyal hayatini degistirmek istemesi sebebiyle cesitli
etkinliklere katilmas1 ve Ata Efendi’nin patronunun kiz1 ve oglu Riistii ile tanigarak ¢evresini genisletmesi.
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ikinci Béliim
Metin Halkasi
M2. Babasiin verdigi maddi destek ile ekonomik rahatliga kavusan Aysen’in maddiyata dayali yeni bir hayat
kurmas1 sebebiyle ruhsal degerleri 6telemesi.
Vaka Halkasi
V1. Aysen’in, babasmin bir apartman dairesi kiralamasi {izerine Ata Efendi ve Uftade Hanim’in ile birlikte
apartman dairesine yerlesmesi.
V2. Sosyete hayatina girme amacinda olan Aysen’in gittigi eglence yerinde Faruk Senai Bey ve Mister Thomas
ile tanigmasi.
V3. Faruk Senai Bey’in ve Mister Thomas’in Aysen’le evlenmek istemesi {izerine Aysen’in bu durumu Ata
Efendi ve Uftade Hanim’la konusmast.
V4. Aysen’e yapilan evlilik tekliflerini duyan Riistii’niin de Aysen’i bagkasina kaptirmamak i¢in evlilik
teklifinde bulunmasi.
V5. Aysen’le evlenmek isteyen taliplerin olumsuz cevap almalari sebebiyle cesitli bahaneler bularak
Istanbul’dan ayrilmalari.
V6. Ata Efendi’nin, Aysen’le birlikte gittigi Amerikan balosunda baska birinin paltosunu giymesi iizerine
paltonun asil sahibini bulmak i¢in gazeteye ilan vermesi.
V7. Paltosunu almak icin Ata Efendi’nin evine gelen Ruveyha Pasa’nin Aysen’den etkilenmesi sebebiyle
Aysen’le goriigmeye baslamasi.
V8. Aysen’in Ruveyha Pasa’dan etkilenmesi sonrasinda onunla evlenmeye karar vermesi.

Uciincii Boliim

Metin Halkasi

M3. Aysen’in maddi olana bagliligi sebebiyle duygu ve eylem alaninda hiisrana ugramasi.

Vaka Halkasi

V1. Aysen’in evlenmek i¢in Misir’a gitmesi iizerine Ata Efendi’nin de esi Uftade Hamim’la birlikte
Gedikpasa’daki evine donmesi.

V2. Aysen’in evlendikten sonra hayal ettigi hayati bulamamas1 sebebiyle Riistii’ye Istanbul’a donecegini
bildiren mektuplar yazmast.

V3. Aysen’in donecegini bildirmesi iizerine hazirliklar yapilmaya baslanmasi.

V4. Riistii’niin ve Ata Efendi’nin Aysen’den gelen mektuplarin kesilmesi {izerine Aysen’in kendileriyle oyun
oynadigin diisiinmeleri.

V5. Aysen hakkinda gercek bilgilere ulagsmak isteyen Ata Efendi’nin Misir’dan donmiis olan Faiz Bey ile
gorlismesi.

V6. Faiz Bey’den Aysen’in kullandig1 zararli maddeler sebebiyle tedavi igin baska bir {ilkeye gotiiriildiigiinii
dgrenen Ata Efendi’nin Aysen’in Istanbul’a donemeyecegini diisiinmesi.

V7. Aysen’in basma gelenlerden derin iiziintii duyan Ata Efendi’nin alg:1 yetisini kaybetmesi sebebiyle bir
arabanin ¢arpmasi sonucunda 6lmesi.

1.2.3. Zaman Kurgusu

Bugiiniin Saraylisi romaninda zaman kurgusu, kronolojik karakterli vaka halkalarinin birlesmesi ile kurulur.
Bu tiir vaka halkalar1 birbirini takip eden bagintilar veya bu bagintilar1 imleyen zamansal ibareler ile bir diizene
kavusur.

1954 yilinda kaleme alinan Bugiiniin Saraylisi romaninda vaka zamani ile yazma zamani arasinda on yillik bir
zaman farki vardir. 1944 senesinin Eyliil aynin ortalarinda baslayan roman, 1947 senesinin Ekim aymin
sonlarina dogru son bulur ve bu siire¢ romanin vaka zamani olarak belirir. Yaklasik ii¢ yillik bir vaka zamanina
sahip olan romanda vaka zamani, Ata Efendi’ye akrabasi Yasar’dan gelen mektup ile baslar; “Ikindi iistii
Uftade Hamm igeri girip de yerde kapi araligindan atilmis bir mektup bulunca kiigiik bir helecan gegirdi.” (s.
7). Vakay1 baslatan bu mektubun Ata Efendi’ye ulasmasinin ardindan Yasar’in, kizi Aysen’i Ata Efendi’nin
evine gondermesi, Aysen’in arzusuna gore bir yasam kurup kendine gore biriyle evlenmesi ve bu evliligin hem
kendisine hem Ata Efendi’ye hazin bir son getirmesi romanin ii¢ y1llik vaka zamaninda gelisen ana olaylaridir.
Anlatmaya bagli metinlerde olaylarin ve karakterlerin yorumlanmasi ve derinlik kazanabilmesi i¢in farkli
zaman tirleri kullanilir. Psikolojik ve sosyal zaman, bu zaman tiirlerindendir. Bugiiniin Saraylisi romaninda
her ne kadar karakterlerin psikolojik niteliklerine yer verilse de zamana yonelik algilar1 ve yaklagimlar
iizerinde durulmaz. Romanda daha cok zamanin mekan-doga iizerindeki olagan etkisi aktarilir. Kis
mevsiminde yagan karin sebep oldugu ¢amurlar, yaz mevsiminde yapilan plaj eglenceleri bir ¢evre tasviri
olarak verilir.
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Romanda kullanilan bir diger zaman ¢esidi sosyal zamandir. Bu zamana ait unsurlar belirgin bir sekilde
kullanilmasa da karakterlerin i¢inde bulunduklari mekan ve zamandan hareketle sosyal zamana ait izlere
rastlamak miimkiindiir. Nitekim Ata Efendi’nin Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerini yasamasi, o
doneme ait hatiralarin zaman zaman kurguya dahil edilmesini saglar. Ayrica romanda vaka zamaninin 1944-
47 yillarmi kapsamasi kimi zaman Ikinci Diinya Savasi’ndan da bahsedilmesini gerekli kilar: “O giinkii
gazeteler -1944 senesinin Eyliil aymun 8‘inci Cuma giinii- Kizilordu nun Bulgaristan’a girdigini, boyuna
ilerlediklerini yaziyor.” (S. 33).
Romanda Ikinci Diinya Savasi’na deginilmesi, bu savasin maddi ve manevi zorluklar yaratmas ile ilgilidir:
“Harp yiiziinden fiyatlar firladik¢a firliyordu.” (s. 16). Ikinci Diinya Savasi’nin yaratti§1 ekonomik sikintinin
sosyal yasamda ne sekilde karsilik buldugu, anlati kisilerinin maddi diizeyleri, yasam bigimleri iizerinden
belirgin kilinir. Istanbul’un kenar semtlerinde oturan ve maddi agidan orta sinifin insanlarindan olan Ata Efendi
ve ailesinin yasadig1 ge¢im sikintisi, savasin yol agtigi ekonomik buhranla aktarilir. Diger taraftan, bireysel ve
toplumsal alanda yasanan yozlasmaya zamansal agidan yaklasan yazar, ekonomik buhranin etkin oldugu bu
donemi “Kolaylikla zengin olmaya miisait bir zaman” (s. 72) seklinde belirterek eksiklikleri ve yetersizlikleri
kendi lehine kullanan tiiredi sinifin1 elestirir.
Anlatida zaman olgusu ve bu olgu etrafinda gelisen geleneksel ve modern yasam bicimleri Ata Efendi
tarafindan stk sik kiyaslamaya tabi tutulur. Nitekim “Ata Efendi, Ikinci Mesrutiyet'ten Cumhuriyet’e ve
ardindan Ikinci Diinya Savasi'na kadar gecen donemin tamigi olmasi nedeniyle, gozlemci bir figiir olarak,
okura stirekli gecmisin degerlerini ve yasam bicimini hatirlatmakta ve iki donemi karsilastirmaktadir. Ata
Efendi’nin ge¢cmige dair bu animsama ve karsilastirmalarini, bir akrabasi tarafindan kendisine emdnet edilen
geng kiz Aysen’in sunif degistirme ¢abasi i¢inde girdigi yeni mekdnlar ve yeni insan iliskileri tetiklemektedir.”
(Senderin, 2013: 144). Dolayisiyla zamansal agidan sosyal ve siyasi nitelikleri isaret eden bir zemin iizerine
temellendirilen romanda Ata Efendi’nin gozlemleri ve deneyimleri, zamani agimlayan degisim ve doniisiimlere
isaret eder. Bu degisim ve donisiimler ise ozellikle gelenekselligi simgeleyen Mesrutiyet Donemi ve
modernlesme atilimlarini barindiran ikinci Diinya Savast yillarinin kiyaslanmasi ile aktarilir. 7 Nisan 1946°da
Dolmabahge Sarayi’nda Amerikan filosu serefine diizenlenen balo (s. 175), gee¢mis ile simdinin
karsilastirilmasi bakimindan 6nemlidir:
“Dolmabahge Sarayi’nda olusuna sasyyordu. Ata Efendi kim, burasi neresi? Vaktiyle bayramlarda
muayede igin Pasa’min biiyiik iiniformasiyla aym saraya gittigini hatirladi. Acaba taht hangi tarafa
kurulurdu? Kahve ocagina agadan akseden rivayetlere gore, bayramlasma sirasi bando mizika ¢alarmg;
simdi caz ¢almaktadir.” (s. 178).
Romanda zamanm islenmesine bakildiginda anlaticinin bazi siiregleri eksiltili anlatimla gecistirdigi
goriilmektedir. Nitekim eksiltili anlatim, biitiin ayrintilari ile ifade edilmeyen zaman dilimlerine isaret eder ve
zamandaki sigrama yapildigini gosteren ibarelerle belirginlik kazanir (Eziler Kiran-Kiran, 2011: 209).
Romanda “Aysen 1946 senesinin Mayisuun 18’inci Cumartesi giinii gitmisti. Duvardaki takvim, simdi 47
senesi Ekim ayinin 19 'unu gosteriyor, giinlerden Pazar.” (s. 263) seklinde aktarilan zaman ibareleri eksiltili
anlatimin kullanimina 6rnektir. Zira anlatici aradan gegen on yedi aylik zaman diliminde neler yasandigini
anlatmaz, sadece Aysen’in Misirli Riiveyha Pasa ile evlenmek iizere istanbul’dan ayrildigini ve Misir’a
gittigini 6zet halinde belirtilir.

1.2.4. Mekan Kurgusu
1.2.4.1. Cevresel Mekanlar

Anlatmaya bagl edebi metinlerde ¢evresel mekan, “vak’a zincirinde ifade edilen hadiselerin sahnesi(dir)”
(Aktas, 2005: 128). Sahne gorevinde kullanilan bu tiir mekanlar anlam tiretmedigi i¢in olaylar1 ve karakterleri
etkileme giiciine sahip degildir. Bugiiniin Saraylisi romaninda ise sahne gorevinde kullanildig i¢in gevresel
mekan kategorisinde degerlendirilebilecek mekanlarin baginda Istanbul gelir. Istanbul ise Gedikpasa,
Cagaloglu, Sirkeci, Arnavutkdy, Haydarpasa Gari, Bogazi¢i, Biiyiikdere, Beyoglu, Dolmabahge Sarayi,
Ortakdy’deki havuzlu gazino, Ata Efendi’nin isyeri, trikotaj atdlyesi, Ustiin Palas’taki apartman dairesi, ismail
Bey’in koskii, Ata Efendi’nin Gedikpasa’daki evi, Park Otel’in pavyonu, Taksim pavyonu, lokanta, pastane,
Diizduman Palas ve terzi diikkani ile ¢esitlenir. Romanda kullanilan bir diger ¢evresel mekan ise Misir’dir.
Misir, Aysen’in Riiveyha Pasa ile evlenmek amaciyla gittigi bir mekandir ve romanda bu mekan sadece isim
olarak ge¢mektedir.
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1.2.4.2. Algisal Mekanlar

Anlatmaya bagli metinlerde sahne gorevinde kullanilan mekanlarin anlati kisileri tarafindan algilanip
yorumlanmasi ile kurulan algisal mekanlar, genel olarak kapali-dar ve agik-genis mekéanlar (Korkmaz, 2017:
13) olarak kategorize edilir.

1.2.4.2.1. Kapah-Dar/Yutucu Mekanlar

Bugiiniin Saraylisi romaninda anlati kisilerinin olumsuz nitelikli psikolojilerine ve sosyal yapilara gore
sekillenen mekanlari, kapali-dar/yutucu mekénlar olarak degerlendirmek mimkiindiir. Ata Efendi’nin
Aysen’in eksikligini ve yoklugunu hissettigi anlarda degisen algisi, Ustiin Palas’taki apartman dairesini kapali-
dar/yutucu bir mekana doniistiiriir:

“Aysen gitti. Her gidisinde oldugu gibi, Ata hem bulundugu yerin, hem de icinin 15181 soniivermisgesine

kendisini karanlikta hissetti. (...)

Ayrilinca yalniz benim gonliime degil, sanki su esyaya, duvarlara, hatta lambaya bile hiiziin ¢okiiyor;

hepimizin benzi soluyor.” (. 219).
Apartman dairesi Aysen’in yokluguyla birlikte Ata Efendi’nin varlik alanini karanliga biiriiyen ve onu
sikigtiran bir ¢atisma yeridir. Boylesi bir mekanda kendisiyle ve mekanla uyumunu kaybeden Ata Efendi,
yasadig1 yalmzlik ve kimsesizligin etkisini esyada da gozlemler. Boylelikle Ata Efendi’nin ruhsal bir ¢okiintii
yasadiginin somut bir goriintiisiine doniisen apartman dairesinde Aysen’in yokluguyla birlikte mekanin
yutuculugu da artmaktadir. Ancak mekéna yiiklenen bu anlam, onun g¢evresel/fiziksel 6zelliklerinden degil,
Ata Efendi’nin algisindan kaynaklanir; “Kiz odasina girip de kapisini ortiince bogulacak gibi oluyor, koca
apartman daraliyor.” (s. 146) seklindeki alint1 metninde de goriildiigii gibi fiziksel olarak “koca” sifatiyla
nitelendirilen apartman dairesi Ata Efendi’nin psikolojik yaklasimi ile daralir.

1.2.4.2.2. Acik-Genis/Besleyici Mekéanlar

Bugiiniin Saraylisi romaninda agik-genis/besleyici olma niteligi gosteren mekan, Ata Efendi’nin “Gedikpasa
yokuglarindan birindeki ince, uzun, sevimsiz kagir ev” (s. 11) olarak betimlenen evidir. Romanin baglarinda
Ata Efendi’nin kendi evine yonelik hicbir duygusu ve diisiincesinden bahsedilmez; ancak Aysen’in bu eve
gelmesinden sonra Ata Efendi’nin mekana yonelik algis1 uyanmaya baslar ve bu ev Ata Efendi i¢in agik-
genis/besleyici mekan haline doniisiir:

“Ata megerse o giin eve, Adapazari treninden bir peri kizi yakalayp getirmisti. (...) Iceriye girince

kabugundan svyrimis, masallardaki gibi goz kamagstirict bir giizellikle karsilarina dikilmis, elini soyle

sallayinca gok kapilary agilmis, her taraf nura, nimete gark olmustu!” (s. 84).
Aysen’in gelmesiyle birlikte Ata Efendi’nin ruhsal anlamda da iginde yagamaya basladigi ev bir yagam alanina
doniigiir. Bu acidan evin Ata Efendi i¢in sadece maddi ihtiyaglari karsilayan fiziksel nitelikli bir mekan degil
ihtiya¢ duyulan huzuru ve refahi sunan bir igtenlik mekani oldugu goriliir. Ayrica Aysen’in evde yasamaya
baslamasiyla birlikte saglanan ekonomik ve manevi ferahlik, ev halkini dig diinyanin sikintilari ve zorluklariyla
cevrilmis olmaktan uzaklastirir, yasamin insani yoran yoniinii de siler:

“Bir ara avlu, yeni badalanmis¢casina Ata Efendi’ye aydinlik, tertemiz goriindii. Evin i¢inde tamirden ve

taze boyadan sonra gelen ferahligi duyuyordu.” (s. 30).
Algisal bakimdan yeni ve olumlanan bir goriinime kavusan Gedikpasa’daki ev, romanda ozellikle Ata
Efendi’ye huzurun ve umuda erismenin firsatini tanir. Zira agik-genis/besleyici mekanlarin en dnemli niteligi
insandaki algisal engelleri yok etmesidir. Romanda Ata Efendi’nin i§ yerine olan yaklasimi, bireysel algilama
yoniiniin mekandaki yansimalarini netlikle gostermesi bakimindan énemlidir. Zira 151k almayan, kuytu bir yer
olarak (s. 33) betimlenen ve bu sebeple de fiziksel kosullar bakimindan ¢aligmaya elverigli olmayan is yerinde
“Tatlt hayallere dalip oyalanmayt” (s. 34) 6grendigi i¢in mekan agik-genis/besleyici nitelik kazanir.

1.2.5. Sahis Kadrosu

1.2.5.1. Baskisi

Bugiiniin Saraylisi romaninda baskisi Aysen’dir. Aysen, Yasar’in bir Cerkez kiz1 ile yaptig1 evlilikten dogan
cocugudur. Bir Cerkez kiz1 olmas1 sebebiyle farkli niteliklere sahip oldugu belirtilen Aysen’in gerek duygusal
gelgitleri gerekse fiziksel 6zellikleri roman boyunca Ata Efendi’nin gbzlemleri ve bakis agist araciligiyla
ogrenilir. Nitekim Aysen’in “Sar: Kiz” (s. 87) olarak adlandirilmast, soya bagl giizelligin bir yansimasi olarak
sunulurken kendine has konugma iislubu ve dilindeki pelteklik de yine Cerkez bir anneye ve Cecen bir iivey
anneye sahip olmasi ile ilgilidir.

Babasi1 Yasar tarafindan uzaktan akrabalar1 olan Ata Efendi’ye emanet edilen Aysen’in dikkat ¢eken ilk
ozelligi, sessiz ve utangag bir kisilige sahip olmasidir. Ancak Istanbul’daki yasama alistik¢a karakterindeki asil
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nitelikler kendini gostermeye baslar: “Haydarpasa Gari'nda arkasmma takarak getirdigi bol mantolu ve
basortiilii, siizgiin, saskin kiz, Istanbul'un giinesinden, babasimin parasindan kuvvet alarak cam kavanoz
altinda turfanda cilek gibi carcabuk yetisti.” (s. 108). Oncelikle kaldig1 mekan1 ve sosyal yasantisini degistiren
Aysen, sahip oldugu maddi imkéanlar ve giizelligi sayesinde arzu ettigi sosyete sinifina girer. Aysen, girdigi bu
sosyete sinifinda yeni bir geng kiz1 tipi yaratmak ister. Ona gore bu yeni geng kiz tipinin en 6nemli 6zelligi ise
gizemli goriinerek dikkatleri iistiine ¢ekmek olmalidir:
“Istanbul’da geng¢ kizlar kendilerini boyle zevk ve sefa diiskiinliigiiyle erkekler nazarinda kiiciiltiiyorlar,
hafif havai goriinmenin hosa gittigini saniyorlarmis. Bunun da derecesini bulamiyorlar, neleri var, neleri
yok ortaya koyuyorlarmis. Merak uyandiracak gizli taraflar: kalmiyormus. Ayse bambaska bir geng kiz tipi
yaratacakmis.” (S. 108).
Alintilanan metinden hareketle Aysen’in kendini belli bir amaca gore kurdugu ve olmasi gereken ¢izgiden
uzaklastik¢a da sadece kendini diisiinen psikolojik bir algiya biiriindiigii goriilmektedir. Erkeklerin kendisine
karsi olan ilgi ve dikkatinden hoslanan ve bunu daim kilmak isteyen Aysen’in maddi olana verdigi deger, Ata
Efendi tarafindan ¢oziimlenir:
“Aysen yalniz nefsini diigiiniiyor; kendi giizelligine, siisiine, satafatina aklini vermis; kendisine asik. (...)
Sadece begenilsin ve etrafinda pervane gibi doniip dolasilsin, hayranlart ¢ogalsin istiyor.” (S. 96).
Aysen’in maddi olana bagliligi romanda “satafat hasta(ligi)” (s. 243) olarak adlandirilir. Birdenbire
degistirilen hayat tarzina baglanan bu durum, Aysen’in sevmeye yonelik bir egiliminin olmamasina ve yasadigi
hissizlige kars1 gelistirdigi bir tatmindir.
Romanda Aysen’in kendini oldugundan farkli gostermesi onun farkli kimlik kurgulari igerisinde oldugunu
gosterir. Bu kimlik ise “bugiiniin saraylis1” ithafi ile agimlanir ki bu adlandirma, kendini modern yasama uygun
hale getirme ile ilgilidir. Aysen’in bu uyumu yakalamasi sonucunda elde ettigi kimlik, Ata Efendi’nin
gozlemleri ile agiga kavusturulur:
“Aysen, (...) hiisn-ii anina giivenen, azametli, kendini begenmis, birdenbire zenginlesince simarmus, yiiregi
kaskati ¢ekilmis yari cahil bir Cerkez kizi, bir sarayli! Gazinolar, barlar, kokteyller, dans salonlart, plajlar
ve seyahatler alemini siisleyen saraylilardan... Modern hayat saraylist!
Diin gece Dolmabahge’nin i¢i o saraylilarla doluydu. (...) Sarayin belki de insasindan beri gérmedigi
letafette asil saraylya en ¢ok benzeyeni vurguncu Yasar’in kizyydi!” (. 197).
Romanda modernlesme olgusunun Bati’y1 giyim-kusam alaninda taklit etme fikrine dayandirildigl, Aysen’in
degisim siireci ile aktarilir. Bu yoniiyle Aysen, gosterise merakli, statii ve servet pesinde kosan, biitiin bu maddi
baskinligina karsin duygusal yonden zayif kalan geng kiz tipinin temsilcisidir (Aktas, 2004: 191). Bu geng kiz
tipine elestirel yaklasan Refik Halid’in romanda sozciiliigiinii yapan karakter ise Ata Efendi’dir. Nitekim Ata
Efendi’nin Aysen’i “yar1 cahil” bir kiz olarak kabul etmesi, elestirilen gen¢ kiz tipinin olumsuzlandigin
gosterir.
Aysen’in ekonomik ferahliga ve maddi arzulara odaklanmig bir yagsam algisina sahip olmasi onun tek yonlii bir
kisiliginin oldugunu gosterir. Bdylesi bir kisilik yapilanmasinda psigik yoniin silinmesi nedeniyle insani
tekine acan biitiin degerler yok olur. Oyle ki Aysen, evlilik gibi énemli diisiincede bile kendisine en miireffeh
yasami1 sunacak olan adaya Oncelik verecegini sdyleyerek maddi olana diigkiinliigiinii en {ist seviyeye ¢ikarir.
Aysen’in, kendisine evlenme teklifinde bulunan adaylar hakkinda bir karar verememesi de bu sebepledir:
“karsisina ¢ikan koca namzetlerinin en zenginini, yani kendisine en liiks hayat temin edecek olanini
sececegini soylemisti. Bazi bazi ask temayiilleri de duyuyor, birini sevmek, sevdiginin olmak istiyordu, ama
oteki his bunu bastirtyordu.” (S. 228).
Kendi duygusal varligin1 ve sevmeye olan temayiiliinii bastiran Aysen, kendisine sevgi ile yaklasan kisilerin
duygularint umursamaz ve kendi gayesi dogrultusunda davranmaya devam eder. Nitekim daha fazlasina
kavusabilmek i¢in etrafindaki insanlar1 sahip olduklar1 dogrultusunda dnemseyen Aysen’in maddi ag¢idan bu
tatminsizligi ve doyumsuzlugu, onu tutunabilecegi degerlerden mahrum birakir. Oyle ki Aysen’in Misir’da
Riiveyha Pasa ile evlendikten sonra arzuladigi hayat standardina kavusmus olmasina ragmen mutsuzluk ve
huzursuzluk hissedip zararli maddeleri kullanmaya baglamasi, kendisini mutlu kilacak bir degerin olmadigini
gosterir. Boylelikle Aysen, kendine ve degerlerine yabancilagsan bir kisi olarak menfi degisikligin simgesi
haline gelir.

1.2.5.2. Norm Karakterler

Romanda norm Karakter, Ata Efendi’dir. Ellili yaslarda, iki cocuk babas1 olan Ata Efendi, Istanbul’un tiiredi
zenginlerinden Sedefinci ailesinin ticarethanesinde ¢alisan bir katiptir. Babasinin meslegi sebebiyle yirmi
yasina kadar bir paga konaginda yasayan Ata Efendi, bu vesile ile geleneksel olan1 yakindan tecriibe etme
imkanina sahip olur. Hayatinin son dénemlerinde ise bakimini ve koruyuculugunu iistlendigi Aysen sayesinde
modern hayata girer. Bu agidan hem Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemine hem de Cumhuriyet donemine
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ve bunlarla birlikte Tkinci Diinya Savast yillarina da sahit olan Ata Efendi, romanda bu dénemlerin eksik ve
kabul edilebilir taraflarinin sézciiliigiinii yapar. Ata Efendi yapmis oldugu dénemsel kiyaslamalarda daha ¢ok
gelenege ve manevi degerlere verdigi onemle &n plana cikar. Ozellikle milli kimlik, sevgi, baghlik ve
sorumluluk gibi degerler bakimindan eksik olan Aysen’i olmasi gerekene yonlendirme gdrevini iistlenir.
Romanda Ata Efendi istlendigi bu gérevin yaninda Aysen’e duydugu hislerle de 6n plandadir. Ancak o, ellili
yaslarinda bir erkegin geng bir kiza olan tutkunlugunu makul gérmemekle birlikte Aysen’in etkisinden de
kurtulamaz. Romanda Ata Efendi’nin norm karakter kategorisinde degerlendirilmesine sebep olan 6zellikler
ise Aysen’i koruma i¢giidiisliniin kimi zaman eyleme kimi zaman bir diisiinceye doniismesiyle ortaya cikar.
Oyle ki Ata Efendi’nin benimsedigi koruyuculugun ve yol géstericiligin Aysen’i bir kadin, bir sevgili olarak
kabul etme duygusundan daha baskin oldugunu séylemek olasidir. “Aysen hosuma gidebilir. Fakat ben onun
muhafiziyim; her seye ragmen vazifemi sonuna kadar yapacagim,; nefs-i emareye kapilmayacagim.” (S. 106)
diyen Ata Efendi’nin Aysen’e karsi duydugu muhabbet ve sevgi cogu zaman bir i¢ ses olarak kalir.

Romanda Ata Efendi, kiiltiirel, etik ve manevi degerlerin temsilcisi olarak yasamdaki tecriibesizligi ve maddi
degerlere verdigi 6nem ile dikkat geken Aysen’i hem bireysel hem de toplumsal anlamda yonlendirme amaci
lizerine kurgulanmustir.

1.2.5.3. Kart Karakterler

Bugiiniin Saraylist romaninda kart karakter niteligine sahip bir karakterin varligindan s6z etmek miimkiin
degildir. Ciinkii baskisi Aysen’in kendi macerasini gergeklestirmesinde ona engel olan ya da bu dogrultuda
kurgulanan tek yonlii bir karakter yoktur.

1.2.5.4. Fon Karakterler

Bugiiniin Saraylis: romaninda fon karakterler oldukga genistir. Aysen’in babasi1 Yasar, Cetin, Uftade Hanim,
Feride, Atif, Riistii, Ruveyha Pasa, Faruk Senai Beyefendi, Mister Thomas, fhsan Bey (Riistii’niin babasr),
Serin, Ismail Bey ve karis1t Mesture Hanim, Ismail Bey’in kiz kardesi Berin, kapic1 Bilal, Doktor Sait Rasit
Kaynarsu, hizmet¢i Gilinndme, komsu Litfiye Hamim, terziler, garsonlar, plajlarda eglenen insanlar,
Dolmabahge Sarayi’ndaki davetliler, Faiz, Fitnat ve Sevim romandaki fon karakterlerdir.

1.2.6. izleksel Kurgu
Bugiiniin Saraylisi romaninda dramatik kurguyu kuran ve catigmayr saglayan kisi, kavram ve simgelerin
“KORA” (Korkmaz, 2015: 103) semasindaki goriiniimii su sekildedir:

Ulkiideger Karsideger
Kisiler Ata Efendi Aysen, Yasar, Atif, Feride,
Riistii, Faruk Senai Bey
Kavram Geleneksellik, Milli Kimlik, Yanlis Batililasma, Oteki Kimlik,
Kendi Olma, Sevgi/Ask, Yozlasma, Yabancilasma, Thanet
Sorumluluk Bilinci,
Simge Ata Efendi’nin Evi Apartman Dairesi, Para,
Uyusturucu Maddeler,
Palto/Kiirk

1.2.6.1. Ask

Bugiiniin Saraylisi romaninda ask, tamamlayici ve birlestirici bir duygu olmaktan ziyade daha ¢ok tek tarafli
hissedilen ve degerlerin yitirilmesine sebebiyet veren bir duygu olarak islenir. Kendisine emanet edilen bir
akraba kizina besledigi duygularin yanlisligini her daim hisseden Ata Efendi’nin Aysen’e olan yonelimi, hem
tek tarafli hem de degerlerin ¢oziildiiglini gosterir. Ancak Ata Efendi’nin Aysen’e kars1 yaklasimi ve sevgisi
salt kars1 cinslerin birbirine hissettigi duygudan ibaret degildir, onun Aysen’e besledigi sevgiye merhamet ve
koruma icgiidiisii de hakimdir. Nitekim Ata Efendi’deki merhamet ve koruma icgiidiisii daha ¢ok Aysen’in
kendisine emanet edilmis olmasindan kaynaklanir ki Ata Efendi bunun dogrulugunu soyle dile getirir: “Aysen
hosuma gidebilir. Fakat ben onun muhafiziyim; her seye ragmen vazifemi sonuna kadar yapacagim, nefs-i
emmareye kapilmayacagim.” (s. 106). Ata Efendi kendine yiiklenen sorumlulugu yerine getirebilmek i¢in
kendi duygularint Gteler. Cilinkii hissettigi duygularin agiga ¢ikmasit durumunda Aysen’den uzaklagsmak
zorunda kalmay1 géze alamayacagi i¢in o hep “day: roliinde kalmak” (S. 128) ister.

Ata Efendi’nin Aysen’e olan hissiyati ve yonelisi dncelikle arzu duyma, etkilenme ile baslar. Baslangicta bu
durumun agk olmadigimi aksine bir begeni oldugunu kabul eden Ata Efendi, Aysen’e olan begenisinin
temelinde onun fiziksel niteliklerinin etkisi oldugunu diigtiniir:
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“Ona asik degildir; lakin bir yegene karsi beslenmesi lazum gelen hisleri kendinde bulamuyor; (...) Madem
ki evlenebilir, o hislere kapilmas: giinah sayilmaz. Zaten kendisininki giizeli begenmek ve gayet tabii olarak
cazibesi, sihr-i fiisunu altinda kalmaktan ibaret...” (. 104).
Ata Efendi’nin hem evli olmasi hem de Aysen’den yasga biiyiik olmasi, sevgisinin niinde biiyiik bir engeldir.
Sahip oldugu kimlik ve konumdan hareketle elestirilecegini ve kendisinin “cocuk, deli, belki de bunak” (S.
128) seklinde nitelenecegini diisiinen Ata Efendi sevgisinin gizli kalmasini ister.
Ata Efendi’nin Aysen’in fiziksel niteliklerine olan ilgisi sebebiyle baslangigta bir begeni olarak kabul ettigi
sevgisi, Aysen’i kiskanmaya basladigini fark ettigi andan itibaren boyut degistirir:
“Ondan ayr1 diismek beni ¢okertir. (...) Aksamlari apartmana nasil igim sevingle dolu doniiyorum,; pazar
giinlerini ne sabirsizlikla bekliyorum! (...) Aklimda hep Aysen... Her giizel kadin, manzara, rayiha bana
Aysen’i hatirlatiyor. Bu, diipediiz dsiklik halidir. Kiskanglik i¢imi kemiriyor.” (. 128).
Aysen’e besledigi hislere dayanarak kendisini gercek asik olarak kabul eden Ata Efendi’nin askin varligr ile
yasama olan bakis acis1 degisir. insanin hem 6z varligin1 hem yasami tammasinda degistirici ve yonlendirici
bir gii¢, bir deger olan agk, Ata Efendi’de de yagami hissetme ve yasamdan zevk alma seklinde tezahiir eder:
“vasadigint hi¢hir zaman bu derece iyi duymamisti. Alelade duymaktan ¢ok baska, ¢ok kuvvetli bir hal:
Hayatin her zerresini ayri ayri tadiyor, her birinde ayri bir zevk bulmaktadwr.” (s. 147).
Ata Efendi tarafindan tek tarafli yasanan ve Aysen’in de higbir zaman haberdar olamadigi bu his, Ata
Efendi’nin yasamini derinden etkileyecek kadar giigliidiir. Nitekim Ata Efendi’nin biitiin benligi hayatinin
odak noktas1 haline getirdigi Aysen’in varligi ile sarmalanirken Aysen’in yoklugu ise yogun bir yitmislik
duygusu yasatir.
Romanda genel olarak ask, bireyin bu duyguyu algilamasi dogrultusunda sekillenir. Kimi zaman sadece cinsel
yonelim ile kimi zaman ise sadece ruhsal degerlerle temellendirilen agk hakkinda Aysen’in bir diisiincesinin
olmadig1 goriiliir. Aysen’in hislerini anlamlandiramamasi, kendi ruhsal giiciinii ve manevi degerleri
bil/e/medigini ve buna bagli olarak da agki duyumsamaktan uzak oldugunu gosterir. Ciinkii Aysen’in algisinda
askin kavramsal bir karsilig1 yoktur, dolayisiyla hissettigi duygu veya deneyimledigi eylem baglayict degildir.
Ancak bununla birlikte Aysen, bir erkege yaklagsmanin, ona karsi cinsel bir arzu duymanin ask ile agiklanip
aciklanamayacagi hususunu da 6grenmek ister. Ata Efendi, agk iizerine yaptigi konusmada cinsel isteklerle
beslenen yonelimin ask olarak degerlendirilemeyecegi ileri siirerken agkin kitaplardan da 6grenilemeyecegini
belirtir. Ciinkii ona gore ask, bireysel anlamda deneyimlenen ve 6zel bir anlama sahip olan bir duygudur:
“ “Ferhat ile Sirin” gibi masallardan, Fuzuli divamndaki “Leyla ile Mecnun”dan, Manukyan
kumpanyasimin oynadigr “La Dame aux Camélias ’dan aldigi fikirlerle agk tanminmig olamazdi.” (S. 247).
Romanda genel olarak ask, Ata Efendi ile Aysen’in duygu ve diisiinceleri {izerinden aktarilir. Ata Efendi’ye
gore agk, yasamin anlaminin kavramasina yonelik farkindalik saglayan bir giictiir. Diger taraftan ne hissettigini
bilmemekle birlikte kendisine karst duyulan hisleri de 6nemsemeyen Aysen icin ise ask, degistiren ve
doniistiiren 6zelliklerinden uzaktir. Dolayisiyla anlati kisilerinin agki anlama ve deneyimleme noktasinda
farkliliklar yagamasi, bu duygunun yasanarak 6grenilebilecegini gosterir.

1.2.6.2. Yabancilasma

Bugiiniin Saraylisi romaninda yabancilagma problemi, geleneksel ve modern yagam bi¢iminden hareketle
aktarilir. Anlati kisilerinin vaka zamanindaki yasantilar1 ve hatirlamalart ile aktarilan zaman kesitleri, yasanan
sosyal ve siyasi gelismelerle birlikte 6zellikle toplumsal degigmelere ve gelismelere 11k tutar. Romanda
geleneksel ve modern yasami imleyen bu toplumsal gelismelerin ve degisimlerin zamansal karsiligi II.
Mesrutiyet ve Cumhuriyet sonrasi olarak belirtilir. Ozellikle Cumhuriyet ve sonrasinda her alanda bir gelisim
hedeflenirken bu hedeflerin daha ¢ok dis goriiniisii veya fiziksel 6zellikleri degistirmekle siglastirildig goriiliir.
Bu acidan daha ¢ok bir yasam tarzi olarak algilanan Batililagma, getirdigi farkliliklar ile 6zellikle geleneksel
toplumlarda uyum saglayamamaktan kaynaklanan yozlagsma/yabancilagsma durumuna doniisiir. Cilinki
geleneksel toplumlarda hem gelenege hem de modern toplum verilerine dayali degerlerin ayni anda gecerli
olmaya baglar ve boylesi durumda hangi degerin davranisa dontisecegi, kabul gorecegi konusunda bir karmasa
meydana gelir. Bu karmasada ise genellikle gelenege dayal1 veriler anlamim yitirirken modernitenin degerleri
ise tam anlamiyla anlagilmamis ve 6ziimsenmemistir (Tolan, 1981: 249).

Bu bilgiler dogrultusunda romana bakildiginda Ata Efendi’nin hem geleneksel hem de modern zamana taniklik
etmesi ve bu donemlerde siirdiiriilen yagam bigimleri hakkindaki gbézlemlerini sunmasi, bireysel ve sosyal
¢oziimleme yapilmasina olanak saglar. Romanda ozellikle geleneksel yasami isaret eden II. Mesrutiyet
Donemi’nin sonlanmasi ile birlikte birgok deger ve uygulamanin bittigini sdyleyen Ata Efendi, o donemde
yasamakla kendisinin de ruhlar alemine karigtigini diisiiniir. O, bu yaklagimu ile i¢cinde bulundugu zaman ile
psikolojik ve sosyolojik bakimdan herhangi bir uyumu yakalayamadigini imler. Nitekim bdylesi bir yaklagim,
modernizmin toplum tarafindan kabul gérmemesi ile ilgilidir. Ancak Aysen’in hayatlarina girmesiyle yasam
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bi¢imlerinin degismeye baslamasi, dtelenen modern alginin kendini her alanda hissettirmesine sebep olur. Ata
Efendi’nin yasadig1 bu degisiklik dncelikle geleneksel ve modern hayat arasinda bir kiyas durumu olusturur.
Ata Efendi yapmis oldugu bu kiyaslama sonrasinda modern yasamin canli ve farkli olmasini hayranlikla
kargilayarak biten doneme karst olumsuz bir tutum gelistirir. Romanda 6zellikle kadin ve erkeklerin sosyal
hayatta bir arada vakit gecirebilmeleri hususunda miidahaleci bir etkiye sahip oldugu belirtilen geleneksel
verilerin bireyselligi degil toplumsalligi 6nemsedigi vurgulanir. Bu agidan geleneksel toplumlarda birey/sel/i
onemseyen modernizmin bir ¢atigma yaratacagi kaginilmazdir. Bir uyum problemine isaret eden modernizm
kaynakli bu catisma, ayn1 zamanda simdiyi yasantilama asamasinda bir yabancilagma sorununa da sebep olur.
Tim bunlarla birlikte modernizmin meydana getirdigi degisikliklere hayran olmak ve bu degisiklikleri
oziimsemeye ¢aligmak ise i¢inde bulunulan zamandan duyulan memnuniyetin bir isaretidir:
“(... ) iki alem arasindaki fark miithis. Ata, bu farki ¢ok biiyiik goriiyor; kendisinin bir devir yasayp uzun
miiddet ervaha karistigini, yeniden diinya yiiziine geldigini santyor. Halbuki daha miitareke zamaninda,
yirmi iki yil evvel kadinla erkek birbirinden ayri, salas tiyatrolarda kanto seyretmezler miydi?” (s. 96-97).
Romanda genel olarak gelenekselin s6zciisti olan Ata Efendi her ne kadar modernizmin getirilerini olumlamaya
baslasa da o, yasam tarzi ve algi bakimindan ¢ogu zaman moderniteyi temsil eden Aysen’in karsisindadir.
Aysen’in Istanbul’a geldikten sonra cesitli degisiklikler araciligryla modern yasam bi¢imine uyum saglamast,
benimsedigi alginin bir yansimasi olarak kabul edilebilir. Ancak Aysen’in degisimleri, bilim ve egitim alaninda
saglanan ilerlemelerden ziyade dis goriiniisii farklilagtirma amaglidir. Aysen’den hareketle simdideki modern
yasami gozlemleyen Ata Efendi’ye gore bu degisiklik, “zahirendir:
“Yirmi iki sene sonra, yamnda kiirkiinii surtina atmis, gogsii acik filiz gibi bir kizla gazinoda oturuyor;
onlerinde iyice donanmis bir sofra... Sarap icerek, meyve yiyerek koltuklara gémiilmiis, numara seyrine
dalmiglar. Bu, ne miihim bir degisikliktir. Hele Anadolu’nun kiyicigindan gelmis bir kizin g6z agip
kapayacak kadar kisa bir zamanda zdhiren olsun su hali almasina ne buyrulur? Evet, ¢ogu degisikligimiz
zahiri. Zahiri ama onu da becermek bir is, bir marifet...” (. 96-97).
Ata Efendi’nin “zahiri” olarak kabul ettigi degisiklik, bir siire sonra kendisinin de alismaya basladigi bir yasam
bi¢imine doniisiir. Kilik kiyafet gibi daha ¢ok fiziksel niteliklerle sinirlandirilan bu yasam bigiminin goriintiileri
ise kiirk, palto gibi nesneler iizerinden verilir. Modern yasamin birer simgesi haline doniisen bu nesneler,
ulasilmas istenen hayat isaret etmekle gelenek ve modernizm baglaminda 6rtiik mesajlar igerir. Ozellikle Ata
Efendi’nin Aysen’in dis goriiniis bakimindan gegcirdigi degisimi “terakki” olarak kabul etmesi icten i¢e bir
elestiri niteligindedir:
“Aysen iceriye kiirkii ile girdi. Dayi efendi (...) yiiriimesini saswrdig halde yegeni adeta muntazam, dhenkli
adimlarla ilerliyor. Gegen sene Haydarpasa Gari'nda takir tukur, sarsak ve sersem, arkasindan nasil da
kostugunu Ata’min bir tiirlii unutamadigi kasabali ve yeldirmeli kiz ¢ok terakki etmis masallah!” (s. 94).
Romanda Ata Efendi her ne kadar modern hayatta olmasi gereklerin nesneler araciligi ile kuruldugunu ve yine
bu nesneler ile sayginlik kazanildigimi fark etse de kendisinin de igine girmeye basladigi modern hayata
gosterdigi uygunluk, 6teledigi nesneleri Gnemsemesi ve onlart bir deger olarak kabul etmesi ile gerceklesir.
Nitekim giydigi paltonun kendisinde yarattig1 algi, bu durumu 6rnekler niteliktedir. Ancak bununla birlikte Ata
Efendi her zaman gelenek ile modernizmin bir uyuma kavusturulmas: gerektigine vurgu yaparak yeni neslin
sadece modernizmi 6nemsemesine karsi ¢ikar:
“Lakin haftalarca bekledikten sonra paltoyu swtina gegirince, Ata kendisine kalantor bir adam hali
geldigini memnuniyetle gordii, sefir-i kebire donmiistii, ama yeni devir biiyiikelcilerinden ziyade
gencligindeki agirbasli, temkinli ve alafrangalikla alaturkaligi nefislerinde mezcetmis sufera-yi saltanat-1
seniye’ye!” (s. 91).
Ata Efendi kendi nesline uymamasi sebebiyle modernizmi bir ¢atisma sebebi olarak goriir: “Bir anda diisiindii
ki, artik boyle, kendi nesline aykiri, miithis gelen seyler yeni hayatin icaplarindan, o nesildekilere fazla tesir
etmeyen itiyatlardandir.” (5. 50). Ancak Ata Efendi, bununla birlikte “Muhitinden kagilan kem suratl bir yasi
olmamak igin zamana uymak lazim.” (s. 50) seklinde diisiinerek modernizmin yasamin devami icin gerekli
olduguna da isaret eder. Bu acidan Ata Efendi’nin, geleneksel olan1 korumakla birlikte gelenek ile modernizmi
birlestirmek istedigini s0ylemek miimkiindiir.
Romanda modernizmin ve gelenegin sentezine bagli bir yasam algisinin 6nemi vurgulanmakla birlikte bu
sentezi kuramayan kisiler, kimi zaman giiliing durumlara distiriiliir. Aysen ile Ata Efendi’nin gittigi baloya ait
izlenimlerin aktarildig1r bolimde, sadece fiziksel goriiniisleriyle yer edinen kisilerin giydikleri kiyafetleri
tastyamamalar1 ve ikram edilen yiyeceklere saldirmalari modernitenin yarattigi yeni insan tipinin kendi
kiiltiiriinii 6telemekle birlikte Bati kiiltiirlinii anlamaktan da uzak oldugunu gosterir. Nitekim geleneksel
degerlerin 6teki olarak kabul edildigi bu tiir durumlarda toplum ya da birey modernlesme siirecini Batililasma
bigiminde kabul etme (Tiirkdogan, 2015: 198) sorunu ile kars1 karstyadir. Bu sorunun temelinde ise “toplumsal
gelisme ve ilerlemenin kendi i¢sel dinamiklerinden kaynaklanarak harekete ge¢mesiyle degil, ¢cogunlukla
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Bati’ya dykiinerek topluma empoze edil(en)” (Durdu, 2018: 157) modernlesme algis1 vardir. Bu modernlesme
algist ise her ne kadar kimlik ve deger baglaminda kisiyi kendinden uzaklastirma gibi ¢esitli sonuglar dogursa
da Bati’ya 6ykiinme genel itibariyle medenilesmenin bir gostergesi olarak kabul edilir. Ancak esasinda insanin
kendi varligini kurmasi 6z degerlerini 6nemsemesi ve o degerleri daim kilacak duygu, diisiince ve eylem
diinyasina sahip olmasi ile miimkiindiir. Romanda Aysen’in Istanbul’a geldikten sonra kendini digerlerine
“uydurma’si, kendini var eden degerlere olan uzakligini géstermesi bakimindan dnemlidir:

“Buraya geleli kiyafet ve tavirlarimi nasil degistirdigimi gordiin. Zonguldak’a gittigim zaman dangil

dungul konusuyordum. Miihendisin haremi Istanbullu, kibar aileden miikemmel bir kadindi; lisanimi

onunkine uydurdum. Bir sene sonra aramizda hemen hemen fark kalmamigt.” (s. 107).
Aysen’in kendini Istanbul’daki hayata uydurma cabasi, hayatindaki bir eksikligi giderme amacindan ziyade
otekine benzeme, kendini kabul ettirme amacina dayanir. Kilik kiyafet, davranis ve eylemler ile temellendirilen
bu amag ise Aysen’in sahsinda toplumun yapisinda meydana gelen bozulmalara isaret eder:

“(...) yalmiz Aysen degil, her kadin merdivenleri ¢ikarken de, inerken de kendisine sinema yildizi tavirlari

veriyor. Yashlari, kara kuru olanlari, hepsi de!” (s. 93).
Romanda modernizmden kaynaklanan bozulmalarin bir baska yonii ise gesitli mekanlar araciligiyla aktarilir.
Ata Efendi’nin 6zellikle eglence yerleri gibi sosyal etkilesim alanlarindaki gézlemleri, buralarda sergilenen
tutum ve davraniglarin, degerlerinden kopuk insanlar arasinda birlik olusturduguna igaret eder. Genellikle
fiziksel aktiviteler ve maddi degerler {izerine kurulan bu birlik, ayn1 zamanda duygu ve diisiince alaninda
kaybedilen etkinlikten kaynaklanan siirii psikolojisine gondermede bulunur. Romanda o6tekine benzeme
amacina sahip olan bu insanlarm “yigin” (s. 179) olarak kabul edilmesi bu psikolojinin varlig ile ilgilidir.
Dolayistyla herhangi bir diislinsel zemine dayanmayan yaklasim ve eylemler, modernlesmenin yabancilagma
sorununa doniismesine sebep teskil etmektedir.

1.2.6.3. Yozlasma
Bugiiniin Saraylisi romaninda yozlasma, iliskilerin ¢ikarci bir yaklagima, bireysel arzu ve isteklere dayanmasi
sonucunda daha ¢ok psikolojik ve sosyo-ekonomik alanda meydana gelen bir sorun olarak belirir. Bu sorun
esasinda karakter yapisinin ¢oziilmesi ile iliskilidir. Nitekim romanda gerek toplumsal sartlardan yararlanarak
maddi bir ferah ve sayginlik elde etme gerekse bireysel arzu ve yonelimleri toplumsal normlarin {istiinde tutma,
yozlagmanin karakter yapisindaki ¢oziiliis izerine yapilandirildigini gosterir.
Romanda ekonomik alanda var olan yozlasma, anlati kisilerinin maddeye/metaya olan baglilig1 dogrultusunda
gelisir. Ozellikle iilkenin i¢inde bulundugu siyasi ve sosyal durumundan yaralanarak kolay yoldan kazang elde
etme istegi ve amacit, anlati kisilerinin yasam tarzini ve birbirleriyle olan iligkilerinin niteligini belirler.
Romanda boylesi bir algi ile yapilan yolsuzluklar, Aysen’in babas1 Yasar, Ata Efendi’nin damadi Atuf ve
Sedefinciler’in ig anlayisinda goriiliir. Var olan sartlar1 kendi lehine ¢evirerek haksiz kazang elde eden bu tiir
kisiler genellikle “tiiredi” sifatiyla imlenir:
“On sene evvel ki emlak simsari bugiin bir baska tiiredi olan Yasar’1 hige sayiyor, kizini ogluna almakla
onuruna dokunacak bir is yaptigini saniyordu. Ne farklari vardi? Ikisine de talih yiiz gostermisti, ikisi de
sanstan istifadeyi bilmigler, servet yapmislar, yapryorlardi. (...) Bugiinkii haciagalar: arasinda bir¢ok
Sedefinci dogacakti. (...) Kendi damadi Atif bile bir senede fabrikator oluvermisti. Tren hatlarinda ameleye
bakkallikla ise baslayp miiteahhitlige yiikselen sayuli zenginler arasinda Yasar gibi diinkii poturlu koyliiler
yok muydu?” (s. 143).
Romanda kendine 6zgiiliigii kaybeden, paraya ve ¢ikara dayanan iligkiler sebebiyle degerleri tiiketen kisilerin
sevgi ve samimiyet gibi olumlanan degerlerden uzaklastigi goriiliir. Ozellikle Ata Efendi’nin kizimin ve
damadinin ekonomik durumlarini diizelttikten sonra farkli karakter niteliklerini benimsemeleri bu durumun bir
ornegidir:
“Kendi kizi azicik para yiizii goriince bayagi tavirlarint artirarak bir simarmisti ki... Damat Atif 'taki
degisiklik de baska sekildeydi: Sahte bir terbiye, bir nezaket i¢inde “her seyin en iyisini ben bilirim, benim
yaptigim dogrudur, siz de kim oluyorsunuz?” diyen bir hal.” (s. 191).
Romanda maddi olana baglilig1 en st diizeyde yasayan karakter Aysen’dir. Arzu edilme ve kendini
begendirme amacini her seyin iistiinde tutan Aysen’in kendisi disinda var olan hi¢bir durumu ve kisiyi
onemsememesi karakter diizeyindeki bozulmay1 yansitir. Bu durum Aysen’in duyarsiz ve niteliksiz olana
dogru olumsuz bir doniisiim yasamasina sebebiyet veren maddi ve fiziksel aglik/doyumsuzluga isaret eder.
Oyle ki Aysen’deki bu doyumsuzluk ve tatminsizlik onu madde bagimlhiligina siiriikleyerek yasamini tehdit
eden bir hal alir. Aysen’in hem fiziksel bakimdan hem de deger ve alg1 bakimindan tiikenisine sebep olan bu
madde bagimhiliginin ileri agamada kendi yasamini idame ettirebilme giiciinii elinden alir.
Romanda hemen hemen her anlat1 kisisinde bozulan bir yon, bir eylem bulunmaktadir. Hem bireysel yasanti
hem de toplumsal yap1 i¢in bir tehlike olugturan kadin-erkek iligkilerindeki sapmalar, anlat1 kisilerinin deger
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ve norm bilmezligi neticesinde gergeklesir. Evli bir erkek olan Ata Efendi’nin kimi zaman Aysen’e kimi zaman
ise evinde c¢alisan hizmet¢i Gilinndme’ye ve Berin’e olan yonelimi evlilik ve aile kurumunun sarsildigint
gostermektedir.

Bugiiniin Saraylisi romaninda yozlagma, genel olarak anlati kisilerinin kendi degerlerinden uzaklagmalari ve
benimsedikleri yeni niteliklerin bir degere doniismesi sonucunda gerceklesir. Bireysel ve toplumsal kimlik
bilincinden yoksun olan bu anlati kisileri, toplumun hemen hemen her alaninda bozulmaya ve degerlerin tahrip
edilmesine sebep olurlar.

2. Sonug¢

Tanzimat’la birlikte baslayan Batililasma meselesinin Cumhuriyet donemindeki yansimalarint bireysel ve
toplumsal gergeklikler baglaminda ele alan Bugiiniin Saraylis: romaninda yazar, hem maddi unsurlara bagl
olarak kurulan yagsam tislubunu hem de yanhs Batililagma olgusunu elestirir. Yazar, bu elestirel sdylemin
karsisina insanin ve toplumun yitip gitmemesi ve kendi 6z varligini korumasi i¢in geleneksel/kiiltiirel degerleri
yerlestirir. Bu agidan Bugiiniin Saraylisi romaninda ilgi ve dikkatin daha ¢ok sosyal problemlere yoneltildigini
sOylemek miimkiindiir. Zira yasadigi zamandan ve bagli oldugu degerlerden uzak diismeyen Refik Halid
Karay, kiiltiirel bellek kazanimlarini 6teleyerek kimliklerini yitiren insanlarin moderniteye ve maddi degerlere
olan bagliliklart sonucunda ortaya ¢ikan yozlasma ve yabancilagma meselesi iizerinde dnemle durur. Genel
olarak izleksel agidan bir ¢atigma iizerine temellendirilen kurguda ayni ¢atigsma diizlemi sahis kadrosu, mekan
ve zaman gibi yapisal unsurlar bakimindan da devam ettirilir. Bu agidan biitiinliiklii bir yap1 ve igerik diizlemine
sahip olan romanin dénemin sosyo-kiiltiirel yapisini yansittig1 goriilmektedir.
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Etik, Beyan ve Aciklamalar
1. Etik Kurul izni ile ilgili;
M Bu ¢alismanin yazar/yazarlari, Etik Kurul Iznine gerek olmadigini beyan etmektedir.
2. Bu ¢alismanin yazar/yazarlari, arastirma ve yayin etigi ilkelerine uyduklarii kabul etmektedir.
3. Bu calismanin yazar/yazarlart kullanmis olduklari resim, sekil, fotograf ve benzeri belgelerin
kullaniminda tiim sorumluluklar1 kabul etmektedir.
4. Bu ¢alismanin benzerlik raporu bulunmaktadir.
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