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ARAP TiYATROSUNDAN KARSILASTIRMALI
iKi SEHRAZAD
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Binbir Gece Masallari, bir ¢erceve hikdye ve onun etrafinda olusturulan
masallardan meydana gelen bir masal kiilliyatidir. Kokeni itibariyle Dogu
edebiyatini temsil eden bu masallar, Bati dillerine ¢evrilmesiyle birlikte orada da
meshur olmus ve bdylece Diinya edebiyatinda 6nemli bir yer isgal etmistir. Bu
masallar gerek Dogu’da ve gerekse Batr'da bir¢cok edebiyatciy1 etkilemis ve
onlara ilham kaynag olmustur. Bircok edebi eserin, dogrudan veya dolayl
olarak bu kiilliyattan beslendigi goriiliir. Modern Arap Edebiyatinin 6nemli ve
iiretken iki yazar1 Tevfik el-Hakim ve Ali Ahmed Bakesir de bu masallardan
esinlenerek birer tiyatro eseri yazmislardir. el-Hakim, yetmisi askin tiyatro
eserinden biri olan Sehrdzdd eserinde binbirinci geceden sonra yasananlari bir
kurgu ile okuyucuya sunmustur. Bu eserde Sehrazad'in anlattigi hikayelerle
Sehriyar bambaska bir insan olmustur. Daha dnce her tiirlii maddi zevki tatmis
olan bu kral, artik bilglyi aramakta ve mekanin simirlarindan kurtulmak
istemektedir. Sairligi ve romanciliginin yani sira Arap tiyatrosuna da onemli
katkilar1 olan Bakesir ise, kirkin tzerinde tiyatro eseri yazmistir. O, bu
eserlerden biri olan Sirru Sehrdzdd adli eserini Binbir Gece Masallari’nin ¢erceve
hikayesinden hareketle kaleme almistir. Yazar eserinde modern bir yorum
gelistirerek, kadinin sadakatsizligi lizerine kurulan ¢er¢eve hikayeyi degistirmis
ve yeni bir kurgu ile ele almistir. Buna gore Sirru Sehrdzdd adli eserde Sehriyar'in
ilk esi, masum bir karakter olarak canlandirilmis ve olay 6rgiisii bunun lizerine
bina edilmistir. Bu ¢alismada o6ncelikle orijinal Binbir Gece Masallar1 hakkinda
genel bilgiler sunulmus ardindan el-Hakim ve Bakesir'in bahsi gecen tiyatro
eserleri edebi agidan incelenmis, son olarak her iki yazarin eserindeki Sehrazad
karakteri karsilastirilmistir.

Anahtar kelimeler: Arap Dili ve Edebiyati, Binbir Gece Masallari, Tevfik el-
Hakim, Ali Ahmed Bakesir, Sehrazad.
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COMPARATIVE OF TWO SCHEHERAZADE FROM ARAB THEATER

One Thousand and One Nights is a collection of fairy tales composed of a
frame narrative and its surrounding tales. With their translation into Western
languages, these tales, which represent Eastern literature in terms of their origin,
became recognized in the West and occupied a prominent place in world
literature. These tales have influenced and inspired numerous authors from both
the East and West. It can be observed that avariety of literary works
have directly or indirectly been nourished from this collection. Two famous and
prolific Modern Arabic Literature authors, Tawfiq al-Hakim and Ali Ahmed
Bakathir, also composed a play inspired by these tales. al-Hakim presented the
reader with a fictional account of what occurred after the one thousand and
first night in Scheherazade, one of his over seventy fictional theatrical works.
Shahriar transformed into a completely different person through
Scheherazade's tales in this work. This king, who had experienced all kinds of
material pleasures in the past, now pursues knowledge and desires to transcend
the limits of space. Bakathir, who contributed significantly to Arabic theater in
addition to his poetry and novels, wrote over forty plays. One of these
compositions, "Sirru Sehrazad", was inspired by the frame story of One
Thousand and One Nights. By incorporating a contemporary interpretation into
his work, the author transformed the frame story based on the infidelity of
women into a new work of fiction. Accordingly, the first wife of Shahriar was
portrayed as an innocent woman in the work Sirru Sehrazad, and the plot was
based around this characterization. In this study, general information on the
original One Thousand and One Nights was presented first, followed by a literary
analysis of the aforementioned theater works by al-Hakim and Bakathir, and a
comparison of the character of Scheherazade in the works of both authors.

[The Extended Abstract is at the end of the article.]
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Giris

Insanlik tarihi boyunca halklarin, hayal diinyalarini harekete gecirerek
ortaya koyduklari en giizel edebi tiirlerden biri de masallardir. Cogunlukla
sOzll olarak ortaya ¢ikan, kusaktan kusaga anlatilmak suretiyle varligini
koruyan ve bu siire zarfinda anlatildig1 kiiltiir ve ¢evreye gore birtakim
degisikliklere  ugrayabilen masallarin, toplumlarin mubhayyilesine,
terbiyesine ve ahlakina 6nemli etkileri olmustur. Masallarin ilk olarak nerede
ve hangi halklar arasinda olusturulmaya ve anlatilmaya basladigi ile ilgili
olarak Misir, Babil, Hindistan gibi bazi isimler zikredilse de bunu tam olarak
tespit etmek giictiir. Zira her toplumun kendi ¢capinda birtakim masal ve
hikayeler liretmis olmas1 muhtemeldir.



Arap Tiyatrosundan Karsilagtirmali Iki Sehrdzad

Yukarida bahsedilen masal tiiriiniin en glizel drneklerinden biri,
Arapca olarak yazilmis, sonrasinda ise Diinya edebiyatindaki yerini almis
olan Binbir Gece Masallaridir. Hem Arap hem Iran ve hem de Hint
kiiltlirlerine dair izler tasiyan bu masallar gerek Dogu’da ve gerekse cevirileri
vasitasiyla Bati'da bir¢ok edebiyatciy1 etkilemis ve onlara ilham kaynagi
olmustur. Arap edebiyatinin iki usta kalemi olan Tevfik el-Hakim (1898-
1987) ve Ali Ahmed Bakesir de (1910-1969) bu klasik masallardan
esinlenerek Uriin veren iki 6nemli yazar olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar.
Her iki yazar da eserlerini hikaye tiiriinde degil de Arap edebiyati icin daha
yeni bir tiir olan tiyatro tarzinda kaleme almiglardir. Arap edebiyatinin bu
tiir ile tanismasi, XIX. yilizyilin ortalarinda yazilan ve Beyrut'ta sahnelenen
Marn en-Nakkas’'in (1817-1855) el-Behil (Cimri) adli eseri ile olmustur.
Biliyiik 6l¢lide Moliere’nin L’avare eserini temel alarak yazilan bu eseri,
dogrudan terciime faaliyetleri takip etmistir.! Misir'da tiyatronun
onciilerinden olan Muhammed Teymdir, ¢ok gen¢ yasta 6lmesine ragmen,
geride biraktig1 dort tiyatro eseriyle Arap tiyatrosuna yon vermis ve daha
sonra Ferah Antun, Tevfik el-Hakim, Mahmud Teymfir ve Ali Ahmed Bakesir’i
etkilemeyi basarabilmistir.2

Geride yetmisten fazla tiyatro eseri birakan Misirli yazar Tevfik el-
Hakim ve kirki askin tiyatronun yazari olan, aslen Yemenli olup hayatinin
cogunlugunu Misir'da geciren Bakeslr, Arap tiyatrosunun Onciileri
konumundadirlar. Bu baglamda el-Hakim, 1934 yilinda yazdig1 Sehrdzdd adli
tiyatro eserinde, Bakesir ise 1953 yilinda sahnelenen Sirru Sehrdzdd
(Sehrazad’in Sirr1) adli tiyatro eserinde, yillar 6nce yazilmis olan Binbir Gece
Masallarinin ¢ergeve hikayesini modern tarzda yorumlamak suretiyle ona
yeniden can vermislerdir. Tiirkce ve yabanci kaynaklarda yapilan
arastirmada calismaya konu olan iki yazarin bahsi gecen eserlerinin
karsilastirllmasina rastlanmamistir. Bu agidan 06zgiin olan ¢alismada
oncelikle Binbir Gece Masallar1 hakkinda bilgi verilecek ardindan sirasiyla
her iki yazarin bahsi gecen eserleri edebi agidan incelenecektir. Binbir Gece
Masallari igin kaynak olarak 1935 Kahire baskisi (tipkibasim) esas alinmistir.
Calismada incelenen iki tiyatro eserinin de Daru Misr li't-tiba‘a baskilari
kullanilmistir. Burada yeri geldik¢e Binbir Gece Masallarinin orjinal ¢erceve
hikayesi ile yazarlarin eserleri, olay ve karakterler izerinden okuma yapmak

! Pierre Cachia, “Terciime ve Adaptasyon Dénemi (1850-1914)”, trc. Hasan Tasdelen,
Uludag Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 13/1 (2004): 202.

2 Enis el-Makdisi, el-Funiinu’l-edebiyye ve a‘ldmuhd fi'n-nahdati’l-‘Arabiyyeti’l-hadise
(Beyrut: Daru’l-‘ilm li'l-meldyin, 2000), 540. Ahmed Semsuddin el-Haccdci, el-Ustiira fi’l-
mesrahi’l-Misriyyi’'l-mu‘dsir 1933-1970 (Kahire: Daru’l-me‘arif, ts.), 27, 28.
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suretiyle karsilastirilacaktir. Son olarak da miistakil baslik altinda her iki
yazarin Sehrazad karakterinin karsilastirmasi yapilacaktir. Calismada zaman
zaman kullanilacak olan “ana hikdye” terimi, Binbir Gece Masallarinin
cerceve hikayesini ifade etmektedir.

A. Binbir Gece Masallar1 Hakkinda
Arapca 6zgiin ad1 “ i, i) " olan Binbir Gece Masallari, hikiye, masal,

destan, menkibe ve fikralari bir araya toplayan, eski Hint edebiyatinda baska
orneklerine de rastladigimiz ¢erceveli hikayeler tipinde ve tekniginde bir
Arapca kiilliyattir.3 ingilizcede cogunlukla The Arabian Nights/Arap Geceleri
ya da diger adiyla The Thousand and One Nights diye meshur olmustur.
Kiilliyatta bulunan masallar anonim olup uzunluklari birbirinden farkhdir.
Olaylar tek bir mekidnda ge¢mez aksine genis bir cografyaya yayilmistir.
Cerceve anlat1 etrafinda olusturulmus hikayelerden meydana gelmektedir.
Cerceve hikdyenin kahramani Sehrazdd ve Sehriyar'dir. Masallardaki
karakterlerin ve yasadiklar1 c¢evrenin ¢okca betimlemesi yapilmistir.
Enteresan maceralar iceren eser, arada sunulan siir Kesitleri ile sislenmistir.
Eserin girisinde anlatilan cerceve hikdyenin disinda eserde i¢ ice ge¢mis
baska cerceve anlatilar da mevcuttur. Ornegin Sehrazad’in anlattigl
masallardaki kahramanlar, baska bir masal anlatmaktadir. Onlarin anlattigi
masaldaki bir kahraman da baskaca bir masal anlatabilmektedir. Boylece
eser, Oyki icinde 6ykii seklinde ilerlemektedir.

Bu eserde kadinin sadakatsizligi ve sonrasinda onu temize ¢ikaracak
karsi tezin yani sira, kadercilik, kusursuz giizellik, liikkse ve zevke duskiinliik
konular1 yer almakta ve yine eserde tutkulu ve platonik ask éykiileri, giildiiri
ve toplumsal-ahlaki ders icerikli anlatilar bulunmaktadir. Bu anlatilarda,
kahramanlar arasinda cin ve dev gibi varliklarin yer aldig1 olaganiistii ve
fantastik olaylarla birlikte anlatilarin hayata dair yasanmis veya
yasanabilecek bircok konuya degindigini sdylemek abarti olmayacaktir.*

Bu masallarin ilk olarak ne zaman, nerede ve kim tarafindan yazildigi
ile ilgili birtakim arastirmalar ve ileri siiriilen bazi goriisler olsa da bunlar
heniiz kesin olarak ispat edilmis degildir. Cerceve hikdyedeki kahramanlar
ile diger hikayelerde gecen bircok kahramanin adinin Iran’a mahsus olmasi,
cerceveli hikdye teknigine Hint edebiyatinin en eski oOrneklerinde
rastlanmasi ve bazi hikayelerin Arap sehirlerinde gegmesi ve nitekim eserin

3 Siileyman Tiiliicii, “Binbir Gece Masallar1 Uzerine (Secilmis Bir Bibliyografya ile)”,
Atatiirk Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi 22 (2004): 1.

4 Yusuf Karatas, Metin Incelemesinde Sdylembilim Yéntemi, Binbir Gece Masallari Uzerine
Bir Uygulama (Doktora Tezi, Gazi Universitesi, 2008), 27.
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Arapca olarak yazilmasi, onu bu kiltiirlerden sadece birine ait kilmay1
glclestirmektedir. Bu hacimli eserin icerigi ve islubunu dikkate alan bazi
arastirmacilar onu dort ana gruba ayirmislardir:

a. Hint kaynakli masallar.
b. Iran’dan gelen masallar.
c. HarGintirresid devrine (786-809) ait Bagdat menseli masallar.

d. Fatimiler ve Memliikler devrinde Misir'da Kiilliyata eklenmis
masallar. Har(niirresid zamaninda, onun sahsiyeti etrafinda gecgen
maceralarin konulari realisttir; bu tabakadaki hikayelerde iisliip ve tertip
daha ustacadir. Fatimiler ve Memliikler donemine ait masallar ise akil ve
tabiat disi unsurlar bakimindan zengin konular icermektedir. Ifritler,
tilsimlar ve olaganiistii maceralarla dolu olan bu masallarin tertip ve iisltibu
daha acemicedir.> Bu masallarin son seklini, 15. yiizyilda Misir’da Memliikler
devrinde aldig1 diisiiniilmektedir.6 Bunun yaninda masallarin cesitliligi,
Hindistan, iran, Irak, Misir, Anadolu gibi degisik mekanlarda gegmesi, tabii
bir islipla yazilmis olmasi, konusma dilinde kullanilan deyimleri ihtiva
etmesi ve bazi dil hatalar1 tasimasi gibi hususlar g6z 6niinde bulundurulursa
bunlarin tek bir kalemden ¢ikmadig1 anlasilir. Bunlarin aslinda uzun yillar
boyunca sifahi olarak aktarilan halk masallar tiirtinden oldugu, yer ve
zamana gore birtakim degismelere ugradigi, Dogu milletlerinin eski-yeni
folklorundan pek ¢ok seyler alarak gelisip bir biitiin haline geldigi kabul
edilmektedir. Bu masallar, Miisliman Dogu milletlerinin tarih, edebiyat,
medeniyet tarihi, folklor ve sosyal yapilarinin incelenmesi i¢in biiyiik bir
malzeme teskil etmektedir.” Eserin mensei ve diger bazi goriisler icin
Mes‘id’nin (6.345/956) Murticu’z-zeheb'i, ibnu'n-Nedim’in (6. 385/995) el-
Fihrist’i gibi klasik kaynaklarin yani sira Goldziher’in Klasik Arap Literatiirii
kitabina bakilabilir.8 Burada ilgili diger tartisma detaylarina girilmeyecektir.

Kokeni itibariyle Dogu edebiyatini temsil eden bu masallar, geviriler
sayesinde Diinya edebiyatinin bir degeri haline gelmis, boylece klasikler

5 Veli Ulutiirk, “Binbir Gece”, TDV Islam Ansiklopedisi (istanbul: TDV Yayinlari, 1992), 6:
181.

6 Ignace Goldziher, Klasik Arap Literatiirii, trc. Rahmi Er-Azmi Yiiksel (Ankara: Vadi
Yayinlari, 2012), 141; G. M. Wickens, “Arabian Nights”, The Encyclopedia Americana (New
York: Americana Corporation, 1970), 2: 164.

7 Ulutirk, “Binbir Gece”, 6: 181; Hanna el-Fahiri, Tdrihu’l-edebi’l-Arabi (Beyrut: b.y.,
1953), 2: 736.

8 Ali b. Hiiseyin el-Mes‘0di, Murticu’z-zeheb, thk. Muhammed Muhyiddin Abdulhamid
(Beyrut: Daru’l-fikr, 1973), 2: 260; Ebu’l-Ferec Muhammed b. Eb{ Ya‘'kb {bnu’'n-Nedim,
el-Fihrist (Beyrut: Daru’l-Ma'rife, ts.), 423; Goldziher, Klasik Arap Literatiirii, 141.
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arasindaki yerini almistir. Masallarin tam veya hikayecikler halinde
Tiirk¢ceye pek ¢ok cevirisi yapilmistir. Bu ¢evirilerin en eskilerinden biri ‘Abdi
isimli bir miitercimin 1429-1430 yillarinda Sultan II. Murad’a sundugu dort
yazma niishas1 bulunan Cabasbname isimli niishadir. Aymi sekilde IV.
Murad’in emriyle 1636-1637 yillarinda yaptirilan 9 ciltlik bir terciimesi
mevcuttur. Zaman icerisinde eser, Ahmed Nazif, Raif Karadag, Selami Miinir
Yurdatap, Alim Serif Onaran, Sadik Yalsizuganlar gibi bir¢cok yazar tarafindan
Tilrkgeye aktarilmistir.? Bununla birlikte yakin zamanda Ekrem Demirli
baskanliginda bir grup miitercim tarafindan orijinal dili olan Arap¢adan
cevirisi yapilmis, Alfa yayinlar1 tarafindan basilarak Tiirkceye
kazandirilmistir. Binbir Gece Masallarin1 Avrupa’ya ilk tanitan kisi Fransiz
oryantalist Antonie Galland’dir. Suriye’den kendisine gonderilen eski bir
yazmayl ana metinde birtakim tasarruflarda bulunarak ve baskaca masallar
da ekleyerek cevirmis ve “Les mille et une nuits” (c. [-XII, Paris 1704-1717)
adiyla basmistir.10 Bu ¢eviri, bir yiizyili askin bir siire, Bat1 edebiyatinda bu
masallarin standardi olmustur. Arap¢a metin ise ancak 19. yiizyilda
Calkutta’da (1839-42’de), Bulak’'ta (1935’te), Breslau’da (1825-43te) ve
Beyrut'ta (1888-90’da) basilmis ve modern Bati cevirilerinin dayandigi
niishalar da metnin bu baskilar1 olmustur.1! Ceviriler Avrupa’da biiyiik ilgi
gormiis ve o zamana kadar korku ve antipatiyle bakilan Miisliiman Dogu, ilk
defa bu eser sayesinde zenginlikleri ve sevimli yonleriyle Batr'ya acilmistir.12

Bu masal koleksiyonu gerek Dogu’'da ve gerekse Bati'da bircok
edebiyatciy1 etkilemis ve onlara ilham kaynagi olmustur. Masallardaki
motifler, Dogu’da ve Bati’'da edebiyattan gorsel sanatlara, miizikten
sinemaya ve mimariye kadar bir¢ok alani etkilemistir. Nitekim bircok edebi
eserin, dogrudan veya dolayli olarak bu kiilliyattan beslendigi goriiliir. Bu
acidan eser, evrensel bir 6zellige sahip olup Voltaire ve Stendhal gibi 6nemli
Batili yazarlarin évgiisiine mazhar olmustur. Bertolt Brecht, Goethe gibi
yazarlar bu masallardan hareketle bazi tiyatro eserlerini yazmislardir.

Binbir Gece Masallar1 Batida tiyatro ve sinemaya da uyarlanmistir.
Ornegin eserdeki bir hikiyeye dayanan “Marouf, savetier du Caire” ( s

° Binbir Gece Masallarinin yazma ve baskilari, Tiirkce ve diinya dillerine yapilan gevirileri
ile hakkinda yapilan edebi ve bilimsel ¢alismalarin genis bibliyograflari i¢in bkz. Tiiliict,
“Binbir Gece Masallar1 Uzerine”, 6-52.

10 Clement Huart, Arap ve Islam Edebiyati, trc. Cemal Sezgin (Ankara: Tisa Matbaacilik
Sanayii, ts.), 376.

11 Goldziher, Klasik Arap Literatiirt, 141.

12 Turgut Akpinar, “Galland, Antonie”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlar,
1996), 13: 338.



Arap Tiyatrosundan Karsilagtirmali Iki Sehrdzad

3a 3.)) isimli opera eseri 1914 yilinda Paris’te sahnelenmistir. Ayni
sekilde eserden secilmis iki hikaye, “The thief of Bagdad” (1940) ( <
sls:/Bagdat Hirsizi) ve “Ali Baba and the Forty Thieves” (1944) ( 0sly Lb Je

L=}/Ali Baba ve Kirk Haramiler) isimleriyle sinemaya aktarilmistir.

Bu calismanin konusunu tegkil eden Tevfik el-Hakim'in Sehrdzad’i
(1934) ile Ali Ahmed Bakesir Sirru Sehrdzdd min (1953) disinda son dénem
Arap yazarlarindan Binbir Gece Masallarindan ilham alarak eser kaleme
alanlar arasinda Martn en-Nakkas “Ebu’l-Hasen el-Mugaffel ve Harin er-
Resid”, ‘Aziz Abaza, “Sehriydr” (1954); Velid Miinir, “Sehrdzdd tedu’l-‘asik
ile’r-raks”; Casitm Muhammed Salih, “Sukiitu’l-Melik Sehriydr” (1977) ve Izzet
el-Emir, “Muhdkemetu Sehrdzdd” sayilabilir.

el-Hakim ve Bakesir'in adi gegen eserleri Binbir Gece Masallarinin
cerceve hikayesiyle iliskili oldugu i¢cin burada dncelikle ana eserdeki ¢erceve
hikdyenin kisa bir 6zetini vermek, ileride karsilastirma yapma adina faydal
olacaktir:

Sehriyar ve Sahzaman adl iki hiikiimdar kardes, ayri gecirdikleri uzun
yillardan sonra birbirlerini ¢ok 6zlerler. Bundan dolay1 Sasani hiikiimdari
Sehriyar, kiiciik kardesi Semerkant hiikiimdar:1 Sahzaman’t hasret giderme
maksadiyla kendi iilkesine davet eder. Sahzaman hazirhigin1 yapip yola
ciktiginda abisine sunacagl hediyeyi sarayda unuttugunu fark eder. Saraya
geri dondiiglinde karisinin ihanetine sahit olur ve onu oracikta oldiiriir.
Sehriyar'in sarayma vardiginda mutsuzdur, benzi soluk, istah1 kapalidir.
Bundan dolayi abisiyle av etkinliklerine katilmayip sarayda vakit ge¢cirmeyi
yegler. Bir glin abisinin avda oldugu bir esnada yengesinin de ayni seyi
yaptigini goriince kendi adina bir teselli bulur. Abisi avdan ddniince biitiin
olan biteni ona anlatir. Bunun tizerine iki kardes kendi baslarina gelenin
baskalarinin basina gelip gelmedigi anlamak maksadiyla seyahate ¢ikarlar.
Sahilde dinlenirlerken denizden ¢ikan bir ifrit, yaninda tasidig1 sandiktan bir
kiz gikarir. Iki kardes korkudan agaca tirmanir ve saklanirlar. Ifritin uykuya
daldig1 bir esnada kiz, agactaki kardesleri fark eder. Bu kizla diyaloglari
neticesinde iki kardes kadinlarin sadakatsizligine kanaat getirir. Boylece
Sehriyar sarayina geri doner ve karisini dldiiriir. Ayni zamanda her giin bir
kizla evlenip sabah oldugunda onu 6ldiirmeye baslar. Sehirde evlenecegi
kimse kalmayinca vezirin kizi Sehrazad ile evlenir. Onceden planlandig
lizere gece olunca Sehrazad’in kiz kardesi ablasinin yanina gelerek ondan bir
masal anlatmasini ister. Sehrazad, Sehriyar'in da dinledigi bu masali en
heyecanl yerinde keser. Boylece masalin sonunu merak eden hiikiimdar
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idami erteler. 1001 gece boyunca bu sekilde devam eden masal anlatimi
neticesinde Sehriyar, Sehrazad’1 6ldiirmekten vazgecer.13

B. Tevfik el-Hakim ve Sehriazad Adh Tiyatrosu

Tevfik el-Hakim (1898-1987), farkli edebi tiirlerde yazdig1 degerli
eserlerle modern Arap edebiyatinin 6nemli isimlerinden biri olmustur.
Yetmise yakin tiyatro eseri, romanlari, onlarca hikayesi, makale ve
hatiratlariyla velut bir yazar oldugunu ispatlamistir. Bu eserlerin ¢ogu basta
Fransizca olmak iizere ingilizce, Tiirkce, Rusca, Italyanca ve diger bircok
diinya diline g¢evrilmistir. el-Hakim, yazmis oldugu tiyatro eserleriyle bu
tiirtin Arap edebiyatindaki 6nciilerinden hatta kurucularindan sayilir. 1922
yilinda el-Mer’etu’l-cedide, ed-Dayfu’s-sakil, Ali Baba gibi tiyatro eserleriyle,
noksan da olsalar, ilk iirlinlerini vermeye baslamistir. 1924 yilinda hukuk
doktorasi icin gittigi Paris’te hukuk tahsilinden ¢ok edebiyatla ilgilenmis ve
burada kaldig1 doért yil boyunca hem bir¢ok Batili yazarin tiyatro ve
hikayelerini okumus hem de Shakespeare, Maurice Maeterlinck, Goethe gibi
meshur tiyatro yazarlarinin eserlerini sahnede izleme firsati bulmustur.
Bunlarin yani sira Bati miizigiyle de 6nemli dl¢lide ilgilenmistir.14 Tevfik el-
Hakim’'in Misirda sahneye konulan tiyatrolarinin bazilarini ammice
bazilarin1 ise fusha olarak kaleme almis olmasi, Batinin modernlesme
slirecinde Arap dili ve edebiyati {izerindeki etkilerinin boyutlarinm
gostermesi acisindan 6nemlidir.15

el-Hakim, bu ¢alismada ele alinan Sehrdzdd adli eserini 1934 yilinda
kaleme almistir. Onun yazarlik seriiveninin ilk iirtinlerindendir. Bu eserle o,
Binbir Gece Masallarindan esinlenerek yazilan bir hikayeyi Arap
tiyatrosunda ilk kullanan kisi olmustur. Eser, 1937 yilinda Paris’te, 1940
yilinda ise Ingiltere’de cevirisi yapilarak basilmistir. Yedi sahneden
olusmaktadur. ilk sahneden itibaren baslayan catisma besinci sahneye kadar
devam etmekte, altinci ve yedinci sahnelerde olay digiimii ¢oziilmektedir.
Eserdeki ana karakterler Sehriyar ve Sehrazad'dir. Yardimc1 karakterler
Kamer (Sehriyarin veziri), Kole, Sahir, Cariye, Cellad, bakire ve Ebi
Meysir'dur. el-Hakim’in bu eserinde kurgu, binbirinci geceden sonrasini
kapsamaktadir. Buna gore eser sehirdeki bakire kizlarin Melike Sehrazad
adina diizenledikleri kutlamayla baslar. Clinkili 6ncesinde zalim ve acimasiz
bir kral olan Sehriyar, esi Sehrazad sayesinde binbir gece sonunda artik

13 Elf Leyle ve Leyle (Kahire: el-Matba‘atu’s-Sa‘idiyye, 1935), 2-7.

14 Sevki Dayf, el-Edebu’l-Arabiyyu’l-mu‘dsir fi Misr, 10. Baski (Daru’l-mearif, ts.), 289.

15 Mehmet Yalar, Hazirlayici Faktérleri Isiinda Modern Arap Edebiyatina Giris (Bursa:
Emin Yayinlari, 2009), 108, 109.
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hi¢bir kizi 6ldiirmeyecektir. Eserde olaylar daha ¢ok Sehriyar iizerinden
gelistigi ve okuyucunun ilgisi daha ¢ok onun iizerinde oldugu halde yazar,
eserin bashig olarak Sehrazadd’i uygun gérmiistiir. Burada Sehriyar’daki
donlisimiin  mimar1 sayillmasi yoniiyle onun adinin verilmis olmasi
miimkiindir.

Eser fasih bir dille yazilmis, diyaloglar cogunlukla kisa tutulmustur. Bu
diyaloglarda karakterler yer yer birbirlerine karsi iistii kapali sozler sarf
etmektedirler. Eserde olay zamani ¢ogunlukla gecedir. Olaylarin gectigi
mekanlar saray, Ebli Meystirun hani ve 1ssiz sahradir. Mekan ile ilgili
tasvirler yok denecek kadar azdir. Diyaloglara siirsel bir ton hakimdir. el-
Hakim ilk zamanlarda, Batida gelismis olan ve daha sonra Arap diinyasinda
taninan tiyatronun, sadece sahnede oynanmak ve insanlari eglendirmek i¢in
yazildigin1 dolayisiyla edebi yoniiniin zayif oldugunu diisiinmektedir. Bu
tiirle ilgili arastirmalar yaptiktan ve Batidaki yazarlarin eserlerini okuduktan
sonra tiyatronun aslinda sahnelenme endisesi olmadan sirf edebi bir tiir
olarak da yazilabildigini ve bir yazarin edebi maharetini gosterebilecegi
yazinsal bir alan oldugunu fark etmistir. Bu itibarla bakildiginda yazarin
Sehrdzdd adl eseri bir el-mesrahu’z-zihni (gizli drama) 6érnegidir. Ciinkii bu
tiir eserlerde diyaloglar tasavvur edilmeye yani zihinde canlandirilmaya
miisait olsa da sahnelenmeye uygun degillerdir. Arap edebiyatinda bu tarz
oyunlar yazmada Oncii kisi el-Hakim olmustur.

Eserde olaylarin gelisimi 6zetle su sekildedir:

Kral Sehriyar, esi Sehrazad’dan dinledigi hikayeler sayesinde diisiinsel
ve ruhsal olarak biiytlik bir degisim yasamistir. Acimasiz, zorba, kan dokiicii
kral, artik bambaska bir insan olmustur. Strekli diistinmektedir. Maddeden
siyrilarak kainatin ve sirlarinin bilgisini arama pesindedir. Hakikati elde
etmeyi amaclamaktadir. Bundan dolay1 bir seyahate cikarak saraydan
uzaklasmay1 planlamaktadir. Hem veziri Kamer hem de esi onu bu delice
diisiincelerden vazgecirmeye calisir fakat basarii olamazlar. Vezir,
Sehrazad’in gilizelligine hayrandir. Sehrazad’in ise bir kéleyle iliskisi vardir.
Sehriyar seyahate c¢ikacagl zaman vezirin sarayda kalmasini istemesine
ragmen vezir bu seyahatte krali yalniz birakmaz ve ona eslik eder. Bu seyahat
esnasinda bir handa dinlenirlerken Sehrazad ile kole arasindaki soylentileri
duyarlar. Vezir bu duruma inanmayip asir1 tepki verirken Sehriyar gayet
sakindir. Sehriyar ve vezirin seyahatten dénmesine yakin bir zamanda,
Sehrazad koleyi esi geldiginde gorsiin diye saraydaki odasina ¢agirir. Kole
Sehrazad’a “beni bu sekilde 6ldlirtmeyi mi planliyorsun?” diyerek endisesini
dile getirir. Sehrazad ise bir nevi Sehriyar’daki degisimin boyutunu test
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etmeyi amaclamaktadir. Kéleye, Sehriyar'in binbir gece dncesindeki insan
olmadigini, artik onun yerinde bambaska biri oldugunu séyler. Bu sirada
Sehriyar ve vezir saraya donerler. Kéle korkudan perdenin arkasina saklanir.
Sehriyar odada Sehrazad’la konustugu esnada koleyi saklandigi yerde fark
eder. Kral bu olaya higbir tepki vermez. Siradan bir olaymis gibi, saklandig1
yerden c¢ikan koleye sadece odadan ¢ikmasini emreder. Kélenin Sehrazad’'in
odasindan ¢iktigini goren vezir, koridorda kendi canina kiyar.

el-Hakim’in bu eseri, Bakesir'in Sirru Sehrdzdd'inda oldugu gibi Binbir
Gece Masallarinin ¢ercgeve hikdyesinden hareketle yazilmistir. Dolayisiyla bu
eserde de Sehrazad’in anlattii herhangi bir hikdyeye veya hikayelerdeki
kahramanlara yer verilmemistir. Sadece bir yerde Sindibad'in yaptigi
yolculuklara atifta bulunulmustur.1¢ Yazar klasik Binbir Gece Masallarini
okuduktan sonra kendi hayal giiciinii kullanmak suretiyle binbirinci geceden
sonra yasananlari yorumlamis ve bunlari tiyatro formunda edebi bir iislupla
okuyucuya sunmustur.

Sehrazad Kkarakteri ile ilgili bilgileri kendi bashg altinda
inceleyecegimizden dolayr burada eserin ana yapisini ortaya koymasi
bakimindan énemli olan ve yazarin da Ulzerinde hassasiyetle durdugu bir
diger ana karakter olan Sehriyar'dan bahsedecegiz. Onunla ilgili yapilan
psikolojik tahliller, ilk andan itibaren ister istemez okuyucunun dikkatini
cezbetmekte ve catismayi stirdiirmektedir. Eserin hentiz basinda Sehriyar’'in
nasil bir haleti ruhiye i¢inde oldugunu yazar, Cellat ile Kéle’nin asagidaki
diyaloglariyla okuyucuya tasvir etmektedir:

“Cellat: (Kisik bir sesle) Kral kafay: tistitmiis.
Kole: Sehrazad’a olan agkindan mi1?

Cellat: Hayir, gercekten lisiitmiis.

Kole: Nerden biliyorsun?

Cellat: Oyle diyorlar.. Hem sonra... gel bak!.. (Kéleyi birka¢ adim
ceker) Surada karanlikta kalan balkona dikkatlice bak ne goriiyorsun?

Kéle: Higbir sey!
Cellat: Balkonun sol kdsesine bak.

Kole: Evet evet. Bina kolonu gibi hareketsiz duran bir kararti
goriiyorum... Neden yildizlara tapanlar gibi géziinii goge dikmis ki?

Cellat: Her gece bu saatlerde vaziyeti boyle. Bazen tiim geceyi tipki

16 Tevfik el-Hakim, Sehrdzdd (Kahire: Daru Misr li't-tiba‘a, ts.), 63.
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gordiigiin sekilde hareketsiz olarak uykusuz gegiriyor.”1?

Eserde Sehriyar, diinyadaki biitiin zevklerin tadina vardig1 icin bu
diinyanin ona verebilecegi hi¢bir seyin kalmadigini diisiinmektedir. Bir nevi
tlikenmislik sendromu yasamaktadir. Zihni oldukga bulaniktir. Diinyada olan
bitene karsi duyarsizlasmis hatta 61timii bile diistinmektedir:

“Sehrazad: Gafilin tekisin sen Sehriyar.

Sehriyar: (Yorgun bir sekilde) Sadece tek bir sey istiyorum.
Sehrazad: Neymis 0?

Sehriyar: Olmek.

Sehrazad: Neden? Neyin var?

Sehriyar: Hayatta yeni bir sey yok. Her seyi tiikettim.

Sehrazad: Tliim tabiatta, seni hayatta tutacak hicbir lezzet yok mu?

Sehriyar: Tim tabiat, beni bogmaya calisan sessiz bir gardiyandan
baskasi degil.

Sehrazad: Yemin ederim delirmissin. Aklini yordun yordun, sonunda
altiist oldu. Hangi sirr1 ariyorsun sersem. Geri kalan 6mrtinti, aldatici bir bilgi
askinin arkasinda heder ettigini gormiiyor musun?

Sehriyar: Geri kalan 6mriimiin ne kiymeti var! Her seyin zevkine
vardim, simdi de her seyden elimi etegimi ¢ektim.”18

Sehriyar artik sevgiye de inanmamaktadir:

Sehriyar: “Sevgi! Nasil bu kelimeyi telaffuz edebiliyorsun? Stiphesiz bu
kelime ilk asirlarin kalintilarindan kalma antik bir kelimedir.”19

Kral yasadigi degisimden dolayi bir arayis icine girmistir. Bir seyahate
cikarak insanlardan ve hatta dilinyadan uzaklagsmak istemektedir.
Bilinmeyenin bilgisine ulasma ¢abasi i¢cindedir. Veziri Kamer ve esi Sehrazad
bu diisiincelerin delice oldugunu kendisine defaatle sdylemelerine ragmen o,
bildigi gibi davranmaya devam etmektedir. Burada yazar, insan ile mekan
arasindaki c¢ekismeye dikkat cekmistir. Sehriyar mekanin sinirlarindan
kurtulmak istemektedir. Boylece esyanin 6ziine, hakikatine ve kiinhiine vakif
olacagini diisiinmektedir. Esi ve veziri onu bu seyahatten vazgecirmeye
calissa da basarili olamazlar:

“Kamer: Seni sevenlerden kagiyor musun?

17 Hakim, Sehrdzad, 21.
18 Hakim, Sehrdzad, 45, 46.
19 Hakim, Sehrdzad, 66.
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Sehriyar: Aym sekilde kendimden de... Bu kurtlanmis et pargasini
unutmak ve yola koyulmak istiyorum.

Kamer: Nereye?
Sehriyar: Sinir1 olmayan yere.”20

Sehriyar’in yolculuga ¢ikma isteginin nedeni onun agzindan su sekilde
aciklamaktadir:

“Kim bir defa mekanin prangalarindan bedenini kurtarabilirse
yolculuk hastaligina yakalanir. Artik bu saatten sonra o6lene kadar
yeryiiziinde dolasmaktan kendini alamaz.”?!

Eserin sonunda kralin yolculuktan doénmesi aslinda mekana
yenildigini gostermektedir.

C. Bakesir ve Sirru Sehrazad Adh Tiyatrosu

Siir, tiyatro, roman ve kisa hikdye tiirlerinde yetmise yakin eseri
bulunan Ali Ahmed Bakesir'in tiyatro eserleri, modern Arap Edebiyatinda
tiyatronun gelisme katetmesinde 6nemli bir yere sahiptir. O, bu sanat dalinda
Tevfik el-Hakim’den sonra en fazla eser veren Kisi olup, tiyatrolarinda milli
ve dini duygular ile birlik ve bagimsizlik ruhunu islemistir. Tiyatrolarinin
cogu perdeye aktarilmistir. 1950’li yillarda Bakesir parladiginda tiyatrolari,
Tevfik el-Hakim’inkinden daha meshurdu. Zira el-Hakim'in tiyatrolar
cogunlukla okunuyordu, Bakesir'in ise hem okunuyor hem de
sahneleniyordu.?2

Bakesir'in tiyatro ile tanismas1 Ahmed Sevki’yle olmustur. Sevki'nin
siirsel tiyatrolar1 onu derinden etkilemis ve onda yeni ufuklar agmustir. Ilk
defa siirin, klasik tonunun disina tagsmasinin miimkiin oldugunu ve siirin
glciliniin ve sinirlarinin sadece sairin tek yonli, tasvir ytkli duygu ve
diisiincelerinden ibaret olmadigini; tarihi bir olayin, bir hikdyenin, farkl
diinyalara sahip iki kahramanin diyaloglarinin pekald siir formunda
sunulabilecegini hayretle kesfetmistir.23 Yazarin ilk tiyatro denemesi,
Humdm f7 biladi’l-Ahkdf (1934) adli eser olup bu eseri manzum olarak kaleme
almistir. Sonrasinda Batidaki serbest siir hareketinden etkilenmis ve Romeo
ve Juliet'i serbest siir tarzinda Arapga’ya terciime etmistir. Yine 1938’de ayn
tarzda Akhenaton ve Nefertit{'yi yazmistir. Bu eserlerle o, Arap edebiyatinda

20 Hakim, Sehrdzad, 61.

21 Hakim, Sehrdzad, 64.

22 Abduh Bedevi, “Ali Bakesir siiratun ‘an kurbin”, Ali Ahmed Békesir fT mir‘ati ‘asrihi, haz.
Muhammed Ebi Bekr Humeyd (Kahire: Mektebetu Misr, ts.), 82.

23 Muhammet Bilal Tolan, “Tiyatro Yazari Olarak Ali Ahmed Bakesir ve Arap Tiyatrosu
Uzerine Diisiinceleri”, Bingél Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 11/1 (2018): 284.
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serbest siirin 6nciileri arasindaki yerini almistir. Serbest siir tarzinda yazdigi
tiyatro ve opera eserlerindeki ana gaye, Arap dilinin sinirlarinin ¢ok genis
oldugunu ispatlamak, Arapganin, kendi servetinin yaninda yabanci dillerin
imkanlarina da ayni oranda sahip oldugunu géstermektir. Dolayisiyla Romeo
ve Juliet ¢evirisi bir 6zenti degil, Arap dilinin yetkinligini ispat ¢abasidir.24
Daha sonra siirin tiyatro eseri yaziminda kullanilmasinin tarihte kaldigini,
glinlimiizde bu tarz bir eserin yapmacik goriindiiglinii ve bu sanat dalina diiz
yazinin daha uygun oldugunu diisiindiigiinden dolayi, birkag¢1 harig, sonraki
tiyatrolarini mensur olarak yazmistir.

Bakesir'in tiyatro dalinda verdigi 6nemli eserlerden biri Sirru
Sehrdzdd adh eseridir. Cagdas Misir Tiyatro Grubu, 1953 yilinin sezon
acihisint - Daru’l-opera’da  bu tiyatro oyunu ile gerceklestirmistir.
Yonetmenligini Misirli usta sanatgi Fettuh Negsati'nin yaptig1 ve Emine Rizik,
Ahmed Allam, Firdevs Hasan gibi usta oyuncularin sahneledigi oyun biiyiik
begeni toplamistir. Bu tiyatro eseri kaynagi itibariyle efsanevi, Sehriyar'in
karakter tahliline bakildiginda psikolojik, vermek istedigi mesaj (kadin
tasavvuru) acisindan toplumsal bir tiyatrodur.

Yazar bu eseri kaleme almadan once zihnini mesgul eden kadin
problemi ve onun erkegin karsisindaki konumunu bir tiyatro eseriyle kaleme
almay1 diisiintir. Bunun i¢in Binbir Gece Masallarindan diislincesine uygun,
yeniden yorumlayabilecegi bir hikaye arar. Nihayet kitabin, ayn1 zamanda
diger hikayelerin anlatilma sebebini iceren ¢erceve hikayesini konu olarak
secmeyi uygun bulur. Bakesir, ana hikdyeyi okudugunda S$ehriyar’i yani bir
nevi erkegi eylemlerinde masum, kadini ise su¢lu gosteren bir hava
sezmistir. Hikdyedeki diger olay ve karakterleri gozden gecirdikten sonra
kendi hikdyesini kurgulamaya karar vermistir. Kendi hikdyesine gore
Sehriyar aslinda yalan soylemistir. Clinkii ilk esi ona ihanet etmemistir.
Dolayisiyla yazar, Binbir Gece Masallarinin ana hikayesindeki kadini suglu
gosteren kurgu yerine onu temize ¢ikaran yeni bir taslakla okuyucunun
karsisina ¢cikmistir.25

Dort perdeden olusan Bakesir'in bu eserinde olaylarin gelisimi kisaca
su sekildedir:

Kral Sehriyar, asir1 igki ve kadin diiskiinliiglinden dolay1 giderek gii¢
ve kudretten diiser. Henliz geng yasta iken karsi karsiya kaldig1 bu problem,

24 Ali Ahmed Bakesir, Fennu’l-mesrahiyye min hildli tecdribi’s-sahsiyye (Kahire: Mektebetu
Misr, ts.), 8.

25 Tolan, “Tiyatro Yazari Olarak Ali Ahmed Bakesir ve Arap Tiyatrosu Uzerine
Diisiinceleri”, 294.
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onun ayni zamanda psikolojik travmalar gecirmesine neden olur. Hal ve
hareketlerinde, konusmalarinda tutarsizdir. Karis1i Budir, kocasinin
ilgisizliginden rahatsiz olmakta, ilgiyi kendi iizerine ¢ekmek icin onu
kiskandirmanin bir yolunu aramaktadir. Sarayin kahyasiyla anlasarak
kocasinin gelecegi bir sirada igdis edilmis bir kdleyi odasina géndermesini
ister. Kocas1 koleyi odada goriince kiskanacak, bdylece kadin firsati
degerlendirip konuya girecek, sikayetlerini siralayacak, kendisine karsi
ilgisizligini ve yaptig1 haksizliklari onun ytiziine vuracaktir. Olay karisinin
istedigi gibi gelismez. Clinkii kral hentiz odaya girmeden kahyasi olan biteni
ona anlatir. Zaten Sehriyar kendisini zevk ve eglenceye kaptirdigindan beri
karisindan kurtulmanin ¢aresini aramaktadir. Bu bahaneyi firsata
doniistiirerek karisini oldiiriir. Hem olay1 saptirmak ve hem de kendini
kandirmak i¢in bu kez, her giin odasina bir kizin génderilmesini emreder ve
sabah olunca da onu oéldiirtr.

Sira eski vezirin kizi Sehrazad’a geldiginde, Sehriyar’in 6zel doktoru ve
onu kii¢iik yastan itibaren egiten Ridvan el-Hakim, Sehrazad’a Sehriyar’'in
psikolojik durumundan bahseder. Bu bilge adam Sehriyar'in eski haline
donebilmesi icin gesitli ilaglar hazirlayip igirtirken, Sehrazad da hem canini
kurtarmak hem tedavinin bir pargasi olan zamandan kazanmak hem de
psikolojik tedavi uygulamak maksadiyla ona her giin bir hikaye anlatir.
Boylelikle kral diizelir ve evlenirler. Daha 6nce azledilmis olan Sehrazad’in
babasi da tekrar vezirlige getirilir. Ne var ki kral, eski karisindan dolay1
yasadig1 vicdan azabindan hala kurtulamamistir. Bunu fark eden Sehrazad,
durumu Ridvan’a bildirir. Ridvan, tedavi yontemi olarak kralin ka¢cmaya
calistigi gerceklerle ylzlesmesi gerektigini soyler. Sehrazad, zenci bir
cariyesine sarik ve erkek elbisesi giydirerek odasina alir. Sehriyar igeri girip
onlar1 goriince hemen kilicina davranir. Sehrdzad, cariyenin sarigini ve
elbisesini ¢ikarir. Onun bir cariye oldugunu goren Sehriyar, ilk karisini
6ldirdigi sahneye benzeyen bu olay karsisinda gergeklerle yiizlesmis olur.
Yere yikilir, aglar ve hatalarindan dolay1 tovbe eder.

Ana hikdyede Sehrdzad hikadye anlatmaya kiz kardesi ile daha 6nce
yaptiklari bir plani devreye sokarak baslamaktadir. Plana gore Diinyazad,
ablasinin yatak odasina gelerek ondan kendisine bir hikdye anlatmasini ister.
Boylece hikaye anlatimi baslar.2¢ Sirru Sehrdzdd'ta da olayin gelisimi benzer
sekilde kurgulanmistir.27

Ana hikayeden farkli olarak Bakesir, tiyatrosuna Ridvan el-Hakim

26 Elf Leyle ve Leyle, 7.
27 Ali Ahmed Bakesir, Sirru Sehrdzdd (Kahire: Daru Misr li't-tiba‘a, ts.), 80.
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(Sehriyar'in lalas1 ve akil hocasi), Ummii Sehr (Sehrazad’in annesi), iki casus,
Ummii Kerime, iki kahya ve yeni vezir Riikniiddevle gibi baz1 karakterleri
ilave etmistir. Ayrica yazar, kralin ihanet iddiasiyla 6ldiirdiigii oysa aslinda
iffetli olan es i¢in ana hikayedeki masallarda adi gegen “Budiir” ismini
segmistir. Bu ismi 6zenle sectigi sdylenebilir. Ciinkii Budar karakteri ana
hikayede iffetli ve iyi kadim1 temsil etmektedir. Bir diger karakter olan
Sehrazad'in babasi olan Nlruddin, Sehriyarin eski veziridir. Devlet
idaresinde hassas biri oldugu ve kralin keyfi harcamalarini kisitladig icin
azledilip yerine Riikniiddevle vezir olarak atanmistir. NGruddin, Ridvan el-
Hakim’in de sadik dostudur. Tecriibeli biri oldugu icin devletin bekasi adina
dostu Ridvan, onun tekrar vezir yapilmasi taraftaridir. Onun adina kraldan
ricada bulunur. Zira halk, vergileri agirlastirdigi, saray harcamalarin ise
artirdif1 icin yeni vezirden memnun degildir. Sehriyar ise yeni vezirin
kendisine sundugu sinirsiz harcama imkanindan dolay1 gayet memnundur.
Halki umursamayan bir tavir igindedir. Ridvan’la aralarinda gecen asagidaki
diyalog onun nasil bir idareci olduguna dair ipuglari icermektedir:

“Ridvan: Efendim memleketinizde tlim olup biteni umursamadan
sarayinizda vakit geciriyorsunuz.

Sehriyar: Ne demek istiyorsun.

Ridvan: Halkin veziriniz Riikkniiddevle’ye olan 6fkesi bugilin sokaklarda
onun azledilmesi yoniinde tezahiiratlar yapmalarina kadar vardu.

Sehriyar: Yaziklar olsun. Demek buna cliret ettiler.
Ridvan: Sabirlari tiikkendi efendim.

Sehriyar: Riiknliddevle onlari nasil yola getirecegini ve hakkettikleri
cezayl nasil verecegini bilir.

Ridvan: Bu sadece halkin ona ve arkasindan da size 6fkesini artirir.
Sehriyar: Bizzat bana m1?

Ridvan: Evet bugiin onun azlini haykiranlar yarin bizzat sizin
devrilmenizi haykirirlar.

Sehriyar: (Hiddetli bir sekilde) Vallahi o zaman onlar1 toz duman
ederim.

Ridvan: Onlarin size olan sevgilerini muhafaza etmeniz daha makul
degil mi?
Sehriyar: Artik beni sevmiyorlar.

Ridvan: Sizi oOnceden seviyorlardi. Onlarin sevgileri, sirtlarini
kirbaglayan, mallarin1 zorla ellerinden alan ve onlar1 zindanlarin en tcra
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kosesine atan Riikniiddevle'yi vezir yapmanizdan sonra degisti.”28

Bakesir'in Sehriyar karakterinin, ana hikaye ile karsilastirildiginda
tam tersi 6zelliklere sahip oldugu goriiliir. Zira ana hikayede Sehriyar,
halkina adaletle hiikmeden onlarin refahini yiikselten bir kral olarak tasvir
edilmektedir. Yine ana hikayede Sehriyar'in yigit, iyi at binen, yirmi yil
boyunca halk arasinda adaletle hiikmeden biri oldugu hem halki hem de
egemenligi altinda bulunanlar tarafindan sevildigi vurgulanmaktadir.2®
Hatta esiile ilgili olay1 kendisine haber veren kisi, bizzat kardesi oldugu halde
kendisi olay1 arastirmadan hiikiim vermemistir.30

Modern donemde yazilmasi ve bir tiyatro eseri olmasindan dolayi tabii
olarak ana hikayeye nazaran Sirru Sehrdzdd da karakterler daha canli olarak
sunulmus, gorsel ve psikolojik 6zellikleri 6n plana ¢ikarilmis ve farkli olarak
bir¢ok detaya girilmistir. Ornegin ana hikayede Sehriyar'in esini ve kéleyi
6ldiirme ani ¢ok kisa bir zaman aralig1 icinde ifade edilmisken, bir tiyatro
eseri olmasi hasebiyle yazar Sirru Sehrdzdd’'da ayni olayr dogal seyri
icerisinde vermemistir. Bahsi gecen sahneden alinmis asagidaki kisa kesit bu
duruma ornek olarak verilebilir:

“Kahya: Oziir dilerim efendim. Olup biten her seyden sizi haberdar
etmem gerekiyor. (Kral hayretle dinlerken Kahya olay1 anlatir.)

Sehriyar: (Gozleri parlar, tebesstim edercesine disleri goriiniir, yiiziine
kotiiliik yayilir) Said kilicimi ver.

Kahya: (Endise i¢cinde) Efendim onunla ne yapacaksiniz? Biitiin plani
6grendiniz.

Sehriyar: (Yapmacik bir giiliimseme ile) Korkma! Bana kéleyle yaptigi
oyunun benzerini ben de ona yapacagim. Simdi kaybol!

Kahya: Bas listiine efendim. (Cikar)

Sehriyar: (Memnun olmuscasina) Firsat, miithis bir firsat... (Nefret
icinde kendi kendine hitaben) Adam! Onu ortadan kaldirman gerekir. Hem
de hemen, simdi! Aksi halde daha sonra miimkiin olmaz.”31

Goruldigi gibi yazar burada olayr okuyucuya, arka plani ve
karakterlerin zihninden gecenler ile daha uzun bir sekilde dramatize
etmistir.

28 Bakesir, Sirru Sehrdzad, 16, 17.
29 Elf Leyle ve Leyle, 2.

30 Elf Leyle ve Leyle, 3.

31 Bakesir, Sirru Sehrdzdad, 29.
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D. iki Eserdeki “Sehrazad” Karakterlerinin Karsilastirllmasi

Sehrazad karakteri Binbir Gece Masallarinin en o6nemli kadin
karakteridir. Kitabin mukaddimesinden son kelimesine kadar her asamada
akli, kultirii ve edebiyatgiligiyla varligini hissettirir. Kadin cinsini yok
olmaktan kurtarmak icin kendini feda eden bir kahraman olarak 6ne ¢ikan
Sehrazad, ayrica kralla evlendigi icin de siyasi glice sahip otoriter kadin tipini
temsil etmektedir.32

Tevfik  el-Hakim'in  Sehrazddi ile Bakesirin  Sehrazad’i
karsilastirlldiginda benzer yonlerinin yani sira birbirinden ayrilan
yonlerinin oldugu goriilmektedir. Her iki eserdeki ortak noktalardan biri
Sehrazadin gayet giizel, zeki, akilli, sabirli ve miicadeleci olmasidir. Bu
ozellikler ana hikdyedeki Sehrazad Kkarakteriyle de uyumludur. Onun
anlattif1 masallar, acimasiz oldugu siirekli vurgulanan bir kralin tamamen
degismesini saglamistir. Dolayisiyla her iki eserde de Sehrazad karakteri
lizerinden zekanin giice, uysalligin siddete, sabrin fevrilige galip gelisi
vurgulanmaktadir. Bir kadinin istedigi zaman bir erkegin -bu bir kral olsa
dahi- duygu ve diislincelerini, diinyaya bakis acisini en onemlisi de
karakterini degistirme giiciine sahip oldugu mesaji verilmektedir. Ornegin
Bakesir'in eserinde Sehrazad, Sehriyar'in yanina gitmeden once canina
kiymay1 diisiiniir. Fakat asagida kendi kendine yaptigi monologda da
goriildiigii gibi bunun makul bir diistince olmadigina kanaat getirir ve basina
gelen bu kotii durumla savasmaya karar verir:

“Bu zorbanin, Ridvan’in araciligini kabul etmesi ihtimal dahilinde degil
mi ki? Ya da bu gece ani bir sekilde 6lmesi? Veya beni gérdiigiinde onu
etkilemem ve boylece beni celladin kilicindan sakinmasi1 miimkiin degil mi?
Hem derler ki; erkek yilan bazen avina sarilir sonra herhangi bir nedenden
dolay1 ona zarar vermeden koyuverirmis. Ve yine anlatirlar ki Hintlinin
birinin karsisina korkung¢ bir yilan c¢ikar ve iki ayakli biri gibi 6niinde
duruverir. Hintli kendisine hakim olur ve sakince durur. Gozleri yilanin
gozlerindedir. Agzindan ¢ikan nagmeli bir 1slik disinda hi¢bir uzvunu hareket
ettirmez ve kasini oynatmaz. Boylece yilan sakinlesir ve uyusur. Yilan usanip
ondan uzaklasana kadar veya yilanin arkasindan onu 6ldiirecek birini bulana
dek adam bu sekilde 1slik calmaya devam eder. Sehriyar her ne kadar zorba
biri olsa da her haliikarda giizel sureti olan bir insan. Cirkin goériiniisli bir
yilan degil. Ah sayet onu tedavi etmem miimkiin olsa o zaman hem kendimi
hem hemcinsim olan kizlar1 hem de bizzat onu, kendisinin serrinden

32 Muammer Sarikaya, “Binbir Gece Masallarinda Kadin imaj1”, LU. Sarkiyat Mecmuasi
29/2 (2016): 146.
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kurtarirdim...33

Yukardaki monologdan Bakesir'in Sehrazad’'inin, mantikli diisiinen,
miicadele ruhluy, ayrica kendisi disindaki insanlarin da iyiligini isteyen ve bu
yolda her tiirlii riski géze alan bir karakter oldugu goériilmektedir. O, zeki ve
ayni zamanda hem kendisinin hem de diger kadinlarin hayatini kurtarmaya
ve dahi Sehriyar’1 diizeltmeye kendini adamis bir kahramandir. Yazar onun
sahsinda okura 6zgiivenli olmayi, sabirli olmayi, kotiligi iyilige cevirmenin
imkan dahilinde oldugunu, bir kadinin diinyay: siddetten uzak, yasanabilir
ve tat alinabilir hale getirebilecegini animsatmaktadir.

Kiyaslandiginda el-Hakim’in Sehrazad1 kraldaki degisimi ¢ok daha
giiclii bir sekilde saglamistir. Nihayetinde Sehriyar, diisiinsel ve ruhsal
anlamda bambaska bir insan olmustur. Asagidaki diyaloglarda bu degisimin
boyutuna sahit olmak miimkiindiir:

“Vezir: Sen daha fazlasini yaptin, onu dirilttin.

Sehrazad: (Giiliimseyerek) Olii miiydii ki?

Vezir: Oliiden daha beter. Kalpsiz bir ceset, ruhsuz bir maddeden
ibaretti.

Sehrazad: (Giiliimseyerek) Sence ona ne yaptim.

Vezir: (Kendinden emin) Onu bastan yarattin.

Sehrazad: (Saka yollu) Yedi giinde!

Vezir: (Ciddiyetle) Binbir gecede.”3*

Goriildigi gibi vezir, Sehriyar'in Sehrazad sayesinde adeta yeniden
dirildigini diisinmektedir. Zaten eserin sonunda Sehrazad, kdleyi odasina
cagirmak suretiyle bu degisimi test etmektedir. Ciinkli ona gore Sehriyar,
sarayda uzun bir hayat ge¢irmis, her tiirlii nimeti tatmis, her giin kendisine
bir bakire sunulmus sabah oldugunda ise onu 6éldiirmiistiir. Cisim ve madde
adina ne varsa hepsinin anlamini tiiketen bu insanoglu, anlatilan masallar
sayesinde madde ve cisim adina ne varsa onlardan kagan bir varliga
donlismustiir.

“Kole: Niye beni bu gece ¢agirdin.

Sehrazad: (Glilimser bir tavirla) Sehriyar birazdan seni gorsiin diye.

Kole: Beni oldiiriir!

Sehrazad: Hayir seni 6ldiirmeyecektir.

33 Bakeslr, Sirru Sehrdzad, 40, 41.
34 Hakim, Sehrdzad, 35.
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Kole: Bre kadin ni¢in benimle oynuyorsun.
Sehrazad: Korkunu yatistir, glivendesin.

Kole: Tahminimde yanilmamisim. Sen bir siireden beridir ayni
trajedinin tekrari icin hazirlik yapiyorsun.

Sehrazad: Hangi trajedi?
Kole: Sehriyar'in esinin odasinda bir kélenin o6ldiiriilmesi. Beni de
bunun i¢in ¢agirdin.

Sehrazad: Evet. Sehriyarin ne kadar doniisiime ugradigini tecriibe
etmek istiyorum.

Kole: Benim bu tecriibenin kurbani olmamin senin ag¢indan bir
sakincasi yok yani?”35

iki eserdeki bir diger ortak yén ise hem el-Hakim’in hem de Bakesir’in
Sehrazdd'inin binbir geceden sonra, kralin ilk esini 6ldiirdigii sahneyi
yaptiklar1 bir planla ona tekrar canlandirarak geg¢misiyle yiizlesmesini
saglamalaridir. el-Hakim’'in Sehrazad’it bunu, yukaridaki diyalogda da
goriildiigii lizere koleyi odasina ¢agirarak ve Sehriyar'in onu goérmesini
saglayarak yapmistir. Degisen ve insani vasiflardan uzaklasmaya calisan
Sehriyar, koleyi gordiigi halde olay1 normal karsilamis ve bir tepki
vermemistir. Bakesir'in eserinde ise Sehriyar binbir gecenin sonunda biyiik
6lciide psikolojik sorunlarindan kurtulsa da masum olan ilk esini 6ldtirdiigi
sahne hala uykularin1 kacirmaktadir. Dolayisiyla Bakesir'in Sehrazad’t onu
bu illetten kurtarma diisiincesiyle bir cariyeye erkek kole kiyafeti giydirerek
kendi odasina alir. Sehriyar onu goriip de kilicina davraninca cariye,
lizerindeki kole elbisesini ¢ikarir. Boylece Sehriyar, ilk esinin yaptigi olaya
benzeyen bu sahne karsisinda gecmisiyle ylizlesir. Yere kapanir, hatasini
anlar, pismanliktan dolay1 aglamaya baslar. Eserler karsilastirildiginda her
iki yazarin da tiyatro eserlerinde Sehrazad’in anlattig1 herhangi bir masala
yer vermedikleri goriliir.

Her iki eserdeki Sehrazad karakteri tahlil edildiginde aralarindaki en
belirgin fark, yazarlarin Sehrdzad igin ¢izdikleri kadin imajidir. Burada
yazarlarin kadin imajlarina geg¢gmeden o6nce orijinal Binbir Gece
Masallarindaki kadin tasavvuruna bakmak yerinde olacaktir. Ciinkii orada
cerceve hikayenin ana temasi, kadinin sadakatsizligi tezi {izerine
kurulmustur. Buna karsilik masallardaki anlatici, Sehrazad’in diliyle anlattig1
hikayelerde kadini, ana, es, kiz kardes, kiz ¢ocuk olarak adim adim yiicelten
bir anti-tez gelistirir ve bunda da masallarin sonunda basarili oldugu

35 Hakim, Sehrdzdd, 98,99.
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anlasilir, bir anlamda okuyucunun yiiregine su serpilir.3¢ Dolayisiyla ana
hikayede ilk es, sadakatsizligiyle olumsuz kadin tipi olarak sunulsa da
sonrasinda Sehrazad, olumlu kadin tipi olarak sunulmustur.

Eserlerini inceledigimiz yazarlardan Tevfik el-Hakim'in Sehrazad’i ¢ok
giizel ve zeki biri olmasinin yani sira her haliyle gizemli, bazen alayci,
agzindan ¢ikan her s6zde ima bulunan, sinsi, yaptig1 eylemlerde ve planlarda
asil maksat ve disiincesinin ne oldugu muhataplarinca tam olarak
anlasilmayan, vezire limit veren, bir koleyle goniil iliskisi olan olumsuz bir
kadin tipi olarak sunulmustur. Dolayisiyla el-Hakim’'de, gayri ahlaki
ozellikleri barindirmalar1 agisindan hem ilk es hem de Sehrdazad olumsuz
kadin tipi olarak sunulmustur. Burada el-Hakim'in ana hikayenin de aksine
neden koti kadin imajint Sehrdzdd’a da yakistirdigini anlamak zordur.
Nitekim yazar, bu ve diger bazi eserlerinde, kadin karsisinda olumsuz bir
tutum sergiledigi yoniinde elestirilere maruz kalmistir.

Bakesir'in Sehrazad’ina gelince, yazarin burada kadin konusu
tizerinde hassasiyetle durdugu goriilmektedir. Clinkii Bakesir, Sirru Sehrazdad
eserini kaleme almadan 6nce kadinin toplumsal konumu ile ilgili Arap
diinyasinda birtakim tartismalar yasanmaktaydi. Bundan dolay1 yazar, kadin
konusundaki sahsi goriislerini edebi bir eser vasitasiyla okuyucuya ve
edebiyat diinyasina sunmay1 diislinmiistiir. Bu sirada ¢ok eski zamanlarda
yazilmis ve yillar igerisinde sekillenmis anonim bir hikaye olan Binbir Gece
Masallarinin ¢cergeve hikayesini okurken burada kadinin kétiilendigi bir hava
sezmis, Sehriyar'in ilk esi icin cizilen sadakatsiz kadin imaji hi¢ hosuna
gitmemistir.37 Boylece yazar, kadin karsisindaki tutumunu ortaya koyan
Sirru Sehrdzdd eserini yazmaya baslamistir. Yazar, ana hikayede Sehriyar'in
esi icin ¢izilen kotii kadin imajin1 yikmak i¢in kendi eserinde yeni bir kurgu
gelistirmis ve eserdeki karakterleri ve olay orgiisiinii makul bir cergeveye
oturtmaya ¢alismistir. Buna gore ilk es Budir, kocasinin hovardaliklar1 ve
ilgisizligi karsisinda magdur olan taraftir. Saraydaki cariyelerle goniil
eglendiren ve arzularimin esiri olan kisi ise Sehriyar'dir. Dolayisiyla
Bakesir'in eserinde sadece Sehrazad degil ana hikaye ve el-Hakim'in
eserinden farkli olarak Sehriyar'in ilk esi de olumlu kadin tipi olarak
sunulmustur.

Asagidaki 6rnekte Ridvan'in Niruddin'in evine sik sik gidip gelmesine
sinirlenen Sehriyar kendisine bir tuzak kurulmasindan stiphelenmektedir.

36 Karatas, Metin Incelemesinde Séylembilim Yéntemi, Binbir Gece Masallari Uzerine Bir
Uygulama, 26.
37 Bakesir, Fennu’l-mesrahiyye min hildli tecdribi’s-sahsiyye, 65.
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Bunu lalasi Ridvan'a sorar. Aralarinda gegen asagidaki diyalogda Bakesir,
aslinda kendisinin kadina bakis a¢isini tecriibeli ve bilge bir insan olan
Ridvan karakteri lizerinden okuyucuya sunmustur. Sehriyar karakteri ise bu
konuda yazarin tasvip etmedigi ve karsisinda durdugu kesimi temsil
etmektedir:

“Ridvan: Allah korusun efendim! Ben onun evine kizi Sehrazad ile
kiigiik kiz1 Diinyazad'r egitmek icin gidip geliyorum. Efendim siz de uzun
slireden beridir bunu biliyorsunuz.

Sehriyar: Seni buna iten nedir. Sayet bir {licret veriyorsa senin bu
licrete ihtiyacin yok.

Ridvan: Benim ilmimi satmayacagimi en iyi bilen kisi efendimizdir. Ve
ayrica mal-miilkiin de yanimda bir degeri yoktur. Ne var ki NGruddin benim
arkadasimdir. Kizinin zeki ve algisinin agik oldugunu fark edince onu
kendime 6grenci olarak sectim.

Sehriyar: Bir bilge filozof olarak senin hakkinda "kizlarin egitmeni”
denmesinden ¢ekinmiyor musun?

Ridvan: Bilakis efendim. Eger birilerini egitmekten utan¢ duysaydim
bunlar oglanlar olurdu. Zira simdiye kadar onlardan elimin altinda yetisip de
iflah olan kimse olmadi.

Sehriyar: (Hocast Ridvan'in kendisine laf caktigini anlar fakat
bozuntuya vermez.)”38

Eserin tiimiine bakildiginda Bakesir'in Sehrazad’i, Sehriyar’t hakiki
olarak sevmekte ve onu psikolojik sorunlarindan ve zorbaligindan
kurtararak kazanmak istemektedir. Nitekim olay oOrgilisiine goére bunu
basarmis, mutlu ve mesut olarak yasamaya devam etmislerdir. el-Hakim’in
Sehrazad’1ise vezirle yaptig1 bir diyalogda gercek niyetini ortaya koymustur:

Sehrazad: Ne kadar siradan bir aklin var. Bu yaptigimi krala olan
askimdan dolay1 yaptigimi mi1 saniyorsun?

Vezir: (Kontrollii bir 6fke ile) O halde baskasi icin mi?

Sehrazad: (Gillimseyerek) Kendim i¢in.

Vezir: Kendim i¢in derken ne kastediyorsun.

Sehrazad: Demem o ki sadece hayatta kalmak icin yaptim.”39

Goriildigi gibi el-Hakim’in Sehrazad’i, eserde, her ne kadar kralin
ylziine onu sevdigini sdylese de ona kars1 ger¢ek bir sevgi beslemedigini

38 Bakesir, Sirru Sehrdzdad, 19.
39 Hakim, Sehrdzad, 38.
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sadece hayatta kalmak icin dyle davranmasi gerektigini vezirle aralarinda
gecen yukaridaki diyalogda itiraf etmistir.

Sonug

Binbir Gece Masallar1 Doguda kiiltiirel bir miras olarak dilden dile
aktarilmis hikayelerden olusmaktadir. Sadece belli bir dénemin {rini
olmadig1 gibi sadece tek bir yazarin kaleminden ya da belli bir hikaye
anlaticisinin  agzindan ¢ikmamis, zaman igerisinde zenginlestirilerek
olusturulmustur. Her ne kadar masal diye ¢cevrilmis olsa da edebi tiirler ve
aralarindaki farklar géz éniinde bulunduruldugunda bu koleksiyonun igcinde
masal, hikdye, destan, menkibe ve fikralara érnekler bulunmaktadir.

Bu masallar Doguda bir dénem ragbet gérmemis, Bati dillerine ¢cevrilip
orada meshur olunca ve Batili yazarlarin edebi eserlerinde yer alinca
yeniden dikkatleri cekmeyi basarmistir. Bu anonim masallar Batida bir¢ok
yazara, saire, disiiniire ilham kaynagi oldugu gibi modern dénem Arap
yazarlarini da etkisi altina almistir. Bu itibarla modern dénemde yazilan bazi
roman, Oykii, tiyatro ve siirlerde Binbir Gece Masallarindan esintiler
goriilebilmektedir. Tevfik el-Hakim’in Sehrdzdd adli eseri ile Ali Ahmed
Bakesir'in Sirru Sehrdzdd adh eserleri buna iki 6rnek olarak verilebilir. Her
iki yazar da kendisinden ilham aldiklar1 asirlar 6nce yazilmis masal
tiiriindeki bir eseri, yasadiklar1 topluma ve ¢aga uygun olarak bir tiyatro
eseri formunda yeniden yorumlamislardir.

Yazdiklar1 onlarca eserle Arap tiyatrosuna ¢ok onemli katkilarda
bulunan el-Hakim ve Bakesir bahsi gecen eserlerini Binbir Gece Masallarinin
sadece cerceve hikdyesinden hareketle yazmislardir. Dolayisiyla eserlerinde
Sehrazad'in anlattigt  herhangi bir hikdyeye veya hikayelerdeki
kahramanlara yer vermemislerdir.

el-Hakim kurgusunda, kendi hayal giiciinii kullanmak suretiyle
binbirinci geceden sonra yasananlari okuyucuya sunmaktadir. Sehriyar’la
ilgili yapilan psikolojik tahliller, ilk andan itibaren ister istemez okuyucunun
dikkatini cezbetmekte ve catismay1 slrdiirmektedir. Esere gore diinya
zevklerini sonuna kadar tatmis olan zalim ve acimasiz kral Sehriyar,
Sehrazad’'in binbir gece boyunca ona anlattigl hikayeler sayesinde adeta
bambagka bir insana donlismiistiir. Diinyadaki biitiin zevklerin tadina
vardigl icin artik bu diinyanin ona verebilecegi hi¢bir seyin kalmadigini
diistinmektedir. Zihni olduk¢a bulaniktir. Diinyada olan bitene Kkarsi
duyarsizlasmistir. Dolayisiyla insanlardan ve yeryiiziinden uzaklasmak,
gercek bilgiyi aramak ve mekadnin sinirlarindan kurtulmak istemektedir.
Boylece esyanin oOziine, hakikatine ve kiinhiine vakif olacagini
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diisiinmektedir. Sehriyar aradigini bulmak icin yolculuga ¢ikmis olsa da ¢ok
gecmeden geri donmiistiir. Burada yazar, insan ile mekadn arasindaki
cekismeye dikkat ¢ekmistir. Ayrica akil-kalp-beden arasinda bir catisma
olusturmustur. Sehriyar karakteri lizerinden insanoglunun, kalbinin sesine
kulak vermeden sadece akil, bilgi ve marifetle yasamasinin miimkiin olup
olmadig1 sorusuna cevap aramaktadir.

Bakesir'in, Sirru Sehrdzad adl eserini kaleme almasinin temel nedeni,
kadin konusundaki sahsi bakis acisini bir edebi eserle okuyucuya sunma
istegidir. Nitekim o, bu eserin disinda da Mismdru Cuhd, Hdrtit ve Martit, el-
Fir‘avnu’l-mev‘id, Giilfidan Hanim, Akhenaton ve Nefertiti, Doktor Hazim gibi
tiyatro eserlerinde, karakterler vasitasiyla kadinin toplumsal konumunu
irdelemistir. Yazar, Sirru Sehrdzdd eserinde kadinin erkek karsisindaki ve
toplumdaki konumuna, kadin-erkek iliskilerine ve her ikisinin mizaclarina
deginmistir. Yazar orijinal hikdyede Sehriyar'in ilk esi icin ¢izilen sadakatsiz
kadin profilini kabullenmedigi i¢cin kendi eserinde, ilk esin masum oldugunu
ortaya koyan yeni bir kurgu gelistirmistir. Bu masum es, bir dizi psikolojik
problemleri olan kral Sehriyar tarafindan haksiz yere oldiiriilmistiir.
Sehrazad ise anlattig1 6gretici hikayeler sayesinde krali tedavi etmistir.

Her iki eserdeki ortak noktalardan biri, ana hikdyede de oldugu gibi,
Sehrazad’in gayet giizel, zeki, akilli, sabirli ve miicadeleci olmasidir. Onun
anlattif1 masallar, acimasiz oldugu siirekli vurgulanan bir kralin tamamen
degismesini saglamistir. Dolayisiyla her iki eserde de Sehrdzad karakteri
tizerinden zekdnin giice, uysallifin siddete, sabrin fevrilige galip gelisi
vurgulanmaktadir.

Her iki eserdeki en oOnemli fark, yazarlarin kadin karakterler
tizerindeki tasarruflaridir. Ciinkii Bakesir Sehrazad’'in yani sira Sehriyar'in
ilk esini de masum olarak tasvir ederken el-Hakim, eserinde hem ilk esi hem
de Sehrazad’i sadakatsiz olarak resmetmistir.

Son olarak modern Arap edebiyatinda Binbir Gece Masallarindan
esinlenerek farkl tiirlerde yazilmis olan ilgili diger eserler, konu veya
karakterler baglaminda karsilastirmali olarak incelenebilir. Ayrica modern
Arap siirinde Sehriyar ve Sehrazad birer sembol olarak kullanildiklarindan
dolay1 bu yonde yapilacak c¢alismalarin da alana katki sunacagi
disiiniilmektedir.
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Beyanname:

1. Ozgiinliik Beyani:

Bu c¢alisma 6zgiindiir.

2. Etik Kurul Izni:

Etik Kurul izni gerekmemektedir.

3. Finansman/Destek:

Bu calisma herhangi bir finansman ya da destek almamistir.

4. Katki Orani Beyani:

Yazar, makaleye baskasinin katkida bulunmadigini beyan etmektedir.
5. Cikar Catismasi Beyani:

Yazar, herhangi bir ¢ikar ¢atismasi olmadigini beyan etmektedir.
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COMPARATIVE OF TWO SCHEHERAZADE
FROM ARAB THEATER

Muhammet Bilal TOLAN2

Extended Abstract

One Thousand and One Nights is a collection of fairy tales composed of a
frame narrative and its surrounding tales. With their translation into
Western languages, these tales, which represent Eastern literature in terms
of their origin, became recognized in the West and occupied a prominent
place in world literature. These tales have influenced and inspired numerous
authors from both the East and West. It can be observed that a variety of
literary works have directly or indirectly been nourished from this
collection. Two famous and prolific Modern Arabic Literature authors,
Tawfiq al-Hakim and Ali Ahmed Bakathir, also composed a play inspired by
these tales. In this study, general information on the original One Thousand
and One Nights was presented first, followed by a literary analysis of the
aforementioned theater works by al-Hakim and Bakathir.

Here, the original frame tale of One Thousand and One Nights is compared
with the authors' works through analyzing the events and characters. In
addition, the character of Scheherazade from both authors was compared
under a separate title.

al-Hakim wrote his work called Scheherazade, one of his over seventy
theatrical works, in 1934. This work comprises of seven scenes and is one of
the author's earliest writing endeavors. The conflict that began in the first
scene continues until the fifth scene, and the sixth and seventh scenes
unravel the event knot. In his work, he dramatized the events that took place
after the one thousand and first night. According to the text, King Shahriar
had a profound intellectual and spiritual transformation after hearing
Scheherazade's stories. Once a ruthless, tyrannical, and bloodthirsty king, he
had now become an entirely different person. He is constantly in thought. By
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eliminating matter, he hopes to discover the secrets of the cosmos and its
knowledge. He seeks to discover the truth. Hence, he plans to travel and get
away from the palace. Both his vizier and his wife attempt to discourage him
from these insane ideas, but to no avail. This king, who had experienced all
kinds of material pleasures in the past, now pursues knowledge and desires
to transcend the limits of space. Scheherazade is responsible for his drastic
transformation.

Ali Ahmed Bakathir, who has approximately seventy works in poetry,
theater, novel, and short story, holds an important place in the history of
Arab theater with his theatrical works. He is the individual who produced the
most works in this field after Tewfiq al-Hakim, and his plays emphasize
national and religious sentiments as well as the spirit of unity and
independence. The majority of his plays have been adapted for the screen.
"Sirru Sehrazad” is one of the author's over forty theatrical works. Before
composing this piece, the author considers writing a play about the problem
of women and their status in relation to men. He searches for a story
from One Thousand and One Nights that he may reinterpret in accordance
with his thinking. He concludes that it is appropriate to select the book's
frame tale, which provides the reason for the other stories to be told, as the
subject. In the central plot of One Thousand and One Nights, Bakathir senses
an atmosphere in which the woman is guilty and the male, Shahriar, is in a
sense innocent. After evaluating the story's events and characters, he
confronted multiple scenarios that did not make sense to him, and he was
unable to find independent answers to the concerns that persisted in his
mind, particularly with Shahriar. Consequently, he decided to create his own
story and composed the work of Sirru Sehrazad.

When al-Hakim's Scheherazade is compared with Bakathir’s Scheherazade,
it is evident that they have both similar and distinct aspects. Scheherazade's
beauty, intelligence, shrewdness, patience, and tenacity are characteristics
shared by both works. These features are also consistent with the character
of Scheherazade in the main narrative. The stories he told transformed a king
who had always been portrayed as ruthless. Thus, through the character of
Scheherazade, both works emphasize the triumph of wisdom over force,
humility over violence, and patience over impulsiveness. The message
conveyed is that a woman has the ability to alter a man's -even if the
subject is a king- feelings and thoughts, his worldview, and most importantly,
his character, when she so desires. Comparing the two works, al-Hakim's
Scheherazade produced a considerably more profound transformation in the
king, and by the end, Shahriar had become an intellectually and spiritually
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different individual. Another common aspect in the two works is that both
al-Hakim and Bakathir's Scheherazade re-enact the scene where the king
murdered his first wife after a thousand and one nights, using a plan they
devised to help him confront his past. When analyzing the character of
Scheherazade in both texts, the most notable distinction is the depiction of
Scheherazade as a woman by each author. al-Hakim's Scheherazade is not
only portrayed as very beautiful and intelligent, but also mysterious in every
way, sometimes sarcastic, implicit in every word that comes out of
her mouth, deceptive, whose main purpose and thoughts are not fully
understood by the intended audience in her actions and plans, and who gives
the vizier hope. Therefore, both the first wife of the king and Scheherazade
are portrayed in al-Hakim as a negative woman type with immoral
tendencies. Contrary to the core plot, it is difficult to explain why al-Hakim
attributes Scheherazade with the image of a terrible lady. In truth, the author
of this and other works has been accused of having a negative attitude
toward women. Regarding Bakathir's Scheherazade, it is evident that the
author approaches the theme of women with sensitivity. Prior to Bakathir's
composition of Scheherazade, there were arguments in the Arab world about
the social role of women. Through this literary work, the author revealed his
personal views on women to the reader and the literary world. According to
the story he fictionalized in this theatrical production, Shahriar is a cheerful
individual who enjoys spending time with the palace's concubines. This
circumstance displeases his wife, who loves him deeply. So, she devises a
plan to catch her husband's attention. Things go awry, and Shahriar murders
him by fabricating the narrative that his wife betrayed him. This sick king is
then healed by Scheherazade with the help of stories. As can be observed, the
author has devised a modern interpretation and presented the reader with a
new draft that exonerates her rather than the fiction based on the woman's
infidelity in the central plot of One Thousand and One Nights.

Keywords: Arabic Language and Literature, One Thousand and One Nights,
Tawfiq al-Hakim, Ali Ahmed Bakathir, Scheherazade.

L S

Acknowledgements:

Declarations:

1. Statement of Originality:



Comparative of Two Scheherazade from Arab Theater

This work is original.

2. Ethics approval:

Not applicable.

3. Funding/Support:

This work has not received any funding or support.

4. Author contribution:

The author declares no one has contributed to the article.
5. Competing interests:

The author declares no competing interests.

L S

bilimname
48,2022/2
@ BY-NC-ND 4.0

™
o
o



	ARAP TİYATROSUNDAN KARŞILAŞTIRMALI İKİ ŞEHRÂZÂD
	 Muhammet Bilal TOLAN0F
	Öz

