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YAHYA KEMAL’iN SiiRLERININ SIMGE KURGUSU VE
GORUNTU DUZEYLERI"

Veysel SAHIN'

Ozet

insan, yeryiiziindeki en soylu varlik olarak durmaksizin degisir, déniisiir ve kendini gerceklestirmesine yardimci
olan simgesel gdéndergeli degerler yaratir. Bu simgesel anlamda tasarlanmis yaratimlar, ayni zamanda
diinyanin yeniden kurgulanmasidir. Yahya Kemal de simgesel anlamda Tiirk siirine ¢ok yiizlii ve estetik bir
biitinliik kazandirmistir. Geleneksel siirin deger ve olanaklarini Batili siirin modern agilimlariyla birlestiren
Yahya Kemal, Tiirk siirinin simge ve gériintii diizeyleri agisindan tarihsel anlamda ¢ikarimdir.

Gegmisin estetik, melodik ve anlamsal biiyiisii ve atilimlarini iginde barindiran Yahya Kemal’in siir diinyasi, ayni
zamanda simgelerin dili ve goériinti diizeyleriyle kendi varlik katmanlarini olusturur. Sairin siirlerinde dil,
cografya ve mazinin “kiiltiirel bellek mekdni” déniisen simge ve gériintiileri, siirde seyler diinyasi yani
fenomenlerin yeniden hatirlanip kesfedilmesini saglar. Esya, nesne ve varliklara kendi gergek anlamlarinin
disinda yeni ve ¢agrisimsal anlamlar yiikleyen Yahya Kemal, simgeler ve onlara yiikledigi anlamlarla kendi siir
diinyasini zenginlestirir. Tiirk¢enin anlam evreninde gésteren ve gésterge arsindaki anlam iliskisini ist bir
kurmacayla bize sezdiren sair, simgelerin mitik ve kutsal éyktisiinii yeniden kurup okumamizi saglar. Bu agidan
Tiirkgenin anlam evreninde kendi ruhunun sonsuz agilimlarini simgelerin yogun ve sikistirilmis anlamlariyla
ortaya koyan Yahya Kemal, kendi bilingalti, bilingdisi ve mitik 6gelerini siirlerinde simgelerin 6rtiik anlamlariyla
ortaya koyar.

Yahya Kemal’in siirlerinin simge kurgusu ve gériintii diizeyleri, sairin varolussal dederlerini nesne, esyaya sinen
mitik 6ykiisini yeniden kavramamizi saglar. Nitekim nesne, esya ruhuna sinen tarih ve gelenek, nesneler
diinyasinin kesfedilmesi veya kesfedilmeye zorlanmasi ile kavramlarin (st bir dili olan simgenin diliyle ortaya
konur. insan, simgeler ormaninda kaybolmus bir cocuktur.

Sairin siirlerindeki simgesel anlatim bireyselden geleneksele, gelenekselden evrensele acilan bir gériintii arz
eder. Bu agidan sairin siirlerinde simge, dilin diinyasini yeniden tasarlayan bir anlam (ireticidir. Sairin siirlerinde
dini simgeler, tabiat unsurlarinin simgesel dili, mekénin simgelesen yiizii, geleneksel- kiiltiirel simgeler olarak
kendini gésterir.

Anahtar Kelimeler: Yahya Kemal, siir, simge, bireysel simge, geleneksel simge, evrensel simge, deniz, istanbul,

biilbiil, bahge.

SYMBOLIC FICTION AND IMAGE LEVELS IN YAHYA KEMAL BEYATLI’S POEMS
Abstract

Human being has been in constant process of changing, transforming and creating symbolic reference values
which help the self-realization of the individual. These symbolically designed creations can be seen the re-
fictionalization of the world at the same time. Yahya Kemal has added a multi-face and esthetic integrity to
Turkish poem. By integrating the traditional poem’s values and opportunities with Western poem’s modern
evolutions, Yahya Kemal approaches poem’s symbolic and visual levels in a multidimensional way.

The poetic world of Yahya Kemal both harborsthe esthetic, melodic and meaning values and creates the
language of the symbols and visual levels according to their own stratification. The language of the poet
enables to recover the symbols and images which turns to a cultural memory space. Yahya Kemal enriches the
world of poems by attributing new associative meanings and by tackling the symbols with their own historical
codes and values. The poet helps to read and re-create the mythic and the holy story of the symbols by giving
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the signifier-signified relationship with metafiction. He also puts forward his unconscious, subconscious and
mythic elements in the symbol’s implicit meaning.

The symbolic fiction and image levels of Yahya Kemal helps to understand the mythic story embedded in the
object and the poet’s existential values. History embedded in the soul of the subjects could be revealed by
exploring the world of objects and the symbols as a metalanguage.

The symbolic narration in the poet’s poems can be visualized as an image expanding from individual to
traditional, from traditional to the global. In this respect, symbol in Yahya Kemal’s poems is a meaning
creating tool re-designing the world of language. The symbolic fiction and levels in Yahya Kemal’s poems could
be portrayed as religious symbols, symbolic language of the elements of the nature, the symbolic face of the
space and traditional-cultural symbols.

Key words: Yahya Kemal, poem, symbol, individual symbol, traditional symbol, global symbol, sea, Istanbul,
mockingbird, garden.
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GiRiS

Yahya Kemal’in siirlerinde simgesel dil onun siir diinyasinin anlam ve dil evreninin ortaya konmasi agisindan
buyuk bir 6nem tagir. Simgenin ruhaniligini siir evreni icinde yeniden kuran sair, bireysel yani kisisel simge
diinyasinin kendi biling, bilingalti ve bilingdisi edimleriyle olustururken ayni zamanda iginde yasadigi kaltirtin
geleneksel simgelerini de derin bir anlam evreni olusturacak sekilde ortaya koyar. Olusturdugu bu derin anlam
agl gelenekselden evrensele dogru ilerledikge sairin simge agi dinyanin mitik anlamda 6ykisiini simgenin
diliyle cagimizda yeniden anlamlandirir. Yahya Kemal, siirlerinde icinde yasadigi anin simgesel donisimuini

nesne ve varliklarin simgesel kurgusuyla yeniden ortaya koyar.
Simgesel Anlatim ve Simgenin Kavramsal Agilimi

insan yaratici muhayyilesini nesnenin ya da varliklarin {izerine aktardikca fenomenlerin birincil anlamlari,
gorevleri ortadan kalkarak yeni anlamlar dretir. Bu siire¢ 6ziinde yaratici ve donistlricl bir gicin her seyi
yeniden anlam katmanlarina dénistirmesiyle alakalidir. Nitekim insan “simgelestirme” becerisi agisindan diger

varliklardan ayrilir. Bu ayrim 6zlinde nitel bir ayrimdir ve insani varolussal olarak en 6zgiil varlik yapar.

insana varolussal farkindalik ve 6zgiinliigii kazandiran simge, anlatiimak istenen seyi en kesin, belirli sade ve
dogal bir bicimde ifade eden isarettir. Eski Misir dilindeki “sembolon” sézcGgliniin tiretilen ve daha sonra
bircok dil ve medeniyette kendi dil diyalektine goére ifade bulan simge kavrami, ge¢cmisin deneyim ve mitik
bilgisini, 6znenin dlinyasiyla birlestiren tasiyici bir imdir. Turkcede sembol kavraminin kullanimi, simge, remiz,
alamet, isaret, im ve rumuz olarak kullanir. Simge kavraminin birgok kavramla ifade edilmesi; simge kavraminin
icinde dusgselligi barindirmasindan kaynaklanir. Simge kavraminin iginde tasidigi dussellik, onun farkh farkl
adlandirilmasi ve anlamlandirilmasini da neden olur. Bu agidan simge dogal bir iliski araciligiyla mevcut olmayan
veya algilanmasi imkansiz bir seyi ¢agristiran somut bir isarettir. Kendi disinda bir nesne ile iliski ve degerler
dizlemini temsil eden simge “en genel anlamiyla kendisi olmayandir. Yani bir sey’in kendi anlami disinda daima
baska bir deder’i kavram’i fenomeni tamimlamaya yénelik bir anlam ve/ya anlam dizgeleri dogrultusunda
kullanilmasidir.” (Korkmaz, 2004: 211) Cevremizi kusatan her sey, kendi tarihsel kimligi birincil anlam ve
gorevlerinden siyrilarak simgenin mitik, gizli ve sezdirme giiciiyle yeni bir anlam, gdsterge agi kurar. insan, doga,
tarih ve koken olgularini kendi gergekleriyle kavrayamaz, bunun yerine simge olarak kullanilan nesne-isaret, im
ve rumuz kullanir. Boylece kendi varhlk alani, kiltlrel bellek verilerini, evrensel bir farkindaliklar bitliniine
donustirerek Ust bir ortak dilde anlatma imkani bulur. Bu dil askin ve ickin alani mesaja donistirerek birey,
toplum ve insanhgin ortak iletisim referansi, dil dizlemi olur. Simgenin ortak bir dil referansina déntsmesi,

insanin yaziyl bulmadan énce simgeyi bulmasindandir.

Simge, insanin ruhsal dinyasinin isarete dontsmius hali “bilingdisi bir fikrin, ¢atismanin ve arzunun mecazi
temsilidir.” (Anthony, 1999: 108) ve insan yasaminin her yanina sinmis bir isaretler biitlintidiir. insan kendi “ben
bilinci”ni kavradikga diinyanin insani kusatan yanindan kurtulmak arzusuyla nesne ve varliklari kendi ruhsal
dinyasina ve tarihsel deneyimlerine gére anlamlandirir. Bu 6ziinde bir baskaldiri ve 6zgirlik arzusudur. Bu

acidan simge, dinyanin insani siradanlastiran yapisina bir baskaldiri ve kavrama yetisinin ilk uyarilma halidir.
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Bir uyarma ve uyarilma hali olarak simge; bir anlam yansitici, gésterirken kendini gizleyen, diis(iin)sel manada

etkili olan, temsil ettigi soyut ve askin olani imleyen, tanima ve anlagma islevi olan bir anlam Ureticidir.

Sanat ve edebiyatta ise simge, bir yaratim siirecidir. Zira sanatgi kendi ruhunun iz disimiind, simgenin ortak dili
ve anlam agiyla eserlerine aktarir. “Sanat ¢abasi her seyden énce simge yaratma ¢abasidir; sanat simgeyle
baslar sanatin kékeninde simge vardir. Sanat yapici kendinden nice simge barindirir. Her yapit bir simge degil bir
simgeler bitiintdir.” (Timugin, 2003: 193). Sanatin her seyden 6nce bir simge yaratma isi olmasi, insanin
surekli olarak kutsalla iliskisi icinde olmasindandir. Sanatginin kendi bilingalti ve bilingdisi diinyasindaki mitik
oykdleri, gizli ve ortiik olarak metinlestirmesi, “gercegin diger tiim bilgi araglarina medya okuyan yanlarini
agiga ¢ikardigi gibi” (Eliade, 1992: XIX) ayni zamanda gergegin bize kapal olan anlam dlzeylerini gérinir kilar.
Bir anlam dretici ve taslyici olarak simge, “diiz bir ¢izgide ilerleyerek” (Durmus, 2011: 747) sanatta Ozel bir
anlatim ve gosterme glicli saglar. Bu diz cizgide simgeler evrensel bir dildir ve insanlarin ortak dili olarak

mevcuttur.

Sanatin simgesel mitik dili insani kendi tarihselliginin disina gikardigi gibi insanin mevcut yasamini yeniden
anlamlandirarak askin bir hale getirir. Zaman ve mekanin icinde kendi gercekliginin kusatici evreninden
kurtulmak isteyen sanatgi, yaratici muhayyilesiyle ‘kendi ben’in sinirlarini kesfeder. Bu kesif kimi zaman
bilingaltinin mitik arketiplerine donistugi gibi kimi zaman kisisel ve kolektif bilingdisinin arketipine donusur.

Her donlsiim sanatin diinyasinda simgenin kendi dil ve anlam evreniyle yer bulur.

Yahya Kemal’in siirlerinde de siklikla kurulan bu anlam agi, sairin hayata karsi takindigi tavrin nesne ve isaretleri
aktarilmis bir imi alarak yansir. Yahya Kemal’in siirlerinde simge kurgusu ve gorintl diizeyleri, bireysel-kisisel

simgeler, geleneksel simgeler ve evrensel simgeler olmak lizere {ige ayilir.
Kisisel-Bireysel Simgeler

Bireysel-kisisel simgeler, sanatcinin bireysel hayatiyla ilintili simgelerdir. insanin/sanatcinin  -bilingsel-sosyal-
kiiltirel dinyasi- karakteri, yasam algisi, hayata katkisi ve hayattan beklentileri, kisisel simgeleri olusturur.
Bireysel simgeler, sanat¢l ya da konu aldigi bireyin, bilingalti ve bilingdisi yanlarinin “ideal bir gerceklige
doniiserek” nesne ve varlilara aktariimasidir. Sanat¢inin kendi karanlk, gizil duygularini bizzat kendisinin
anlama ve anlatma girisimi sonucu ortaya ¢ikan kisisel simgeler, sanatcinin ruhunun nesneye- fenomenlere

sinmis halidir ve benliginin disa yansiyan ylzidur. (Erich, 1995: 30).

Sanatginin kisisel yasantisinin metne yansiyan yizi olan bireysel simgeler, sanat¢inin ruhsal diinyasinda anlam
bulan, onun gizli diinyasiyla dis diinyanin bir anlik bltiinlestigi bir anlam evrenine sahiptir. Bu evren kimi zaman
mantiksiz ve tutarsiz olabilir. Clnkl kisisel simgeler, daha ¢ok baskalarinin anlayacagi bir imden ziyade
sanatginin kendisinin anlayacagi ruhsal ve gizil bir anlam degeri tasir. Kisisel simgeleri ¢6ziimlemek icin bizzat
sairin ya da sanatc¢inin ruhsal, sosyo-kiltirel yasamini bilmek, o simgeye verilen gizil anlami ¢6zmekte ¢ok

yararhdir. “Siir 6zelligi tasimayan metinlerde anlam agikken, siirde Usti kapalh bir anlatim vardir” (Kirmizi, 2007:
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18). Ornegin Ahmet Hasim’in siirlerinde ates kisisel anlamda gegmisi ve gocuklugu simgelerken evrensel

anlamda erilligi ve iktidari simgeler.

Yahya Kemal'in siirlerinde ise bireysel simgeler onun kendi i¢ huzuru ve kendi kendisiyle hesaplastigl noktada
ortaya cikar. Sairin kendi “beni” ve “6teki beni”nin iz diisiminde olusturdugu benliginin bilinci olan siirlerde
kisisel simgelerin varligini ve anlam tabakasini gu¢lendirir. Yahya Kemal’in kendi benligini insa etmeye calistig
siirlerde kisisel simgeler simgesel bir diistinme ve donlisiime ugrar. Bu bireysel olusum ve kesifler siirecinde sair
kendi sahsi simge agini olusturur. Yahya Kemal’in siirlerinde “ufuk, ruh, kursun, mehtap, canan, sis, gemi,
Uskiip, Kandilli, képek, Uskiidar, 6liim, kiyi, yelken, mabed, mehtap, firuze, cini, ¢él, riiya, isik, kuyu, erguvan,
1stk, perde, saat” simgeleri sairin kisisel simge kurgusunun goruntl duzeyleridir. Yahya Kemal bu simgeler
Gzerinden kendi kisisel simge kurgusunu ve sahsi mitini yaratir. Zira siir, dilin sahsileserek yeni bir anlam evreni
kurmasidir. Yahya Kemal’in siirlerde olusturdugu bu simgesel anlam ve gosterge agi, onun siir evreninde

olusturdugu ritmik ve ahenkli anlam diizlemine gore yeni bir gdsterge ve gosteren butlnligu olusturur.

Sairin siirlerinde “ufuk” simgesi, yeni baslangi¢ ve oluslarin anlamina gelir. Yahya Kemal’in siirlerinde “ufuk”
kavrami elli dort defa gecer. Ufuk birincil anlamda diiz bir arazide yahut denizde, gokle yerin birlesir gibi
gorandigi yerdir. Yahya Kemal'in siirlerinde “ufuk” s6zcGgi bu birincil anlamindan siyrilarak sairin bilingalti
dinyasinin simgesel dili olur ve “deniz, sonsuzluk, engin, riiya, hayal ve hatta hiirriyet” (Ayvazoglu, 2008: 514)
kavramlariyla birlikte disliniilmesi gereken anahtar bir simgeye donisir. Sairin “Ufuklar, Ugus, Deniz Tiirkiisd,
Vuslat, lstanbul Ufkundaydi, istanbul’'un O Yerleri, Derin Beste, Bendriye Misralar, O Riizgédr, Maltepe,
Siileymaniye’de Bayram Sabahi, Mevsimler, Rindlerin Hayati, Sessiz Gemi, Sonbahar, Agik Deniz, Eski Musiki”

gibi siirlerinde “ufuk” simgesini, kendi bireysel simge dlinyasina gére anlamlandirir. Yahya Kemal “Ufuklar” adli

siirinde;

“Ruh ufuksuz yasamaz

Daglar ufkunda mehdbet,

Ova ufkunda huzdr,

Deniz ufkunda teselli duyulur.

Yalniz onlarda bulur rih ezeli lezzetini.

Bu ufuklar avutur rihu saatlerce, fakat

Bir zaman sonra derinden duyulur yalnizlik.

Rih arar kendine bir rdh ufku.” (Ufuklar, s. 277)
Siirde “ufuk” simgesi, ruhun sonsuzluk acgilimini besler. Sairin ruhsal kirilmalarinin yegane acilimi olan “ufuk”,
sairin ruhuna huzur veren (itopik bir mekan, zaman bileskesidir. Nitekim insan kendi ruhunun bir agilimi ve en
onemli simgesidir. Sairin ruhunun acilimi da btin siirlerinde ona huzur veren onun diinyaya kdk salmasini
saglayan “ufuk” simgesidir. Ovanin, dagin ve denizin Uzerine sonsuzluk, 6zgurlik ve kendi olma kosuluyla
konumlanan “ufuk” sairin siirlerinde ruhun kendini buldugu genis ve besleyici bir an ve mekandir. Sair, siirin

ilerleyen kisminda:
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“Ne ufuklar! Ne giizel riih imis onlar! Y& Rab!...
Ne kadar engin ufuklardi bana;...
Dar haydtimda ya dost ufku, ya candn ufku” (Ufuklar, s. 277)

diyerek “ufuk” simgesinin agihmini “gtizellik, dost, canan” ibareleriyle bitiinlestirir. Bu bakimdan “ufuk” bitiin
sevilenlerin mekani ve kimligini sembolize eder. Yahya Kemal siirlerinde ufuk simgesiyle “tabiat ve sonsuzluk
duygusunu da isler.” (Ozbalci, 2006: 68) ve ruhunun sonsuzluk agilimina ulagir. Sair “istanbul Ufkundaydi”

siirinde;
“Gurbetten, uzun yolculuk etmis, déniiyordum.
istanbul ufkundayd...
Dogruldugumuz ufka giderken...
Sevdali yiiziislerle, yunuslar
Yol gésteriyordu.” (istanbul Ufkundaydi, s. 247)

“ufuk” simgesini Istanbul’un sonsuzluga acilan bir kapisi olarak gériir. istanbul’'un yeniden dogusunu simgeleyen
isiklariyla guizelligini ortaya sunmasi, mekanin insanla biitinlesmesini gosterir. Genel anlamiyla sair siirlerinde

“ufuk simgesi” onun kisisel diinyasinin zaman ve mekandaki simgesel bir yiizi ve donistimdr.

Yahya Kemal'in siirde “ruh” kavrami da bireysel bir simgeye donusir. Ruh soézcUglu “sinir ve islevsel bir
komplekstir” (Jocobi, 2002: 19) olmasinin yaninda “igsel kisilik” olarak da adlandirilir, Sairin siirlerinde “ruh”
kavrami; sonsuzluk, 6zgirliik, benlik ve kokenselligi kisisel boyuttaki simgesidir. Yahya Kemal’in siirlerinde “ruh”
kelimesi kirk sekiz; kelimenin ¢ogulu olan “ervah” ise sekiz defa kullanilmistir. Bu agidan “ruh” s6zctgi Yahya
Kemal’in siirlerinde kendi bireysel diinyasini agan bir simgedir. Sairin kisisel diinyasinin igsel kisilik agilmi olan
“ruh” simgesi, 6lim, yolculuk, 6zglrliuk, donis, ayrilik ve 6zlem anlamlarina gelecek sekilde siirlerinde ele aldigi
gibi; maddenin ziddi, bedenden bagimsiz varlik, benlik, nefis gibi anlamlarda kullanir. Sairin siirleri “ruh” igsel
kisiligin simgesi olmasinin yaninda evrensel géndergeli bir icerige de sahiptir. Bu agidan sairin siirlerinde “ruh”
simgesi ana bir deger olarak karsimiza cikar. Sairin siirlerinde bireysel simgeye dontstirdigia “ruh” kavrami
simgesel olarak; “Dislince, Stleymaniye’de Bayram Sabahi, Sefer, Ufuklar, Acik Deniz, Ricat, O Riizgar, Ugug”
gibi siirlerinde de karsimiza gikar. Sairin siirlerinde “ruh” simgesi, devamliligi, sirekliligi, sonsuzlugu, ebedi

olusu, dirilisi ve 6limsizIGgl imler.
““Yalniz duyan yasar” sézii, derler ki dogrudur
“Yalniz duyan ¢eker” derim, o en dogru sé6z budur.
Gordiim ve anladim yasamak mdcerasini,

Bdkiyse riih eger dilemezdim bekasini.
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Hiilydsi kanayinca hayatin ne zevki var? (Dusilnce, s. 281)
Ug¢makta, konmadan, kiyisiz bir denizde ruh;

Benzer mi béyle bir kusa Tifan igcin NGh?” (Ugus, s. 281)
“Aldanma ki sen bir susamis rih, o bir ag;

Sen bir susamis rih, o blitiin bir ten ve biraz sag.
Ummdna ¢ikar burada bugiin bekledigim yol,

At kalbini girddba, ag¢il engine rih ol!” (Deniz, s. 323)

ifadelerinden anlasilacaga lizere “ruh”, deniz, yelken, zaman ve benlik agiimi olarak simgelestirilerek sairin
sahsi simge evrenine donlsir. Bu agidan “ruh” kavrami sairin “i¢ benlik” diinyasina goére gergek anlaminin
disinda ona ayni zamanda kutsala géndergelerde bulunarak simgesel anlamda yeni ve 6zgiin bir boyut kazanir.
Sairin siirlerinde “yelken, gemi, liman, kiyi, rihtim ve aksam” da bireysel anlamda kisisel bir simgelerdir. “Sessiz

Gemi” siirinde sair;
“Artik demir almak giinii gelmisse zamandan,
Mechile giden bir gemi kalkar bu limandan.
Hig yolcusu yokmus gibi sessizce alir yol;
Sallanmaz o kalkista ne mendil ne debir kol.
Rihtimda kalanlar bu seydhatten elemli,
Glinlerce siyah ufka bakar gézleri nemli.” (Sessiz Gemi, s 269)

diyerek “gemiyi” insan hayati, bedeni ve cenaze tabutuna benzeterek kisisel bir simge yaratir. Bu benzetim,
sairin bu siiriyle imgesel donisime dogru evrilir. Bu agidan bireysel simgeler imgeye en yakin simge tirtdir.
Siirde gemi, hayatin insani yutan ya da zamanin insani ¢cepecevre saran tek diizeligine bir gondermede bulunur.
Yol ve yolcu simgeleriyle anlami kuvvetlendirilen gemi; diinya, insan bedeni, tabut, kusatilmislik, mecburiyet
ikilemine dénusturerek ayriligin kisisel boyutlu simgesi olur. Sairin siirlerinde “gemi” simgesi, “bilincin 6znesi”
hayatin tasiyici simgesidir. Gidilen yerin mechul olusu gemi simgesiyle anlamlandirilan yolculugun caresizliginin
ortaya koyar. Bu agidan rihtim, yelken, kiyi ve aksam sairin siirlerinde kopus, 6lim, ayrilis, yalnizlik ve mechuli

simgeler. Yahya Kemal’in siirlerinde kisisel simgeler, sairin kisisel bilincalti ve kisisel bilingdisini simgeler.
Yahya Kemal’in Siirlerinde Geleneksel Simgeler

insan, varhiginda olus (being) ve olusumlari olanakl kilmak icin sanatin soylu diinyasina siginir. Sanatin insani
acimlayan evreninde insan temel fenomenlerle kendi varlik sartlarini gorinidr kilar. Bu 6ziinde duygular
diinyasinin mimetik diinyada kendine bir kimlik bulmasidir. Yahya Kemal'in siirlerinde geleneksel fenomenlerin

duygu dinyasinin sezgi ve etkisiyle geleneksel bir farkindaliklar bitinine doénlismesi, sair kendi olus ve
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olusumunu en Gst dizeyle anlaml hale getirir. Sairin siirlerinde geleneksel simgeler tarih, koken, kolektif
bilingalti ve bilingdisi kavram ve kavrayiglarini ortaya koyacak sekilde bigimlenir. Bu bigimlenis geleneksel
simge/sembollerinin islevselligini kavramakla siire derin bir anlam evrenini kazandirir. Nitekim siir kolektif
ruhun estetik anlamda dile déntsmesi, donislirken kendi, duygu, sezgi ve dislinme bicimini fenomenler

aracihigiyla ebedi diizleme tasimasidir.

Geleneksel simgeleri tarihsel ve kendilik surecinin olusunu giindelik hayatta siklikla kullaniriz. Bu tir sembolleri
yalnizca kelimelerle sinirh tutamayiz. Hayatimizin iginde kendi anlamsal derinlikleri olusturan geleneksel
simgeler, toplumlarin hafizasi gibidir. Nesne ve varliga kendi anlami ve fonksiyonu disinda yliklenen anlam ait
oldugu ya da {retildigi toplumun kolektif anlamda diinya algisiyla alakalidir. Erich Fromm Geleneksel
sembollere verilecek en yaygin 6rnek kelimelerdir. Ama geleneksel simgeleri, yalnizca kelimelerle sinirh
tutamayiz. “Bazen resimler de geleneksel sembollere bir érnek olabilir. Ornedin bayraklarin, renkleri ve
sembolize ettikleri o iilkeyle yakindan uzaktan higbir ilgileri yoktur. Fakat buna ragmen onlarda birer semboldiir
ve bayraklar, lilkelerin en giizel tanitim araci olarak kabul edilmislerdir.” (Fromm, 1995: 31) Goruldugu tzere
geleneksel semboller sembol olan varlikla kazandigl anlam arasinda gostergesel bir benzerlikten ziyade
toplumun simgelesen nesne ve varliga verdigi anlam simgenin tlrini belirler. Bu agidan geleneksel sembollerin

anlamlari herkes igin ayni ve ortak oldugu gibi kisiye ve belirli toplumlara 6zgidir. (Fromm, 1995: 38).

Yahya Kemal’in de edebi diizleme tasidigi onemli simgelerin biri de geleneksel simgeler diizlemidir. Sairin
siirlerinde kullandigi en yaygin ve taninmis geleneksel semboldir. Yahya Kemal'in siirlerinde geleneksel
simgeler toplumsal bir olusa kabul ve olusumlarin nesne ve varliklarda kimlik bulmasi sonucu olur. Yahya
Kemal’in siirlerde; “ayna, anne, kar, giil, riizgar, bahge, yol, ev, mezarlk, selvi, camii, yildiz, ates, deniz, kan,
gece, sonbahar, ay, kalp, dag, deniz, gokyiizii,” vb. gibi kelimeler geleneksel boyutlu sembollere doniserek
yeniden bigimlendirilir. Sairin “gegici bir ifade etme rahathdiyla gelenekselin kurulus anlamina siginmasi”
(Korkmaz, 2004: 267) onun siirlerinde toplumsal bir olus ve olusumlari geleneksel simgenin ortak dilinde
dinamik kilar. Sairin siirlerinde “deniz simgesi” geleneksel bir kullanimla simgesel bir boyut kazanir. Tanpinar,
Yahya Kemal’in Tlrk edebiyatinda “biricik deniz sairi” oldugu baska hicbir sairin bu “bin basl ejder”i onun kadar
anlayamadigini séyler.” (Ayvazoglu, 2008: 123). Yahya Kemal’in siirlerinde “deniz” kelimesi 36, derya 3, umman

ise 3 defa gecer.

Sanatgcinin siirlerinde “deniz” simgesi, kolektif bilincin toplumsal noktasidir. “Deniz Turkusl, Acik Deniz, Deniz,
Gece, Eyliil, Sonu, Ses ve Maltepe” adli siirlerde sonsuzluk, yolculuk, ruh ve musiki gibi anlamlariyla karsimiza

cikar.
“Mademki deniz ruhuna sir verdi sesinden,
Gel kurtul o dar varliginin hendesesinden!
Son zevkin eger ask ise ummana karis tat!

Boynunda o cdnan dedigine ldseyi silk at!” (Deniz, s.323)
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Sair “deniz” adli siirinde “deniz” simgesinin kullanarak geleneksel anlamda deniz ile insan ruhu arasinda bir
uyum ve anlam agi olusturur. Zira geleneksel anlamda deniz, insan ruhunu dinlendiren bir fenomendir.
Toplumca denizin insanin ruhunu dinlendirdigini kabul ettigimiz igin deniz, sadece bir su yigini degil ayni
zamanda ruh sagaltici bir degerdir. Deniz tasiyici ve donistiriicli olmasinin yaninda anne ve 6zgurlik acgilimiyla
bizi kendine davet eder. Bu agidan “deniz annedir” (Bachlard, 2006: 135I) bizi kendi igtenligine davet eder.
Yahya Kemal’in siirlerinde de deniz sonsuzluk, 6zglrlik ve igtenligi simgesine donustlirerek insan ruhunu
diinyanin sirlarini aktarir. “Zaten deniz ve ufuk, tipki haydl ve riiya gibi, onun siirlerinde en ¢ok kullandigi
kelimelerdir. Denizdeki sonsuzluk ve ugultu ¢alkantidan ¢ok hoslanan sairin, ruhlndaki sinirsizlik ve sonsuzluk
arzusunu denize acilarak tatmin etmek ister.” (Ozbalci, 2006: 68) Yahya Kemal'in siirlerinde deniz, hayatin insani
kusatan, insanin kendin gergeklestirmesine izin vermeyen yoniinden uzaklasmayi sagladig icin olumlu bir
simgesel degerdir. Sair, “Deniz” siirde denizin insana hayatin sirrini verdigini ve bu sir sayesinde hayatin korku,
acl, tzlintl ve kusatilmasindan kurtuldugunu vurgular. Zira insan “o dar varliginin hendesesinden” ancak 6limle

kurtulur. Sair “deniz” simgesiyle insanin her seyi asacagini ve sonsuzluga ulasacagini vurgular.
“Hald dilimdedir tuzu engin denizlerin!
“Garbin ucunda, son kiyidan en giiriiltiili,
Bir med zamani, gékytizii kursunla 6rtiil,
Gordiim deniz dedikleri bin basli ejderi” (Agik Deniz, s.185)

Sair, denizi bu siirde bir bin bash ejdere benzetir. Denizin geleneksel anlamda hayatin kendisi oldugu inanci,
insanin hayatta yasadig gelgitleri géstermesi agisindan dnemlidir. Deniz, nasil costugunda dalgalari insanin
Uzerine hiicum ediyorsa insanin hayatta iken yasadig olaylar tipki bir ejderha gibi insanin Gzerine saldirir. Bu
acidan deniz, “Deniz, bir simge olarak bu dizelerde sairin ve yeryiiziiniin ruhuyla biitiinlesir ve/ya ruh ufkunu
olusturur.” (Ozcan, 2005: 111). Yahya Kemal siirlerinde deniz simgesi insana meydan okuyan hayati sembolize
etmesinin yaninda masallara has bir sdyleyis ve benzetisle de kullanilir. (Ozbalci, 2006: 62). Bu sdyleyis bigimiyle
sair tipki masallarda yer alan kahramanlarin deniz ejderhalarini yenip kendi soylu yolculuklarini tamamlamasi
gibi, sairde insanin hayatla miicadelesini kazanacagini ifade eder. Ayrica denizin med zamaninda kabarmasi ve
etrafini dalgalarla kdpukler sagmasi, Tirklerin sonsuzluk arzusu igin verdigi micadeleleri destansi bir sekilde

imlemesi agisindan da énemlidir.

Sairin siirlerinde kullandig1 “gul” de geleneksel bir simgedir. Yahya Kemal “Eski edebiyatini, sade dille ve yepyeni
bir ruhla canlandirir, sekil ve aheng” (Yasar, 2007: 48) muhteva unsurlarini kullanmayi ihmal etmez. “Gul”,
Klasik Tirk siirinde Hz. Muhammed, diger din ve devlet adamlarini; sevgilinin yanagi, yizii ve dudag gibi
uzuvlari; cennet, mutluluk, sevgi, ayna, tac, lal gibi unsurlarla iliskilendirilir. iliskilendirdigi sahislar arasinda
sevgili ve glzellik; uzuvlar arasinda ise yliz, yanak ve dudak soyut ve manevi kavramlar arasinda olumlu bir
cagrisim degeri ifade eder. “Gul” her iklimde yetisir ancak giiliin kendine en glizel anlam evreni olusturdugu

edebfi alan klasik Turk siiridir. “Dini ve tasavvufi anlamlandirmalar giiliin anlam diinyasinin bir diger yéniinii
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olusturur.” (Uludag, 2002: 149) Gil, bazen Allah’in glzelliginin bazen de Hz. Muhammed’in simgesidir. Tag
yapraklari ve dikeniyle ilahT cemali ve celdli yansitir. Gil bahgesi ise simgesel anlamda yeni dogus ve ortaya
cikislarin besleyici mekani “mutlak olarak kalbin fethi ve agilisini” (Cebelioglu, 2005: 235) simgeler. Kisiler
diizleminde yansimasi olarak simgeledigi kisi, temiz yirekli, sadik ve yapici bir 6zellige sahip oldugu gibi yiz

glizelligi ile de ylceltilir.
“Ray u lebe etmeyip tenezziil
Acsin gcemeni goriilmedik giil” (Nur Dogan,2008: 277)

Seyh Galip’in Hiisn U Ask’ adli eserinden aldigimiz bu beyitte gll simgesi icinde bulunan meclisin gil gibi giizel

ve insanin ruhunu dinlendirdigi ifade etmekedir. Siirde gelenksel anlamda meclis gl bahgesini simgeler. Fuzali
“Kemdl-i terbiyeti nevk-i hdre vermis reng
Latif edip lakabin eylemis giil-i rana” (Akytz, 1990: 17)

diyerek geleneksel anlamda giil ve giil bahgesi simgesinin ilkbaharda Allah’in sanat eserlerinin sergilendigi bir
sergi ve Allah’in varliginin kanitidir. Gul geleneksel sembolizm agisindan Allah’in hikmetini yansitir ve
yaradilisinin sirrini agiklar. Bu baglamda gil simgesi Klasik Tirk siirinde geleneksel bir simgedir. Yahya Kemal’de
siirlerinde bu geleneksel simgeyi bircok siirinde ele alarak guliin anlam diinyasini genisletmistir. Yahya Kemal’in
siirlerinde gl simgesi, guliin geleneksel anlamini ¢agin degisim ve donlsiimlerine uygun bir sekilde gelisir.

Sairin ‘Rindlerin Olimi’ adli siirinde:
“Hafizin kabri olan bahgede bir giil varmis;
Yeniden her giin agarmis kanayan rengiyle
Gece biilbiil ¢agiran vakte kadar aglarmis
Eski Sirazi hayal ettiren ahengiyle” (Rindlerin Olimd, s. 275)

Yahya Kemal, gul simgesiyle hafizin kabrinde yeniden dogus ve giizellikleri agimlar. Klasik anlamda gul-bulbil
aski, siirin ana temasini olusturur. “Gil”, kabirde agan bir gicekten ziyade sevgiyi, aski, temizligi ve her seye
ragmen yeniden oluslari simgeler. Zira Hafiz Sirazi biyiik islam sairidir. Siraz’da dogar. Kiiciik yasta Kuran’i
Kerim okumay! 6grenir. Ayni zamanda ¢ok giizel siirler yazan ve yazdigi siirleri gazel tiirlinde veren Sirazi,

dervisane, asikane ve tasavvufi icerikli siirleriyle geleneksel siirin en 6nemli temsilcisidir.

Yahya Kemal, siirde guliin geleneksel anlamlarini kullanmasinin yaninda glliin simgesel fonksiyonunu
degistirmeye yonelik atiimlarda da bulunur. Nitekim klasik siirde; sekliyle cogunlukla asig1 bastan ¢ikaran sonra
da ona ylizini gostermeyen fettan sevgili iken bu siirde gil Hafiz’'in 6liimiine aglayan, kanh gozyasi doken bir
sevgili kimligine barandr. “GUl'Gn simgesel anlaminda genisleme olsa Ustlendigi gorev klasik Tark siirinde
oldugu gibi sevgilidir. Bu acgidan “gll simgesi” Yahya Kemal’'in siirlerinde goniil bahgesini siisleyen en glzel

olandir. Sairin ‘Endulis’te Raks’ adli siirinde;
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“Zil, sal ve giil. Bu bahgede raksin biitiin hizi...
Sevk aksaminda Endiiliis ii¢ defa kirmiz...” (Endiliste Raks, s. 353)

diplomat olarak bulundugu ispanya’nin kiiltiirii ve degerlerini ele alir. Siirde miizik esliginde bir bahgede yapilan
dans, glliun insani kendine hayran birakan atesiyle alevlenir. Siirde gil, kadini yani sevgiliyi ifade eder. Gilln

yani kadinin zil ve sal egliginde tipki gul gibi sallanip dans etmesi askin rengi olan gl metaforuyla ortaya konur.

Sairin siirde “ayna” da geleneksek bir simgedir. “Ayna insana kendini karsilastirma ve sorgulama firsati taniyan
bir karsi gériiniim objesidir. Suyla birlikte kullanildidinda akip giden zamani ve onun yipraticiligina duyulan i¢csel
tepkinin narsis egilimlerini imler.” (Korkmaz, 2004: 267) Yahya Kemal’in siirlerinde ayna; insanin suya yansiyan
ruhunun nesnelesmis simgesidir. Bu agidan sair siirlerinde “fazla uygarlasmis, fazla kullanisli, fazla geometrik
nesne; kendiliklerinden diissel zamana uyum gdsteremeyecek kadar fazla belirgin diis aracidir.” (Bachelard,

2006: 31) olan ayna, Yahya Kemal'in siirlerinde suyun yansitici giiciiyle yeniden anlam kazanir. ‘istinye’ siirinde
“Durgunlasip bir ayna kadar parildayan su da,
Diinya giizel gériindii resimlesmis uykuda.” (istinye, s. 233)

Sair gore su ile ayna arasinda anlam agi, aynanin gimisten bir suya benzemesi ve icine dogan kimlik ve yizleri
kendi gercegi ile ylz ylze getirmesinden kaynaklanir. Ayna simgesel anlamda, siirsel dislerin ve arzularin
simgesidir. Yahya Kemal'in siirlerinde geleneksel simgeler goritldigi Uzere ait oldugu veya mensubu oldugu
toplumun benlik ve hayat kosullarina gére anlam kazanir. Sairin siirleri her daim geleneksel yapilardan

beslenerek modern ve ¢agdas olani agimlar.
Yahya Kemal’in Siirlerinde Evrensel Simgeler

Evrensel simgeler, kolektif bilingalti ve kolektif bilingdisinin atilimlariyla ortaya gikan ve biitiin insanhgin simge
aginda ortak bir anlam arketipi olusturan simgeler butiintidir. Evrensel simgeler, “askin bir fonksiyona sahip
olduklarindan dolayr” (Anthony, 1999: 109) sembolize ettigi nesne ve varlkla belirli bir iliski iginde ortak
hafizaya dontserek insanhgin soylu hayat yolculugunu agimlar. Toplumlar ve milletler arasinda kopriler kuran
evrensel simgeler, kolektif anlamda sezgi yoluyla ortaya cikar, bilincalti ve bilingdisi birlestirici baglardir.
insanlar ve toplumlar arasinda geciskenlige sahip olan evrensel semboller, ge¢misin mitik éykiileri ve bilgilerini

icinde tagiyarak insanlik arasinda bir denge olusturur.

Jung, ortak bilin¢disini olusturan 6gelere arketip adini verir. Ona goére insanin kokensel olus ve olusumlari
bilingdisi tarafindan ¢epecevre kusatilmistir. (Jung, 2001: 43) Arketipsel semboller, insanligin binlerce yil 6nce
soydan gelen deneyim ve tasarilarinin suuraltindaki kayith sifreler ve siireklilik gerektiren sonsuz gesitlenmeyi
de icinde barindirir. (Gokeri 1979: 13) insan ruhundan dnceden sekillenerek diizenlenmis olan bu ilk &rnekler,
kolektif suur gibi yari evrensel, dogustan miras yoluyla gelmis psisik yapilardir. Bu agidan evrensel simgeler,

arketipin hem urlini hem de ifadesidir.
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Evrensel simgeler, sembolize eden ile sembolize edilen arasindan dogrudan, ortak, siirekli ve rastlantisal
olmayan iligskiyi ele alan tek simge tirtdir. Evrensel simgeler, insan ruhu, bedeni duygusu ve ortak hayat
kavrayigi ve olusumu ile ilgilidir. Bu tiir simgeler biitlin insanli§in ortak mirasidir, belirli bir topluluk, millet ve
grup icin sinirlandirilamaz. (Fromm, 1995: 38). Bu acidan evrensel simgeler, insanligin gelistirdigi ortak bir dil ve
anlam batinlugidur. Sanatgilarda evrensele ulagsmak igin insanhgin bu ortak dil hafizasindan beslenerek kendi
duygularini, yaratici gigleri ve cesaretleri ortak dilin imkanlariyla insanlhiga sunar. Yahya Kemal’in siirlerinde
evrensel semboller, ortak dilin siirde kendini bulmasina imkan tanir. Modern sairler arasinda evrensel
simgelerin dilini siirle bltlnlestiren sair, sadece kendi milletinin degil bitin insanhgin mitik éykisind simgenin
evrensele agilan ruhaniligini ortaya koyar. Yahya Kemal’in siirlerinde “ates, toprak, su, ayna, ruh, giines, agag,
yol, riiya, ejderha, saat, anne, madara, gélge, kuyu, gékyiizii” gibi simgeler evrensel simgeler. Ornegin Yahya

Kemal “Sonbahar” adli siirinde evrensel dogus miti olan toprak arketipine gondermede bulunur.
“Yaprak nasil diiserse akip giden suya
Rih 6yle yollanir uyanilmaz bir uykuda
Duyulmaz bu anda tas gibi kalbinde bir sizi
Fark etmez anne toprak 6liim maceramizi.” (Sonbahar, s. 265)

“Toprak” simgesi sairin siirde disil bir 6ge olarak anne arketipiyle yan yana kullanir. Sair bu evrensel iki simgeyle
siirde anne ve toprak arketiplerini mitik oykisini yeniden hatirlatir. Zira anne arketipi bitin agilimlariyla
insanin sigindig1 yegane kucaktir. Anne simgesi biitln acilimlariyla evrensel anlamda “toprak ana arketipine” bir

gondermedir. Zira toprak ana, yani anne toprak “ylice ana arketipinin” simgesel diizlemdeki adidir.

“Yiice ana arketipinin” simgesel seviye gorintisi olan toprak, kurucu ve yok edici 6zelligiyle siirde evrensel bir
degerdir. “Toprak, bir insan anasi gibi kendine emek veren, isleyen evlatlarini ézler. Onlarin topraga diisiisiinde
kendi 6limini duyumsar.” (Korkmaz, 2008: 91) Sairin siirinde ifade de ettigi “toprak ana” simgesi, evrensel
anlamda diinyaya kok salmamizi sagladigi gibi canli yasami “6zenle planlayan biraz geleneksel ve olagan disi”
(Arroya, 2000: 131) bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Toprak ananin insanin ortak “macerasini fark etmemesi”
durumu ironik bir durumdur. Zira toprak, “yer canlidir ¢iinkii tiretkendir. Yerden cikan her sey yasam doludur ve
yere dénen her sey yeniden yasam buldugu” (Eliade, 2003: 255) gibi ayni zamanda toprak hem canlilarin hem de

olilerin mekanidir.

Yahya Kemal'in siirlerinde su simgesi de evrensel bir simge goriintiisii diizeyindedir. insanlik verilerinin en eski
bulgularinda dahi su canhligin kaynagi ve yasamin en kutsal 6gesidir. Bu nedenle Yunan dislnlrs Thales “ilk
neden sudur” diyerek suyun insan yasamindaki dnemini ortaya koyar. Dort arketip ya da dért unsurdan biri olan
su, disil bir 6ge olarak bitin toplumlarda dogurganhgi, canlihgl, bollugu ve bereketi sembolize ettigi gibi
bilingalti ve anne rahmini de simgeler. Ornegin Stimerlerde su yaratilisin baslica unsuru ve mitolojik baslangic,
Hint mitolojisinde Narayana’nin gdbeginden ¢ikan agaca tutunarak ylizen su, Babil kozmogonisinde su kaosu

ebedi okyanus Turk mitolojisinde, kozmos sudan tiretilmis baska bir degisle yaratilisin baslangi¢ zirvesidir. Bu
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bakimdan su yaratilisin temel noktasi oldugundan mitolojik suurda énemli bir konum Ustlenir. “Su baslangi¢
maddesi olmasinin yaninda eskatolojik mitte diinyanin sonunu getiren bir unsurdur. “ (Bayat, Fuzuli, (2007:
248). Yahya Kemal'in siirlerinde su simgesi, ezeli baslangicin ana “meteria primasi” konumundaki evrensel

simgesidir.
“Hicretlerin bakiyesi hicranl duygular
Mahzun hudutlarin 6tesine akan sular
Gonliimde o hep zanla beraber ¢agladi
Bildim nedir ufkundaki sonsuzlugun tadi! “ (Agik Deniz, s. 185)

Yaratici soéylemin en énemli simgesi olan su, siirde akiskanhg ile butiin duygulari iginde tasir. Siirdeki ¢caglayan
su ise serinligin ve berrakligin simgesi olarak yeniden oluslari ve baslangiglari ifade eder. Sair hicranli duygularini
hudutlari asarak 6telere tasinmasi, suyun caglari ve duygulari kendi kimliginde tasimasindan kaynaklanir. Tipki
bir anne rahmi gibi bitin duygulari icinde tasiyan su kutsal mekanlarin disa agilan yizidir. Sair ‘Ziyaret’ adli

siirde
“Eski mimara nasil rahmet okunmaz burada?
Suyu cennetten akitmis bu giizel manzarada” (Ziyaret, s.207)

Suyu, cennet kavramiyla birlikte kullanarak suyun evrensel anlamda kutsal bir element oldugunu vurgular. insan
icin cennet ne kadar kiymetli ise su da insan icin o kadar degerli bir ictenlik degeridir. Suyun, cennetten

akitilmasi onun “uzam var olmadan énce mevcut olan her seyi” (illich, 2007: 28) oldugunu gésterir.
“Su gekilmis gibi, ri’yd odlul..
Erdiler yolculugun son demine;
Bir hayal alemi peyda oldu,

Gogtiiler o hayal alemine.” (Mehlika Sultan, s. 309)

“Ba’zan géniil dalar sularin musikisine
Bazen Yesdri hatlarin en nefisine.” (Madrid’de Kahvehane, s. 367)

Yukaridaki siirlerde “su” simgesinin kullanimindan da anlasildigi izere su ve dis, su ve musiki arasinda birbirini
tamamlayan bir iliski vardir. Sairler sularin ylizeysel oyunlarini riiya ve diis oyunlarina benzeterek, suyun insani
bastan c¢ikaran ozelligi vurgulanir. Suyun sesi en glzel musikidir. Suyun sesi diinyanin mitik ve evrensel

oyklsund barindirir.
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Sairin siirlerinde “ates” simgesi de evrensel bir simgedir. Atesin, eril bir 6ge olarak estetik, dollenme ve
bilinglenme sembolii olmasinin yaninda “yuvanin ve oradaki hayatin stirekliliGini simgeler.” (Coruhlu, 2002: 51)
Evrenin olusumunda ana unsurlarindan biri olarak goriilen “ates”, pek ok kiltiirde kutsal 6ge, tanrisal bir
varlik olarak kabul edilir. Bu agidan “Ates en ileri diizeyde canli 6gedir. Ates, kisiye 6zgii duygulari icerir ve

evrenseldir. O yliregimizde yasar. Gékyiiziinde yasar.” (Bachelard, 1998: 97)

Ates, Yahya Kemal'in siirlerinde yakici ve donistiirlici 6zelliklerinin yaninda degistirme yéniyle 6n plana gikar.
“Som atesten bu saraylarla biitiin karsi yaka
Benzer ii¢ bin sene evvelki mutantan sarka.
Mest olup ictigi altin sarabin zevkinden,

Nice yiizbin senedir sarkin istk mimar

Bu atesten yaratilmis yapilar fanidir;
Kaybolur hepsi de bir anda kararmakta bati” (Hayal Sehir, s. 205)

Sair siirde “som ates” kavramini kullanarak atesin zenginlik gosteris ve giiciin semboli oldugunu vurgular. Zira
ates evrensel anlamda erillik ve iktidarin simgesidir. Yahya Kemal de siirlerinde atesin evrensel aciliminda
hareket ederek yasam alani olan mekanlari bir atesten mabede donistirir. Yine ileri beyitlerde “Bu atesten
yaratilmis yapilar fanidir;” diyen sair, mimari ile 1s18in birlikte nasil bir donisim gecirdigini ortaya koyar.
Nitekim 1sik, atesin bir parcasidir ve degdigi her seyi kendine donustirir. Sairin siirlerinde atesin bir tlrevi olan

“alev” simgesi de siklikla kullanilir.
“Balkan sehirlerinde gegerken ¢ocuklugum;
Her IGhza bir alev gibi hasreti duydum.”
(Acik Deniz, s. 185)
“Tasir ¢ok yliklii dallar
Alevden portakallar.” (Cin Kasesi, s. 349)

Alev, bizi hayata karsi uyanik tutan bir degerdir. Bachalerd “insan atesin karsisinda uyur. Kandilin alevi
karsisinda uyumaz.” (Bachalerd, 1999: 15) diyerek alevin insan bilincinde uyandirdigi degeri ele alir. Alev, sairin
siirinde ¢ocukluktaki anilarin farkina varilmasini ve anilardaki duygularin doya doya yasamani saglar. Cocukluga
duyulan hasret alevin “dikey boyutlarin sembolii” (Guenon 2001: 87 ) olmasi nedeniyle sairin biling evrenine

yukselir.

Genel olarak Yahya Kemal’in siirlerinde evrensel simgeler, insanligin ortak suurunda anlam bulan ortak bir

gostergeler dizgesidir. Bu dizge insanlhigin ortak bilinci, tarihsel ve mitik 6ykileri olarak islenir ve biitiin
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insanligin ortak dili haline gelir. Yahya Kemal’'de insanhgin bu ortak simge dilini kullanarak evrensel anlamda

diinyanin yaratilis mit ve metinlerine gondermede bulunur.
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