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YEVGENI ZAMYATIN’IN DISTOPYASINDA ‘BEN’, ‘BIZ’ VE ‘OTEKI’
‘ME’, ‘WE’ AND THE OTHER’ IN YEVGENI ZAMYATIN’S DISTOPIA

1943d

Ozet: Toplumda gériilen degisimler ve aksakliklar, eserlere malzeme olur ve eserlerde gergek ile kurgu ayni
Yazar / Author zeminde bulusur. Bahsedilen bu zemin 6zellikle yazarlarin kalemiyle haritalarda yer almayan Antik caglarda
sitelerin, kentlerin, kralliklarin, iilkelerin, modern dénemlerde ise topluluklarin, adalarin anlatilmasiyla viicut
Fesun KOSM AK bulur. Hayatin olumsuzluklarmna, bilim ve teknolojinin hizina, durdurulamaz gelisimine yetisemeyen ve
golgesinde sikisan insan, mevcut hayattan daha karamsar ve karanlik diisiincelere yonelir. Bu yonelmelerin
sonucunda yazin, 20. yiizyildan itibaren ivme kazanan distopyalarda hayat bulur. Distopya, mevcut hayatin
olumsuzluklarinin kargitlartyla aktarilmasina, daha kotiimser bir diinya portresinin cizilmesine, mevcut
hayatin elestirilmesine, yazarlarin hayali yerlere yolculuk etmelerine ve ayni sekilde okurlarimi da bu
yolculuga eslik ettirmelerine neden olur.
16. ylizyilda Thomas More'un Utopya adli eseri ile yazin hayatinda yerini alan ‘{itopya’ kavrami, 20.
ytizyillda Yevgeni Zamyatin'in Biz adli eseriyle distopya kavramina evrilir. Bu nedenle ¢alismada &nce
‘distopya’ kavramu {izerinde durulacak ve ardindan ‘Oteki’ kavramina aciklik getirilecek, daha sonra ise
calismanin ana goévdesini olusturan Yevgeni Zamyatin'in Biz adli eseri ‘Oteki’ kavrami ekseninde ele
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Abstract: Changes and disruptions seen in a society become material for works, and reality and fiction meet
on the same ground in literary materials. The mentioned ground is embodied by the descriptions of sites,
cities, kingdoms, countries in ancient times, and communities and islands in modern times, which are not
included in the maps but with the pen of the authors. A person who cannot keep up with the speed and
unstoppable development of life's negativities, science and technology, and is stuck in its shadow, tends to be
more pessimistic and has dark thoughts than the current life. As a result of these trends, it comes to life in
dystopias that have gained momentum in literature since the 20th century. With dystopian literature,
conveying the negativities of the current life with its opposites and drawing a more pessimistic portrait of the
world cause the current life to be criticized, the writers to travel to imaginary places and also to accompany
their readers on this journey.

The concept of ‘utopia’, which took its place in the literary life with Thomas More’s work called Utopia in the
16th century, evolved into the concept of dystopia in the 20th century with Yevgeni Zamyatin's work called
We. For this reason, in the study, first the concept of ‘dystopia” will be emphasized and then the concept of
‘other’” will be clarified. The study will be examined with the text-based analysis method and the concept of
‘other’, which draws attention in the works, will be underlined.
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goren yazarlar distopya yazinina yonelirler. Utopyanin karanlik yiiziinii okuyucuya aktaran distopya gelecek
hakkinda bilgilendirmelere yer verir ve uyarilarda bulunur hem de gelisen teknolojinin yanls yorumlanmasinin
elestirisine deginir. “Ikinci Diinya Savasi’'ndan bu yana teknolojik gdzetim, bu kontrol mekanizmasim elinde
bulunduran egemen ideolojiyi anlatan distopik romanlar ve onlarin ¢izdikleri diinya diizeni, 6zellikle ‘g6zetim’
temasiyla tekrar giindeme gelmis ve bu romanlara yenileri eklenmeye baslamistir. Boyle bir ortamda olusturulan
distopyalar, bu sorunlar1 goriiniir kilmak ve var olan yapiya farkli agilardan bakilmasin saglamak amaciyla
olusturulan kurgulardan ¢ok gerceklere doniismeye baslamistir.”? Bilim ve gelisen teknoloji 6zellikle distopyada
kontrol ve gozetim mekanizmasi ile birlikte kullanilir ve bu uygulama, insanlarin benliklerini yitirmelerine kadar

uzanir.

Utopyanin 20. yiizyildaki kotii ikizi kabul edilen distopya, Gordin, Tilley ve Prakash’in da ifade ettigi gibi
titopyaya benzer bir bicimde meyvelerini bilimkurgunun bereketli topraklarinda vermekte, George Orwell’in
1984’1, Yevgeni Zamyatin'in Biz’i ve Aldous Huxley'nin Cesur Yeni Diinya’sinda oldugu gibi siyasi kurmaca
icinde de (6zellikle de Sovyet Karsit1 kurmaca yazininda) serpilir.?2 Toplumda goriilen aksakliklar: tespit eden ve
sorunlara yonelen distopya yazarlari, siyasal, sosyal, dinsel yasamda goriilen degisimleri dikkate alarak
eserlerini olustururlar ve diinyanin daha da koétiilesecegine dair ipuglarina eserlerinde yer verirler. “Distopik
eserin genel olarak yazildig1 toplumdaki sikintilara 1s1k tuttugu, toplumun aksayan yonlerini elestirdigi, var olan
sorunlarin diizeltilmezse nelere yol agabilecegini gosterdigi; ongdrii sagladigil, empati, patos ve katarsis gibi
duygular uyandirdig1 ve okuyucuya deruni murakabe ve derin bakis agis1 sayesinde kendi toplumuna elestirel
bakis acis1 getirdigi kabul edilir.”? Toplumsal sorunlara ve aksakliklara vurgu yapan distopya yazini mevcut
hayatin sorunlarimi dile getirmekle kalmaz, gelecek ile ilgili karamsar tablolar ¢izer ve okuyucuyu sarsarak

gelecek ile ilgili uyarilarda bulunur.

Yevgeni Zamyatin'in Biz eseri, Ikiyiizy1l Savasi'nin ardindan milattan sonra 26. yiizyilda yesil duvarlarla
cevrili ve benlik duygusunun yok edildigi, yerine ‘biz’ ifadesinin kabul gordiigii bir tilkenin kapilarini agar ve
itopya anlayisina farkli bir yon kazandirir. “Yazildig: yil itibariyle Birinci Diinya Savasi'nin yeni bittigi, yasanan
yikimin toplum tizerindeki etkisinin halen hissedildigi bir donemi anlatmaktadir. Bireyin devlet aygit1 tarafindan
cevrelendigi, 6zgiir iradesinin yok sayildigi, diisiinme yetisinin bogulmak istendigi bir donemi resmetmektedir.
Bununla birlikte, toplumun dizayn edilme cabas1 beraberinde ‘yaratici’ bir miihendislik getirmistir. Bu
‘yaraticilik’ insanlar1 baskilamak adina onlar1 camdan yapilmis evlere hapsederek, onlar1 birey olarak degil de

toplu bir sekilde hareket ettirme amaci giitmektedir.”+

Eser, her bir kisiye verilen numaralar1 ve matematiksel yapi iizerine kurulu bir sistemi dile getirir ve eserin
basliginda yer alan ‘biz’ ifadesiyle bireyselligin tamamen yok sayildig1 yani ‘ben’ algisinin tamamen ortadan
kaldirildigini vurgular. “Oteki kavrami bir gruba ait olmayan veya bazi temel sekillerde farkli olarak algilanan
kisj, nesne veya daha genel anlamda varliklar olarak tanumlanabilir. Ornegin, ‘oteki’ farkli bir 1rk, milliyet, cinsel
yonelim, koken, din, sosyal sinif veya toplumsal cinsten biri olabilir. ‘Otekilik” genellikle ‘biz’ veya ‘ben” olarak
tanimlananlar tarafindan inga edilir. ‘Onlar’ veya nihayetinde ‘Gteki’ olarak tanimlananlar i¢in gercek veya hayali
bir farki belirtir. Bu fark, bireylerin ‘biz’ veya ‘onlar’in parcas: olmasina neden olur. Bununla birlikte, ‘biz’ veya
‘onlar’ ikileminin bir pargasi olmak, genellikle ikincisini daha asag1 kilar ¢iinkii birincisinin (yani ‘ben’ veya ‘biz’)
sahip oldugu kimlik gibi niteliklerden yoksundurlar. Asag olan o&tekilestirmenin en bilinen yolu olsa da,

otekinin degerli kilindig1 6rneklere de rastlamak mumkunduir.5 Zamyatin'in bahsettigi bu iilkede toplum huzuru
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bireysellik anlayisindan arindirilmus, kisisel 6zgiirliiklerden uzaklastirilmis olarak aktarilir. “Her seyin daha tam
sekillenmedigi, tek ses ve tek tip yonetimine gecilmedigi, hazirliklarin yapilmaya baslandigy, totalitarizmin ayak
seslerinin duyuldugu bir donemde yazilan bu eser olacaklar1 haber verircesine biiyiik bir 6ngorii icermektedir.”®
Yagamun her alanina sizmis matematiksel yap1 ve teknoloji, toplum diizeninin olusmasina ve toplumun temelini
ifade eder. Eserin baslarinda biiyiik bir bulus olarak kabul edilen bilim ve teknolojinin ilerlemesi, daha sonraki

sayfalarda kimliksizligi 6n plana ¢ikarir.

Biz, yazar tarafindan Rusga yazilir, ancak eser yasakl listesinde yer aldig1 icin tilkesinde yayinlanmasi
ancak 1988 yilinda gerceklesir. Eser, “[...] 1920’de yazilmis, Rusya’da yasaklanmis, 1924’te ingﬂizce olarak
yayimlanmustir.”” Yazildigr dilde yayimnlanmasi igin altmis sekiz yil beklemek zorunda kalan eser, distopya
yazininda ornek olusturur ve genel 6zellikleri bakimindan distopik yazina yonelen bir¢ok yazara ilham verir.
Eser, Rusga yazilmasina ragmen 0zgiin dilinde yayinlanamaz ve farkh iilkelerde yayimlamr ve iin kazanr.
Zamyatin'in eseri kendi iilkesinin disinda farkl: tilkelerde farkli dillere ¢evirileriyle 6n plana cikar ve 6rnek metin

olarak kabul goriir.

Zamyatin'in kurguladigi toplumun her alaninda gozetim ve denetim merkezli bir hayat viicut bulur.
Bahsedilen bu gozetim tek bir kisi tarafindan yapilir ve toplum siirekli denetim altinda tutulur. “Duvarin iginde
Tek Devlet, bagkan Velinimet'in mutlak 6nderliginde kusursuz matematik bir anlayisa gore biiyiik ve hatasiz bir
makineye benzetilerek sekillendirilmistir. Insanlarin ¢alistig1 ve yagsadig1 tiim binalar camdan yapildigindan tiim
kent biiyiik bir Panopticon’a benzemektedir.”® Eserde her yerin ve herkesin gozetim altinda tutulmasinin
saglanabilmesi icin evler ve tiim yasam alanlar1 seffaf olarak yapilandirilir. Yazarin kurguladigi bu binalarin
bigimsel yapisi 18. yiizyilda Ingiliz ahlak filozofu, yasa reformcusu Jeremy Bentham ve mimar kardesi Samuel
tarafindan planlar cizilen Panoptikon’dan esinlenerek insa edilir. Dénemin Ingiltere’sindeki hukuk ve ceza
teorisinin yetersizliginin farkinda olan Jeremy Bentham, yasanan bu problemlere kayitsiz kalmayarak binanin
tasarimi Samuel Bentham’a, tasarimin iginde yer alacak sistemin temelleri ise Jeremy Bentham’a ait, tamami
seffaf olan ve gozetimi kolaylastiran bir hapishane planlar. “Panoptikon kelimesi ‘pan’ ve ‘opticon’ olarak bilinen
iki farkli sozciikten tiiretilmistir. ‘Pan’ kelimesi biitiin anlamina gelirken, ‘opticon’ kelimesi ise gozlemlemek
anlamina gelir. Bu nedenle yap1 yerine getirecegi goreve uygun olarak “Biitiinii Gozetlemek’ anlamina gelen
Panoptikon adini alir.”® Bentham kardeslerinin hapishane olarak tasarladiklar1 bu bina anlayisi daha sonraki

“

calismalarinda Jeremy Bentham’in belirttigine gore “[...] ¢ok sayida insanin gozetim altinda tutulmasinin
amagclandig1 binalar marifetiyle ¢evrelenemeyecek ya da denetlenemeyecek kadar genis mekana sahip olmayan,
istisnasiz biitiin kurumlara uygulanabilir”.® Jeremy Bentham oOzellikle denetim ve gbzetim altinda tutulmas:

gereken ortamlarda bu mimari yap1 anlayisinin ¢ok uygun olabilecegini ve gerekliligini savunur.

Edebi bir eserde ise Zamyatin’in Biz eserinde ilk defa dile getirilir. Her yerin ve herkesin gozetildigi bir
yapinin i¢cinde matematiksel bir diizenin izlerine rastlanir ve izin / yasak tizerine kurulu bir diizen 6n plana ¢ikar.
“[...] ‘panoptikon’ kavrami, akilli alanlarin tasariminda kullanilan akilli teknolojilerin, insan haklar1 ve
Ozgirliikklerini nasil sagladigi ya da kisitladigr agisindan degerlendirilmesi gerektigini ileri siirmektedir.
Gercekten de, kamusal alanlarin hesaplama aracili teknolojilerle katmanlastirilmasinin sonuglarinin ne oldugu
daha da dnemli hale gelmektedir.”"! (Kaygisiz, 2017: 5.2076). Biz eserinde de bilim ve siirekli ilerleyen teknoloji
camlarla oOriilii binalar i¢inde yasanan hayatlarla birlikte gozler oniine serilir. Biiyiik bir fanusun i¢inde yasam

stiren toplum, hi¢bir seyin hi¢ kimseden gizlenmedigi, bireysel farkliliklarin kabul goriilmedigi bir diinya ile
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anlatilir. Bahsedilen toplumda herkes ayni diisiinceye sahip ve hi¢ kimse yoneticilerin belirledigi kurallarin
disina ¢ikmaz. Toplumda cinsel hayat, devlet tarafindan verilen pembe biletlerle kontrol altinda tutulur ve hayat,
kapanmayan pencerelerin ve camdan duvarlarin izlenmesiyle anlatilir. Panoptikon’a benzetilen {ilke, biiyiik bir

hapishane hayatinin yansimasi olarak aktarilir, denetim ve gozetim ise eserin merkezine konumlandirilir.

Zamyatin'in eserinde dikkat ceken farkli anlatim teknigi ilk sayfadan itibaren dikkat ceker. Giinliik
niteliginde yazilan kayitlardan olusan eserde kahramanlarin isimlerinin yerine rakamlar, sayilar, matematikte
kullanilan belirli semboller, matematiksel islemler kullanilir. Bu 6zelliklerin yam sira soyut ifadeler ya da
duygular da yine aym sekilde matematik terimlerle aciklamir. Eserin anlaticisi kayitlar1 kaydeden D-503 ve
Integral’i insa eden bagmiihendis. “Ben, Integral’i insa eden D-503, Tek Devlet'in matematikgilerinden sadece
biriyim. Benim sayilara alisik kalemim uyumlu seslerin ve kafiyelerin sarkisini yazmaya muktedir degildir. Ben
yalnizca gordiiklerimi, diisiindiiklerimi, daha dogrusu bizim diisiindiiklerimizi (tam da Oyle: biz, hem izin verin
kayitlarimin bashgi da bu “BIZ” olsun) yazmay1 deneyecegim. Ama bu kayitlar, ne de olsa bizim yasamimizn,
Tek Devlet'in matematiksel miikemmel yasaminin bir tiirevi olacaktir.”’? Eserde ana kahraman ¢ok yonlii bir kisi
olarak dikkat ceker ve siir, felsefe, edebiyat gibi sanatin her alani ile ilgilenir, tarihsel geg¢mis ile ilgili bagim
koparmayan biri olarak da siirekli atalarindan bahseder ve ozellikle gegmiste yapilan hatalar1 dile getirir.
“ Atalarimiz sonunda biiyiik bir bedel deyerek aghigm iistesinden geldiler: Biiyiik Ikiyiizy1l Savagi’'ndan, sehir ile
koy arasindaki savastan bahsediyorum. Belki de vahsi Hiristiyanlar dini 6nyargilarindan dolay1 ‘ekmekleri” igin
inatla savasmiglardir. Ancak 35. yi1lda (Tek Devlet'in kurulmasindan 6nce) simdi yedigimiz petrol bazli gidamiz
icat edildi. Aslinda yeryiizii niifusunun sadece 0,2’si sag kalabildi. Ama bu sayede bin yillarin pisliginden

temizlenen diinyanin yiizii nasil da parlamisti.” 13

Eserin ilk sayfalarinda D-403'tin kayitlarindan yola ¢ikarak toplumun refah ve huzur iginde bir hayat
yasadig diislincesi ortaya gikar. “En yerlesik yasam tarzinin (bizimki) ayn: zamanda en miikemmel yasam tarzi
(bizimki) oldugu sonucunu ¢ikartmak gerekmiyor mu? Uluslarin, savaslarin, ticaretin ve gesitli Amerika’larin
kesfinin yapildig: tarih 6ncesi zamanlarda insanlar bir ugtan diger uca kosusturup dururlardi. Ama simdi buna
ne gerek var?”!* Yasadig1 toplumun kusursuzluguna inan D-403, daha sonraki kayitlarda toplumda goriilen
eksiklikleri art arda siralanmasiyla dikkat ¢eker. Bahsedilen toplumun her alanina ‘daire’, ‘kenar’, ‘eskenar’,
‘carpim’, ‘orantr’, ‘dogal sonug¢’ gibi matematik terimleri niifuz eder ve duygular arka plana itilir. Matematikte
goriilen dogrular hayatin tamaminda kabul edilir ve tek dogru vardir anlayisi hayatin dengesini olusturur. “Her
zaman oldugu gibi, Miizik Fabrikasi biitiin borazanlariyla Tek Devlet Marsi'n1 ¢aliyordu. Mavimsi iiniformalarin
gogislerine devletin biitiin kadin ve erkeklere verdigi numaralari gosteren altin rozetlerini takmis olan
Numaralar, yiizlerce, binlerce Numara, dorder kisilik siralar halinde ayn1 tempoyla, miizigin ahengine uygun
olarak ytiritiyordu. Ve ben, biz, doérdiimiiz, bu kudretli insan seli i¢cindeki say1siz dalgadan biriyim, biriyiz.” 1> Tek
devletin ‘biz’ ifadesi altinda birlestirdigi kisiler, itaatkar bi¢cimde komuta edilir. “Bu devlette herkes ayni
tiniformalar1 giyen birer numaradir, isimleri yoktur. Belirli bir diizen cercevesinde hareket eden numaralar seri
iiretimden ¢ikmig robotlara benzer, birey olma o6zelliklerini yitirmiglerdir. Higbir farkliligi ve hareketi kabul
etmeyen, herkesin herkesle ayn1 ve es oldugu, matematiksel diizenin hiikiim siirdiigii bir yasamdir Tek Devlet'in

sundugu ve devam etmesini istedigi.”1¢

Rus yonetim bigimini gozlemleyen ve elestiren Zamyatin, Amerikan makine miihendisi ve endiistriyel

idare uzmarn Frederick Winslow Taylor'in ¢alismalarindan etkilenerek Taylorculugu eserinde yer verir. “Taylor
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hig siiphesiz eski insanlarin en dahisiydi. Aslinda yontemin tiim yasama, her adima, yirmi dort saate yayilmasin
diistinememisti, kendi sistemini bir saatten yirmi dort saate kadar biitiinlestirememis. Kant adinda biri hakkinda
kiitiiphaneler dolusu yazarken, on ytiizyil sonrasini gorebilen, o kahin Taylor't zar zor fark edebilmisler.”?”
Endiistriyel verimliligi artirmak igin sistematik bir ¢calismanin gerekliligi {izerinde duran Taylor’a gore, tiretim
siireci niteliksiz isgiler tarafindan da yapilabilecek kadar kiigiik pargalara boliinerek hep aymi is parcasini
yaparak robotlasacaklari i¢in yiiksek verimle calisabilir. Bu anlayistan hareketle Zamyatin eserinde siirekli, ayni

isleri yapan ve Tek Devlet tarafindan belirlenmis saatlerde hayatini1 dengeleyen insanlar1 var eder.

Tek Devlet tarafindan belirlenmis saatte kalkan, belirlenmis saatte evde olan ve yatan, aym kiyafetleri
giyen, on goriilen islerde calisan insanlarin aile olmalarina izin verilmez, uygun bulunan kisiler hamile kalabilir
ve dogan ¢ocuklar devlete ait oldugu i¢in dogumdan hemen sonra anneden koparilir. “Kesinlikle bilimsel degil,
vahsi hayvanlar gibi. Ve aynen vahsi hayvanlar gibi rastgele ¢ocuk dogurdular. Bahgeciligi, tavukgulugu,
balik¢ilig: (tiim bunlar bildiklerine dair kesin verilere sahibiz) bilip de bu mantiksal merdivenin son basamag:
olan c¢ocuk yetistiriciligine ulasmay1r basaramamis olmalari, bizim kullandigimiz Annelik ve Babalik
Standartlarimi akil edememeleri komik degil mi?”'® Annelik ve babalik duygularinin tamamen korlestirildigi
toplum, eserde eski donemde yasayan kisilerin hayatlar1 ile karsilastirilarak sunulur ve simdiki hayat ornek

olarak goriiliir. Aile olma hakkinin ellerinden alinmasinin yani sira cinsel hayat da denetim altinda tutulur.

Eve varinca ¢abucak biiroya gittim, pembe biletimi nobetciye uzattim ve storlar1 kapatma hakki belgemi aldim. Bu hak sadece
seks giinleri i¢in verilir. Yoksa bizler adeta parildayan havayla oriilmiis gibi ve ilelebet 1s1kla yikanan seffaf duvarlarimizin
arasinda her zaman herkesin gorebilecegi sekilde yasariz. Birbirimizden saklayacak higbir seyimiz yoktur. Bu durum
Koruyucularin agir ve yiice emeklerim kolaylastirir. Bagka tiirlii olursa, her sey olabilir. Antik cagdaki insanlarin agmasi

hiicre psikolojini o garip ve seffaf olmayan evlerinin yaratmis olmasi miimkiindiir.'

Duygularin tamamen yok edildigi toplumda insanlar da makinelesir ve cinsel hayat kurallara bagh
kalinarak gerceklestirilir. D-403, tarihsel bilgilere dayanarak eski dénemde yasamis toplumlari olumsuz yonde
elestirir ve eskide var olan anlayis ve diizeni yanlis olarak yorumlar. Mevcut hayatin yonetim bigimini diger

toplumlara bakarak iistiin goren ana kahraman, eski ve yeni diizeni karsilastirarak ele alir.

Bize kadar ulasan anlatilara bakacak olursak, eski insanlar o zamanlarda ‘dini torenlerinde’ buna benzer bir deneyim
yasamiglardi. Ancak o insanlar sagma sapan, bilinemez tanrilarina taparlarken biz hi¢ de sagma olmayan, net bir sekilde
bildigimiz tanriya tapiyoruz: onlarin tanrilari sonsuz, istiraph arayislardan baska higbir sey vermemisti: onlarmn tanrilar
neden kendini kurban vermen gerektiginden daha akillicasini diisiinememisti. Biz kendi Tanrimiza, Tek Devlet'imize, sakin,
lizerinde etraflica diisiiniilmiis, akilat kurbanlar veriyoruz. Evet, bu Tek Devlet'e adanmis torensel bir liturji, H(iyiizyll

Savasi’nin cefa dolu giinleri ve yillarinin, tiimiin tekile, biitiiniin bireye galip gelisinin anuldig1 ¢ok biiytiik bir bayram.20

Eserde ana kahraman yasadig1 toplumu ¢ok yonlii ele alir ve eski ile yeni toplum diizeni hem siyasal yani

yonetim bi¢imine agiklik getirir hem de dinsel yasamina da deginir.

Eskilerin Tanr1’s1 ve biz, bir masaran etrafinda yan yanayiz. Evet! Seytan’in kesin olarak hakkindan gelme konusunda biz
Tanrr'ya yardim ettik, ne de olsa insanlar yasaklan ¢ignemeye ve zararl 6zgiirliigiin tadina bakmalari icin tesvik eden oydu,
yilan dilli olan o oldu. Biz ise ¢izmelerimizle bagini ezdik: cart! Ve yine cennet hazir. Ve bizler yeniden Adem ile Havva gibi
saf ve giinahsiziz. Iyilik ve kotiilitk konusunda higbir karigikliga yer yok. Her sey ¢ok basit, cennetteki gibi, cocukgasina basit.
Iyilikgi, Makine, Kiip, Gaz Cara, Koruyucular, tiim bunlar iyilik, tiim bunlar azametli, muhtesem, asil, yiice, kristal gibi

berrak. Ciinkii 6zgiir olmamamizi, yani mutlulugumuzu bunlar koruyorlar.?!
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Ana kahraman tuttugu kayitlarda eskiye ait olan tiim degerleri ve toplum yasam bicimini elestirel bir
yaklasim ile ele alirken kendi toplumundaki tiim degerlerini dogru olarak kabul goriir, bunu yaparken de eskiye
ait her seyi Otekilestirir. “Celik paslanir, antik ¢aglardaki Tanr1 hata yapabilecek eski insam yaratti, bununla da
kendi hata yapti. Carpim tablosu antik ¢agdaki Tanridan daha bilge ve daha mutlaktir, hi¢bir zaman, anliyor
musunuz, hicbir zaman hata yapmaz. Carpim tablosunun diizenli ve sonsuz yasalarina gore yasayan
numaralardan daha mutlusu da yok. Ne tereddiide ne de hataya yer vardir.”??> Yeni diizen ile hayatin her
alaninin degistigine isaret eden ana kahraman, eski ile yeni diizen ile yaptig1 karsilastirmalari ilk kayitlarinda
yogun olarak yaparken daha sonra bu konudaki goriisleri farklilasmaya baslar ve diisiinceleri karmasik bir hal

alir.

D-403, eserin basinda ge¢mise bakarak yasadigi hayatin miikemmelliginden bahseder, ancak I-330 ile
tanismasiyla birlikte hayata bakis acis1 degisir ve topluma otekilesir. Kendi dogrularini sorgulamaya baslayan
ana kahraman, hayatin bir matematiksel islemden ibaret olmadigini savunmaya baslar. “Orijinal olmak
digerlerinin arasindan siyrilmak demektir. Buna gore orijinal olmak esitligi ihlal etmektir... Eski ¢aglardakilerin
aptal dilinde ‘orijinal olmak’ demek bizim dilimizde sadece gorevini yerine getirmek demek.”? Tek devletin
belirledigi kurallarin disina ¢itkmayan D-403, aski, duygu ve hayal giiciinii sorgulamaya baslar. “Fonksiyonun
gercek anlamim belirleyebilmek icin limitini esas almak gerektigi ortada. Ve diinkii su sagma sapan ‘kainatin
icinde erimenin’ limitinin 6liim demek oldugu da agik. Ciinkii 6liim benim kainatin icerisinde tam anlamiyla
erimem demek. Buradan yola ¢ikarak eger aski ‘A’ ile, 6liimii de ‘O’ ile gosterirsek A=f(O), yani agk ve 6liim...” ¢
Kendini bulmaya ve yasadig1 hayata yabanci olamaya baslayan ana kahraman, simdiye kadar stirdiirdiigii
hayatini sorgular ve yanlislar1 gormeye baslar, ancak bu duruma hemen alisamadiginin da farklina varir ve
benligini sorgular. “Cam gibi oldum. I¢imi, icimdekileri gérdiim. Iki tane ben vardu. Birincisi eski ben, yani D-503
diye bir numara, oteki ise...”? D-403, ge¢misi, mevcut hayati ve kendini sorgulamas: kendi kendine kaldig1
zamanlarda gergeklestirir, ancak bunu yaparken de kayitlarina devam eder ve diisiincelerini ve yasadig: ikilemi
okurlartyla paylasir. “Yalnizzim. Daha dogrusu oteki ‘ben’ ile yalniziz. Koltuga oturmus, bacak bacak {istiine
atmisim, ‘oradan’ bir yerden merakla benim -yine benim- yatakta nasil kivramip durduguma bakiyorum.”26
Kendini stirekli yalniz ve caresiz hisseden ana kahraman benligini bulmayan, bir kimlik kazanma c¢abasi
igerisinde toplumda gordiigii aksakliklariyla miicadele etmeye calisir. “Yalmizim. Aksam. Hafif bir sis var.
Gokytizii altinimst siit rengi bir dokuyla kaplanmis, orada, daha yukarida ne oldugunu kim bilir? Ya benim kim

oldugumu, ne oldugumu bir bilen var m1?”%

Eserin bir¢ok yerinde ana kahramanin sorgulamalar1 yer alir ve sonunda kimin ne olduguna karar
veremedigi goriiliir, “Peki kim ‘onlar’? Ve ben kimim: ‘onlar’ veya ‘biz’, sanki ben biliyor muyum?”28 ‘Ben’, ‘biz’,
‘onlar’, ‘Oteki” kavramlari eserde ig ice gecerek agiklanmaya c¢alisilir, ancak ana kahramanin diisiincelerin karisik
olmasi yine bu kavramlarin agik bir sekilde agiklanmamasina neden olur. Eserin baginda ‘biz’ olarak kabul edilen
ana kahraman, eserin ortalarinda ‘ben’in sorgulanmasina ve daha sonra ise ‘Oteki’ olarak kabul edilmesine neden
olur. Ana kahramanin her zaman baktig1 aynada kendini farkli olarak algilamasi kendi kendisine ne kadar

yabanci oldugunu agiklar.

Aynanin karsisindayim. Hayatimda ilk kez, gercekten de hayatimda ilk kez kendimi bdylesine acik-secik, net, bilingli olarak
ve sagirarak herhangi ‘biri’ gibi disaridan gériiyorum. Iste o ben: siyah, kalemle cizilmis gibi diiz kaglar ve aralarmda (adeta

bir yara gibi) dikine bir ¢izgi (eskiden var mi1ydi, bilmiyorum). Uykusuz gegen gecenin golgesi diismiis celik gibi gri gozler ve
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o geligin ardinda... Megerse, orada ne oldugunu hi¢bir zaman bilmemisim. Ve ‘orada’dan (bu ‘orada’ ayni zamanda hem
burast hem de sonsuz uzakliktaki) kendime, o'na bakiyorum, kalemle ¢izilmisgesine diiz kaslariyla ‘0" bir yabanci, benim

tanimadigim ve hayatimda ilk defa karsilastigim biri oldugundan kesinlikle eminim. Ben gercegim, ben ‘o’ degilim...2

‘Ben’, ‘0’ ve ‘biz’ kavramlar1 arasinda sikisan D-403, hayatini degistirmek ister, ancak toplum disina itilerek
‘Oteki’ olacag diislincesiyle caresizligin i¢cinde miicadele eder. Seker’in de ifade ettigi gibi burada ayna objesi
sembolik ve ilk ben’in farkina varilma nesnesi olarak kabul goriir. Ancak farkina varilan ben ayni zamanda
kendisine yabancilasan ben olarak da dikkat ceker. Aynada, fiziksel 6zelliklerin farkindalig: biitiinliiklii ben’i
fark etme gibi goriinse de kahramanin kendisine yabancilasmasini ortaya koyar.® Eserde 6zellikle ‘ben” duygusu
yok edilerek toplu halde hareket etme ve ‘biz’ olgusunun olusmasi 6n plana ¢ikartilir. Buradaki amacg, totaliter ve
matematiksel bir diizen igerisinde Kkisileri bireysellikten ve Ozgiirlitkten uzaklastirmak ve birey olmasimi
engellemek olarak goriiliir. Kisi bireysellikten ne kadar hizli koparsa, insan olmaktan da o kadar uzaga diiser ve

elestirmeyen ve sorgulamayan bir kisiye doniisiir.

Eserde bir toplumda olmasi gereken tiim degerler ortadan kaldirilir ve bu durum olumlu olarak
gosterilmeye calisilir. Kisilerin anne-baba olma, aile olma, asik olma, birey olma, 6zgiir olma, karar verme hakki
ellerinden alimir ve birey ‘ben’” olma duygusundan uzaklastirilip ‘biz” olmaya yaklastirilir. Herkesin esit olarak
gosterildigi toplumda 6zgiirliigiin ve benligin silindigi dikkat ¢ceker. Bu durum &zellikle eserde insanlarin ruhsuz
olmalar ya da ruhlarinin ¢ekilmesiyle ifade bulur. Bireyin toplumda farkli goriislere ve duygulara sahip olmasi

ise ruhun olusmasi olarak aktarilir.

-Durumunuz kétii! Galiba iginizde bir ruh olusuyor. Ruh mu? Garip, ¢ok eski, ¢oktan unutulmus bir s6zciik. Bazen ‘ruh
ruha’, ‘ruhsuzluk’, ‘ruh yok edici’ deyimlerini kullaniriz ama ruh olugmast... - Bu... cok mu tehlikeli, - diye mirildandim. -
Tedavi edilemez, - diye agilip kapandi makas. - Ama... aslinda, bunun &ziinde ne var? Bir tiirlii... anlamiyorum. [...] -Anliyor
musunuz, soguk ayna yansitir, kendinden uzaklastirir, bu ise emer ve her seyin bir izi kalir, sonsuza kadar. Bir zamanlar
birisinin yliziinde zar zor secilen cizgileri simdi sonsuza kadar sizin icinizde; bir zamanlar sessizlikte bir damlama

duymustunuz, simdi de... duyuyorsunuz.!

Ana kahramanin kendine 6zgii diisiincelere sahip olmaya baslamasi ve yonetim tarafindan belirlenmis
kurallar1 sorgulamaya baslamasi yeniden ruhuna kavusmasi ve ‘ben’” olmaya baslamasiyla anlatilirken diger bir
yandan ise toplum kurallarinin disina ¢iktigr i¢in toplumdan uzaklastirildig: icin ‘Otekilestirilir’. Bahsedilen
‘Otekilestirme’ ise bireyin cezalandirilmasi olarak eserde viicut bulur. “Ve eger Ameliyat Boliimii'nde benim
adimi verirse - birakin versin: son anda lyilik¢i’nin cezalandirici elini hiirmet ve siikranla operim. Benim Tek
Devlet'’e karst bu hakkim, cezalandirilma hakkim var ve bu hakkimdan feragat etmeyecegim. Igimizden higbiri,

hi¢cbir Numara bu tek (bu anlamda da en degerli) hakkindan feragat etmemeli, buna cesaret bile etmemelidir.” 3

Ana kahraman ruhuna kavustuktan sonra hem kendini farkl: hissetmeye baslar hem de toplumda artik bir
yere sahip olamayacagim bildigi icin ikileme diiger. Diinyay1 sayilarla, matematiksel iglemlerle kavrayan biri

olarak yeni bir hayata nasil bakacagini ve yasayacagina karar vermekte zorlanur.

Insanlik tarihi aero misali spiraller gizerek yiikselir. Daireler farkli farklidir, altin olanlar, kanli olanlar var, ancak hepsi de
ayn1 bigimde, 360 dereceye boliinmiislerdir. i;‘.te sifirdan ileriye: 10, 20, 200, 360 derece, sonra yeniden sifir. Evet, sifira geri
dondiik, evet. Ama benim matematiksel diistinen aklim icin acik olan bir sey var: bu sifir, hepten baska ve yeni. Biz sifirdan

saga gittik, sifira soldan geri dondiik, ¢linkii art1 sifir yerine bizde eksi sifir var.®
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Ana kahraman hayatini sorgularken yine alisik oldugu sekilde yeni hayatini rakamlarla agiklamaya ¢alisir.
Toplumun disinda kaldigmin bilincinde olmasiyla birlikte alacagi cezay: diisiinmektense kendini ve toplumu
sorgular, kendisine yabanci olan hayati kavramaya calisir. “Aslinda tam da bizimle, simdiyle ilgili. Evet! Bir
diistiniin. Cennet’teki iki kisiden bir se¢im yapmalar: istenir: ya 6zgilir olmadan mutlu olmalar1 ya da mutlu
olmadan 6zgiir olmalari; iiglincii bir secenek sunulmaz. Budalalar 6zgiirliigii secerler, sonra ne oldu, yiizyillar
boyunca zincirlerini 6zlediler. Zincirlerim, anliyor musunuz, diinyanin yazgisini. Yiizyillar boyunca! Ve ancak
biz mutlulugun nasil geri getirilebilecegini tahmin ettik...”3* Kendisinden 6nce yasamis kisilerin aldig1 kararlar
ve Ozellikle de yasadig1 toplumun yoneticilerin belirledigi kurallar ¢ercevesinde bir hayat yasamak zorunda
kalan ana kahraman bu durumun degismesi gerektigini diisiinmeye baslar ancak ne yapacagl konusunda
herhangi bir bilgiye sahip olmadig icin kendini hayatin i¢inde sikismis hisseder. Ana kahramanin ve yasadig1
toplumdaki kisilerin hayati Tek Devlet anlayisi altinda yoneten Velinimet adindaki tek karar vericiye tabii
oldugu icin Velinimet'in aldig1 kararlar ve kurallarinin boyundurugu altinda bir iilkede hayatin tiim alanin
birden bire degismesinin miimkiin olmadigini diisiiniir. Bu diistince altinda ana kahraman D-403, caresizlik

icerisinde ona verilecek cezay1 bekler ve eserin sonu okuyucunun goriisiine birakilarak sonlandirilir.
Sonug¢

Sonug olarak Yevgeni Zamyatin Biz adl1 eseriyle birey olmanin ve bireyin reddedildigi bir {ilkeyi anlatarak
kendi yasadig1 toplumun elestirisini daha karamsar bir diinyanin kapilarini acarak okura sunar. Anlatilan tilkede
her sey toplum icindir ve bahsedilen toplumda ‘ben’ kavramina yer yoktur. Farkliliklari, istek ve arzulari, insana
dair ne varsa ortadan kaldirip makineye doniistiirmeyi amaglayan sistem, kendi belirledigi kurallar
cercevesinde bir hayati emreder ve belirlenen yasalarin digina ¢ikildig1 zaman agir cezalarin islenecegini 6n
goriir. Bu cezalarin agirlig1 altinda ezilen toplum, belirlenen kurallara bagl ve ¢izginin disina ¢ikmayan olarak

gosterilir.

Anlatilan tilkedeki insanlarin hayati tipki makinelerin ¢arki gibi isler ve bu nedenden dolay: kurallarin
disina ¢ikan biri oldugu zaman c¢arkin bir parcasi zarar gorebilecegi diisiincesiyle hemen toplumun disina itilir ve
otekilestirilir. Ciinkii insanlar robotlastiklar1 oranda sistem basarili sayilir ve sistemin basarisiz olmas: kabul
edilmeyecek bir durumdur. ‘Ben” ifadesinin tamamen yok edildigi eserde ‘birlik olmak’, ‘birlikte hareket etmek’
on plana ¢ikartilir. O nedenle kitabin baghginda yer alan ‘Biz’ ifade okur i¢in daha etkili bir durumu olusturur.
Bu baglik ile eserde anlatilan kisiler, bireysel farkliliklariyla degil biz olarak algilanir ve dyle de yasamalidir.
Bahsedilen toplumdaki herkes bir makinenin parcasi gibi olmali ve hareketleri birbiriyle uyumlu bir sekilde
olmali. Bunu saglayan bir toplumda ancak istedigi her kurali kisilere sorgulamadan kabul ettirebilir ve

diisiinmeyen bir toplum yaratilabilir.
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