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Gegmisten bugtine, kurgusal anlatilarin kapanislari ele alindiginda, kurmacanin
ve hayatin son noktalari arasinda taklidi bir iliski oldugu gorilmektedir.
Kurmacanin sinirlari dahilinde insan hayatini temsil eden roman tiirii de
anlatinin bitirilmesi hususunda hayata dykiinmektedir. Bundan dolayi sona
uygun metaforik bir durum olan ve mefhumun dogasina uygun olarak bilhassa
anlati kapanislarinda 6nem kazanan 6ltimin, nasil ve hangi islevlerle roman
sonlarinda yer buldugu dikkate deger bir konu olarak 6ne ¢ikmaktadir. Roman
sanatinda 6lim, kahramanlarin maceralarini mutlak bir sekilde sonlandirma,
olumiin sekli, 6limin algilanisi ve 6lenin kimligi noktasinda ortaya cikan
farkliliklardan dolayr genis anlatim ve anlamlandirma imkanlari saglama
islevleriyle yazarlarin en ¢cok bagvurduklari kapanis temalarindan biri olmustur.
Bu noktada, insanin varolusunu bir baslangig ve son ile iliskilendirme ihtiyacini
inceleyerek teorisini, gerceklik ve kurgu, zaman ve hafiza, yaratilis (genesis)
ve kiyamet (apokalips) arasindaki iliskiler izerine insa eden Frank Kermode,
6ltm ile kurgu arasindaki baglantinin ¢éziimlenmesinde arastirmacilara farkl
bakis acilari sunmaktadir. Bu calismada; kurgu, zaman ve diinyanin sonu
arasindaki dinamikleri inceleyen Kermode'un gérislerinden hareketle Tanzimat
ve Servet-i Fin(in dénemi Turk romaninda 6lim bir kiyamet temasi olarak
ele alinmistir. Okura “bir son duygusu” verme ve “kiiglik bir kiyamet” yasayan
kahramanin bireysel yikimini vurgulama islevleriyle roman sonlarinda yer alan
6lim mefhumunun sireg icerisindeki degisimi, romanin modernizasyonu
cercevesinde aciklanmaya calisiimistir.

Anahtar kelimeler: Yaratilis, Kiyamet, Olim, Frank Kermode, Tiirk Romani

ABSTRACT

Considering the closure of fictional narratives from the past to the present,
there is a mimetic relationship between the final points of fiction and life. The
genre of the novel, which represents human life within the fictional limits,
imitates life in terms of the conclusion of the narrative. Therefore, the function
and characterisation of death, a convenient metaphor for the end by its nature,
becomes particularly significant for narrative closures. In the art of fiction,
death is a common theme that authors use for bringing the protagonists’
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adventures to an absolute conclusion, offering a wide range of expression, and interpreting through the different types
and perceptions of death and the identity of the dead. Frank Kermode examines the human’s need to associate his
existence with a beginning and an end, and then builds his theory on the connections between reality and fiction, time
and memory, genesis and apocalypse. The study stands out as a work that offers researchers different perspectives on
the analysis of death and fiction. Based on Kermode’s analysis of the fiction, time and apocalypse, this study examines
the phenomenon of death as an apocalyptic theme in the Turkish novels of the Tanzimat and Servet-i Flinin periods.
The transformation of the death in the process, which takes place at the end of the novel with the functions of providing
“the sense of an ending” to the reader and emphasising the individual destruction of the protagonist who experiences
a“micro-apocalypse”, is explained within the framework of the modernisation of the novel.

Keywords: Genesis, Apocalypse, Death, Frank Kermode, Turkish Novel

EXTENDED ABSTRACT

The endings, which Georg Lukacs describes as “essential turning points on a precisely
mapped path”, also mean the end of the fictional world, limited by the scope of the protagonist’s
possible experiences. Narrative endings, which constitute one of the most significant thresholds
of a fictional narrative, have been shaped according to different criteria in the history of literature.
In parallel with the question of what an ideal fiction should be, ideal endings have also been
one of the topics on which ideas have been produced. From myths, epics, fables, fairy tales
and picaresque narratives to the rational and realistic novels of modernism, the phenomenon
of “death” at the end of the fiction has been accorded great importance.

This study focuses on the phenomenon of death as an apocalyptic theme in the prominent
Turkish novels of the Tanzimat and Servet-i Fiiniin periods, drawing on the views of Frank
Kermode, whose work The Sense of an Ending established a link between fiction, time, and
apocalyptic thought. Frank Kermode’s thesis that all mythical, literary, or religious fictions is
related to the concept of apocalypse, a theological worldview, gains significance in this issue
by stating that the giving of meaning to life and events is always made real through fiction.
According to Kermode, the apocalyptic themes that sustain the entire structure of a fictional
narrative are both long-lasting and constantly changing. Just as the stories or themes of the
end of humanity allow people to think about their own death, to make sense of their place in
the cycle of life and time, their relationship to beginning and end, and to live together with
chaos by humanising the reality of death. Thus, in the art of the novel, the hero’s correlation
with death makes the reader reflect on various issues.

Analysing the exemplary novels from Taassuk-1 Tal at ve Fitnat (1872) to Kiritk Hayatlar
(1901) within the framework of the concept of the apocalypse, the results show that there
are similarities and differences in the perception of death at the end of the novels. In the first
place, the apocalyptic effect of death is essential in both periods. A voice of “rebirth” rises
from the endings of the Tanzimat novels, as both the victims and the guilty experience their
own “micro-apocalypses” for the educational mission of the fiction. In these novels, which
end with the physical death of the heroes, death is present as a phenomenon that closes a world
with a fock sound, but it brings genesis with a new tick sound. In other words, in the Tanzimat
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novels written within the scope of the concept of chronos, which Kermode associates with
the period of myths and epics, the tick-tock of time is more noticeable, and the beginning and
ending in the fiction are more definite. Since the need for an ending requires the production
of meaningful finals.

On the other hand, in the novels of Servet-i Fiin{in, even if there is no physical death, there
is a psychological death for the heroes whose souls are opened to the reader. This situation is
related to the changes in the novel, both with the transition of fiction from chronos to kairos
and with the transformation of the “collective” hero into the “unique” hero. In this period, the
apocalypses appear as deep wounds in the soul. In the works of Halid Ziya and Mehmed Rauf,
the phenomenon of tragedy came to the fore with the acceptance of the self, and the novel
took on the identity of a crisis narrative. In the works of this period, death is not an objective
annihilation as a product of collective discourse, but a destruction of the soul.

As it is seen, the relationship between death and the concept of apocalypse changes with the
modernisation of literature. The common element in the novels of the Tanzimat and Servet-i
Fiintin periods is that death or the disappointment after death takes place at the end to satisfy
the reader’s need for absoluteness and completeness. This attitude changes in the unfinished /
open-ended endings of the modernist novels in which the idea of apocalypse weakens. In the
new process, the concept of death loses its meaning. The protagonists of the Tanzimat novels,
who experience their own miniature-apocalypses by dying, and the apocalyptic protagonists
of the Servet-i Fiintin novels, who are thrown out of the chronos cycle and remain in kairos,
in a moment of eternal crisis, are replaced by the protagonists of the modernist novel, who
question the existence and the meaninglessness of death and life as a matter of itself.
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Giris

Kurgusal bir anlatida sonlar farkli edebi dl¢iitlere gore degisim gosteren boliimlerdir.
Ideal bir anlatinin nasil olmasi gerektigi sorusuna paralel olarak ideal sonlar da iizerinde fikir
iiretilen konular arasinda yer almistir. Georg Lukacs’in, “kesin bir haritasit ¢ikarilmis bir yol
tizerindeki 6nemli dontim noktalari”ndan biri olarak tanimladigi sonlar, kahramanin muhtemel
tecriibelerinin kapsamiyla sinirlanan kurgusal diinyanin da sonu demektir.! Bu ¢ergevede
mitsel anlatilar, destanlar, fabllar, masallar ve pikaresk anlatilardan modernizmin akilci ve
gercekei bireyinin romanina uzanan siiregte “6liim” olgusuna anlati sonlarinda biiyiik bir
onem atfedilmistir.

Poetika adli eserinde, tragedyada mutluluk ve felaketin kisilerin hal ve hareketlerine
dayandigini sdyleyen Aristoteles icin fiiller ve 6ykii, tragedyanin son eregi, son erek ise biitiin
ereklerin en 6nemlisidir.2 ideal bir tragedyanin “korku ve acima” duygularmi uyandirmasi
gerektigini belirten Aristoteles’e gore bu duygu ne erdemli kisilerin mutluluktan felakete
diismesiyle ne de kotii kisilerin felaketten mutluluga erismesiyle uyandirilabilir. Korku ve
acima ancak bu segenegin ortasinda kalan kisilerin trajik kusuru ile saglanabilir.’ Aristoteles
Retorik’te ise “conclusio” olarak isimlendirdigi sonlarda konugmacinin konuyu 6zetlemesi ve
dinleyicinin hafizasini tazelemesi kadar duygularmi etkilemesinin de olduk¢a 6nemli oldugunu
belirtir.* Buradan hareketle yiizyillardir pek ¢ok yazarin okuru diisiindiiren, okuma eylemini
tamamlayan ve “korku ve acima” duygularii uyandiran 6liim olgusunun merkeze alindigi
sonlari tercih etmesini, Aristoteles’in sistemlestirdigi bu dlgiitlerle iliskilendirmek miimkiindiir.

Edebiyatta sonlarin mutlak oldugu diisiincesinde olan Terry Eagleton ise insanoglunun mutlak
ve kesin bir son 6zleminde bulunmasinin roman sonlarin1 da sekillendirdigi diisiincesindedir.
Joseph Conrad’in “geleneksel kurgu sonlar1” olarak adlandirdig: “6diil ve cezalarla, taglanmis
asklarla, sansla, kirik bir bacakla ya da beklenmedik bir 6liimle getirilen ¢éziimler”in, kesin
bir son arzusunu tatmin ettigi 6l¢lide mesru oldugu goriisiine katilan Eagleton, insanligin
kesinlik ve son konusundaki bu israrina Freud’un “6lim diirtiisi” adini verdigini hatirlatir.’

Sonlar tizerine yapilmig en kapsamli ¢alismalardan biri, 1967 yilinda yayimlanan The
Sense of an Ending adli calismasiyla Frank Kermode’a aittir. Insani, varolusunu bir baslangig
ve sonla iliskilendirme ihtiyacin1 mercek altina alan Kermode teorisini, gerceklik ve kurgu,
zaman ve hafiza, yaratilis ve kiyamet arasindaki iliskiler tizerine kurar.® Kermode’a gore
diinya tarihinde oldukga kisa bir zaman diliminde varlik gdsteren insanoglu, kendinden 6nce
var olan ve yok olusundan sonra da var olmaya devam edecek olan hayatin akisina “ortadan”
dahil olur. Hayatin kendisinden bagimsiz olarak aktig1 ve bir sona yazgili oldugu hakikatini

Georg Lukacs, Roman Kurami (Istanbul: Metis Yaymlari, 2003), 87-88.

Aristoteles, Poetika (istanbul: Remzi Kitabevi, 2009), 23-24.

Aristoteles, Poetika, 34-38.

Aristoteles, Retorik (istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 2016).

Terry Eagleton, Edebiyat Nasil Okunur? (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2016), 115.

Zekiye Antakyalioglu, “The Sense of an Ending: Frank Kermode and Julian Barnes ”, English Studies: New
Perspectives (UK: Cambridge Scholars Publishing, 2015), 329.
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kavramak isteyen insanin baslangi¢ ve sonlara dair tutarli modeller aramasi da makul bir
tavir olarak kabul edilmelidir. Bu noktada, /ncil’in en bastan / kokenden baglamasi ve bir son
tasavvuruyla bitmesi tizerinde duran Kermode,” insanin baglangig ile sonu uyumlu kilan 6nemli
anlar arayisinda oldugunu, saf héliyle diizensiz bir yap1 gosteren zamanin, ancak baslangici
ve sonu olan bir yapiya donistiiriildiigiinde insanin diizen ihtiyacina cevap verdigini belirtir.
Saatin tik tak sesini insan tarafindan diizenlenen zamani temsil eden bir model olarak ele alan
Kermode, #ik’in miitevaz1 bir yaratiliga, tak’1n ise zay1f bir kiyamete karsilik geldigini sdyler.?
Bir ucu yaratilista, diger ucu kiyamette olan tik tak organizasyonunu ayni zamanda dogum ve
olimle iligkilendirir; “dogum’™un tik’i ve oliim™in tak’1”:°

Bas, elbette yaradilis (evrenin, diinyanin, insanin yaradilist), son ise kiyamettir. Aradaki her sey
bu sona gétiiren siirecin gizil anlamryla belirlenmistir. Bagka bir deyisle, yasanilan zamanin
anlami bagta ve sonda gizlidir. Bu, mitik bir zaman anlayisidir ve insanlar bu mitik zaman
kavramini saatin tiktaklartyla diinyevilestirmislerdir. Saatin tiktaklari, insanlarin kronosu nasil
kendi yagsamlarinda birimlestirdiklerini gosterir. Mitik zamanin bu diinyevilestirilmesinde tik
ve takin degisen o tek harfi birbirine nedensellikle bagli zaman birimlerinin gostergesidir.
Saatin tiktaklari hemen her dilde aynidir ve genellikle tek harf farkiyla ayristirilan bu stiregler
sanki yagamay1 semalastirmak, kurgulamak, belirlemek, siire¢leri birbiriyle ilintilendirmek
icin boyle ayristirilmiglardir. Tik diyen saatin tak diyecegini de beklemek siireklilik beklemek
demektir. Yagsamda tik’in arkasindan tak’in gelmemesinin tek anlami olabilir - 8liim.'

Zamani algilama usulleri konusunda mit ve kurgu arasindaki farklara deginen Kermode,
kay1p bir zamanin anlatis1 olan mitlerin istikrarli, “burada ve simdi”nin anlatis1 olan kurgularin
ise dinamik bir yap1 gosterdigini ve anlamlandirma ihtiyacina bagli olarak kurgularin da
degistigini soyler. Bu ¢er¢evede, mit ve kurgu arasindaki zaman algisi farkliligini agiklamak
iizere ¢izgisel zaman (chronos) ve ¢izgisel olmayan zaman (kairos) kavramlarini 6ne siirer.
Kermode; biitiinlestirici bir tarih algistyla yazilan ve basi, sonu, hedefi belirli bir nicel zamana
karsilik gelen ¢izgisel zaman ile gegmis, gelecek ve simdi arasinda bir uyum saglayan ¢izgisel
olmayan zaman arasindaki karsitlik durumunu inceler." Ardindan diinyay1 bir baslangic ve
son yeri olarak gérmenin giliglesmesiyle birlikte gergeklige yiiklenen anlamlarin da degistigi,
insanin diizen ihtiyaci ve diinyayi anlamlandirma arzusu devam etse de modern ¢agda kurgularin
karmasiklastig1 ve degisim gecirdigi tespitlerinde bulunarak modern kiyamet kaliplarini mercek
altina alir. Bu konuyla baglantili olarak Zekiye Antakyalioglu da yaratilis ve kiyamet bilinciyle

7 Frank Kermode’un bu konu ile ilgili referanslar1 Kral James Incili'nin “Genesis” ve “Revelation” bsliimlerine
dayanmaktadir. Kermode, “In the beginning...” ile baslayan ve ” “Even so, come, Lord Jesus” ile biten /ncil’de
baslangig ile son arasindaki ideal uyuma dikkat gekmektedir.

Frank Kermode, The Sense of an Ending (New York: Oxford University Press, 2000), 6.
“Genesis/Revelation,” King James Bible, erisim 29 Agustos 2023, https://thekingsbible.com/

8  Kermode, The Sense of an Ending, 45.

9  Kermode, The Sense of an Ending, 57-58.

10 Jale Parla, Don Kisot tan Bugiine Roman (istanbul: iletisim Yaynlari, 2013), 250.

11 Parla, Don Kisot tan Bugiine Roman, 250-251.

Tiirkiyat Mecmuasi 483


https://thekingsbible.com/

Tanzimat ve Servet-i Fiinn Dénemi Tiirk Romaninda Kiyametvari Bir Son Olarak Oliim

yazilan geleneksel romanin baslangi¢ ve sona, dogum ve 6liime ihtiya¢ duydugunu, buna
mukabil modern romanin, agik uglu ve bitmemis hikayeleriyle kiyamet duygusunu agmaya
calistigini belirtir:

Gliniimiizde anlatiy1 olusturan dinamikler Genesis / Apokalips fikrinden bagimsiz olarak
sekillenmekte. Yaratilis ve Kiyamet, dogum ve 6liim, baglangi¢ ve bitis gibi kavramlar
fikir olarak hélen var olsalar da alt1 giderek bosalmakta olan birer kavrama doniismiislerdir.
Modernizmle birlikte sonu agik uclu birakilan olay drgiilerinin benimsenmesi de bu durumla
alakal1. Anlati, anlamli olabilmek i¢in yasami ve varligi Genesis / Apokalips arasinda gecirilen
stirecte ele almak zorundaydi. Ancak bugiin bu fikir giderek terk edilmekte. Siire¢ fikrinin
sahneden c¢ekilmesiyle birlikte anlam da romantik bir kavram haline geldi. Cagdas romanin
anlatiyla olan bogusmasi da daima, siireg fikrinden vazgegilmesiyle ilintili olarak ele alinabilir.'

Insanin hayati anlamlandirma gereksinimleri ile baglantili olarak degisen, siirekli bir
devinim halinde bulunan roman, kendi kapali evreni igerisinde “baslangici, ortasi ve sonu”
olan bir “bibliocosm”dur."* Bu noktada romanin degisen ¢ehresini, kapaniglar1 sekillendiren
6lim mefhumu temelinde ve Kermode un kiyamet yorumundan hareketle anlamlandirmaya
calismak, Tanzimat ve Servet-i Fiinlin donemi romanlarinin ¢éziimlenmesine ve yazarlarin
6lim karsisindaki tutumlarinin roman sanati ile alakasinin anlasilmasina katki saglayan bir
inceleme metodu olarak 6nem kazanmaktadir.

Bedenin Oliimiinden Ruhun Oliimiine: Tanzimat ve Servet-i Fiiniin Dénemi

Romanlarinda Oliimiin Degisen Cehresi

Hayatin kesin bir sekilde sonlanmasi anlamina gelen 6liim, kaginilmaz bir bitis noktasidir.
Insanin 6liimsiiz olma arzusu ve 6liim karsisindaki savunmasizligini idrak etmesi bir kriz unsuru
olarak edebiyatin da en nemli konularindan biri olagelmistir. insan yasaminim &liimle anlam
kazanmasi gibi hikdyenin anlami da bitiminde gizlidir. Bu sebeple anlamin temel sart1 olan
6liim fikri olmadan baglangic ve sonu olan seyleri anlatmak oldukga giictiir.'

Oliim, Tiirk edebiyatinin ilk roman denemelerinden en yetkin drneklerine kadar kapamiglarda
en fazla islenen temalarin basinda gelmektedir. Tanzimat doneminde kaleme alinan Taagsuk-1
Tal’at ve Fitnat, Intibah, Cezmi, Sergiizest ve Zehra iizerine yapilan bir inceleme neticesinde,
roman kapanislarinda 6limiin bir tiir kiyamet olarak tezahiir ettigi goriilmektedir. Bu romanlardan
ilki olan Semsettin Sami’nin Taassuk-1 Tal’at ve Fitnat’1 (1872), birincil kisilerinin hayatini
kaybettigi “Facia” ve ikincil kisilerinin olumsuz sonlarinin nakledildigi “Hatime” baslikl1 iki
boliimle tamamlanir. “Facia”da Ali Bey, Fitnat’in boynundan aldigr muskay1 agip okur ve onun

12 Zekiye Antakyalioglu, Roman Kuramina Giris (Istanbul: Ayrint1 Yaynlari, 2013), 95-96.

13 Tirkgeye “kitap-evren” olarak terciime edilebilecek bu kavramla Kermode, evrenin makrokozmik yapisi ile
insanin mikrokozmik konumu arasinda bulunan ve insani bir yaraticilik iirlinii olarak ortaya ¢tkan roman tiiriiniin
hayati temsil etme 6zelligine vurgu yapmaktadir. [Kermode, The Sense of an Ending, 52.]

14 Antakyalioglu, Roman Kuramina Giris, 69-70.
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kendi kiz1 oldugunu 6grenir. Fitnat intihar eder; ardindan heniiz iyilesemedigi halde Ragibe
kiligiyla koske gelen Tal’at da hayatini kaybeder. Bu durumu goren Ali Bey ¢ildirir ve alti
ay sonra o da oliir. “Hatime”de ise Saliha Hanim’1n aglamaktan kor oldugu, Emine Kadin’in
bu aciya dayanamayarak vefat ettigi anlatilir. Daha fazla tafsilata gonliin dayanamayacagin
ekleyen anlatici, zaten bu kitabin adinin da “musibetname” olmadigini sdyleyerek sozlerini
bitirir. Taassuk-1 Tal at ve Fitnat’1n son sahnesinin, inandirict olmayan bir trajedinin kapanisini
andirdigina dikkat ceken Ahmet O. Evin, melodramatik oyunlar ve trajedilerin ragbet gordiigii
bir donemde yazildigi dikkate alindiginda romanin sonunun sasirtici olmadigini belirtir.'s Evin’in
bu tespitinin donemin trajik sonlara sahip diger romanlari i¢in de gecerli oldugu goriilmektedir.

Namik Kemal’in Intibah (1876)’1 da 6nlenemez dliimler silsilesiyle kapanan bir diger
eserdir. Romanin sonunda hayatini Ali Bey i¢in feda eden Dilasub ve oglunun kétii bir hayata
diismesine dayanamayan Ali Bey’in annesi 6liim karsisinda birer kurban statiisiindedirler. Ote
yandan Mehpeyker ve Ali Bey’i 6ldiirmesi i¢in tuttugu Hirvat’a 6liim, kdtiiliiklerinin cezasi
olarak gelmistir. Ali Bey’in durumu ise hepsinden farklidir, ¢linkii o hem kurban hem de
sucludur. Bu sebeple 6liimiin sagladigi mutlak son gelene kadar pigmanlik i¢cinde yasamak ve
cezasini gekmek zorundadir. Ali Bey’in kiyamet gemberine girisi, dliimiinden 6nce, hatalariin
cezasini ¢ekmek iizere yasamasiyla saglanmaistir.

Sairane kiyamet tasvirleriyle kapanan Cezmi’nin (1883) ise ozellikle estetik diizeyde
Intibah’tan farkli bir sona sahip oldugu gériilmektedir. Romanin son béliimii, gogunlukla gece
vakti bir mezarlikta gegcmektedir. Cezmi, Adil Giray ve Perihan’in defnedildigi mezarlikta
hayatin anlamini sorgulayarak bir giin toprak olacagini idrak ile mesguldiir. Koruculardan
saklanmak tizere girdigi bir mezarda, Hamlet’in 6lim ve hayat arasindaki ikilemini dile
getirdigi meshur monologunu animsatircasina, “Acaba sen de benim gibi bir insan miydin?”
sorusunu yonelttigi kafatasi, Cezmi’yi ruh ve beden, hayat ve 6liim, diinya ve ahiret konulari
iizerine diisiinmeye sevk eder. Cezmi’nin sabaha dogru karsilagtig1 kana bulanmis korkung
manzara ise 6liim korkusuyla boyanmis bir kiyamet tablosu gibidir:

Magrikta bir kanli bulut, o bulutun etrafinda toprak rengine tahavviil etmis bir korkung pus,
o pusun altinda bilylimiis mezar sekli gosterir birkag ¢irkin dag, o daglarin altinda kimi yeni
dogmus da fani oldugunu bilmedigi i¢in tebessiime baglamis birkag ¢icek, kimi fena buldugu
halde yine fani oldugunu anlayamamus {i¢-bes soluk yaprak goriiniir ve bu levha-i temasanin
kaffesinde azamet-i ilahiye tecessiim eder, dururdu.!'®

Yarim kalmis bir roman olan Cezmi’de son, 6liimle hayatlart noktalanan Adil Giray ve
Perihan i¢in mutlaktir fakat heniiz asil kahramanliklarini gésterememis olan Cezmi igin bu
kutlu sehadetten sonraki hayat yeni baslamak iizeredir. Cezmi, bu kiyamet atmosferinden
styrilip kendisi ve vatani igin “yeniden dogmaya” hazirdir.

15 Ahmet O. Evin, Tiirk Romamnin Kékenleri ve Gelisimi (Istanbul: Agora Kitaplig1, 2004), 68-69.
16  Namik Kemal, Cezmi (istanbul: Ozgiir Yaymlar1, 2010), 316.
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Okura, 6liimiin sagladigr mutlak son duygusunun hissettirildigi bir diger kapanis,
Samipasazade Sezai’nin Sergiizest (1888) romaninda mevcuttur. Romanin sonunda, Misir’da
zengin bir tliccarin sarayinda odalik olmayi reddettigi icin hapsedilen Dilber, kendisine asik
olan harem agasi Cevher’in yardimiyla kagar fakat daha fazla uzaklasamayacagini anlar ve
caresizlik i¢inde, kendini Nil’e atarak intihar eder. Esaret ile baglayan roman, 6lim ile elde
edilmis bir hiirriyetle tamamlanmis, romanin son climlelerinde esaret ziddiyla varlik bulmustur:
“Acaba Nil’in bu miithis, bu miihlik girdap ve seylabeleri, bu zavalli Dilber’i, bu bedbaht esiri
nereye gotiiriiyor?.. Hiirriyetine.”'” Dilber’in bir tufani andirir surette Nil’in karanlik sularina
gomiilerek yok oldugu kiyametvari sonu, bireysel yikimi, ayn1 zamanda toplumun biiyiik
bir yarasini gostermesi itibariyle okura yeniden dogus evreninin kapilarini da aralamaktadir.
Ciinkii kahramanin umutsuzca 6liime siiriiklenisinin anlatildig1 bu satirlar, aslinda ¢ok iyi
olabilecek bir hayatin kolelik gibi biiyiik bir toplumsal mesele yiiziinden nasil sondtiglini
gosterme amaci tagimaktadir.

Nabizade Nazim’m Zehra (1896) romani da dliimlerin ard1 sira geldigi bir sonla kapanir.
Romanda intikam arzusu, kahramanlarin hi¢birine mutluluk getirmemis, suclu ya da kurban
statiisiindeki biitiin kadin kahramanlarin maceralar1 6liimle noktalanmistir. Sirricemal’in
intihartyla baslayan &liimler; sonda Urani ve Asiginin, ardindan Miinire Hanim ve Zehra nin
oliimleriyle tamamlanmistir. Bu girdabin i¢inden sag ¢ikan tek kisi Subhi’dir ancak o da artik
kotii ve vicdansiz bir katil olarak Istanbul’dan uzaklastirilmistir. Yani bedenen sag kalsa da
manevi olarak sakatlanmis bir insan hitkmiindedir.

Buraya kadar 6rnek olarak verilen romanlarin hepsi, kahramanlarin i¢cinde bulunduklari
son durumun kesinligi konusunda okurda siiphe birakmayan tamamlanmis sonlara sahiptir.
Kurgu diinyasinda sorunlara ¢6ziim bulunamamis, hikdye hem kurbanlar hem de aileleri igin
mutlak surette kapanmistir. Bu olumsuz ve kesin sonlarda artik kahramanlarin higbiri i¢in iyi
bir hayat ihtimali kalmamistir. Hayata dair iyimser bir bakis agisina sahip olan Ahmed Midhat
Efendi’nin roman kapanislarinda ise 6liimiin, bahsi gegen diger romanlarda oldugu gibi bir
kiyamet yikimi seklinde tezahiir etmedigi goriilmektedir. S6z gelimi Hasan Mellah (1874)
romaninin sonunda kotii roman kisisinin 6liimii hem maceray1 hem de romani sonlandiran bir
durumdur. Hasan Mellah’in ezeli diigmani ve Cuzella’nin nefret ettigi Pavlos’un 6liimii, ondan
gelecek herhangi bir kotiiliigiin de tamamen ortadan kalkmasini sagladigi i¢in kapanigta mutlak
bir mutluluk ortaya ¢ikarir. Yeryiiziinde Bir Melek’te (1879) de Arife, Sefik ve Raziye’nin
saadetine tahammiil edemedigi i¢in intihar etmis, kahramanlarin saadetlerini tehdit eden en
onemli unsurun ortadan kalkmasiyla bir mutluluk atmosferi olusmustur. Benzer sekilde Jon
Tiirk’iin (1908) sonunda 6liim, kétiileri cezalandirma araci olarak yer almaktadir. Kendisine
alaka duyan, serbest fikirli Ayse Ceylan yerine geleneklere bagl Fatma Ahdiye ile evlenmeyi
tercih ettigi icin iftiraya ugrayan ve Jon Tiirk oldugu gerekcesiyle diigiin giintinde tutuklanarak
Akka’ya siirgiin edilen Nurullah, hiirriyetin ilan edilmesiyle Istanbul’a déndiigiinde Ayse Ceylan

17 Samipasazade Sezai, Sergiizest (Ankara: Ak¢ag Yaynlari, 2011), 120.
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c¢ildirarak 6lmiis, jurnalciler ise cezalandirilmistir. Diirdane Hanim’1n (1882) sonunda, Ahmed
Midhat’in adi gegen romanlarindan farkli olarak genel itibariyle olumlu kisilik 6zelliklerine
sahip olan kahramanin planlayarak intihar ettigi goriilmektedir. Sevdigi adamdan kendini
oldiirerek intikam almak isteyen Diirdane Hanim’in 6liimiine Mergub Bey, Acem Ali ve
Sandalc1 Sohbet anbean taniklik ederler. Bu vakadan alt1 ay sonra ise Mergub Bey, heniiz on
bes giinliik evliyken esinin eski asi1g1 tarafindan dldiiriiliir.

Gortldiigi tizere gerek Ahmed Midhat’in gerekse donemin diger yazarlarinin roman
kapanislarinda ortak olan unsurlardan en énemlisi, sonun, diisiindiiriiciilik vasfiyla iligkili
olarak her zaman i¢in okura bir yeniden dogus vadetmesidir. Bu hususta Mircea Eliade’nin
kiyamete dair vakalar hakkindaki tespitlerine deginmek yol gosterici olacaktir. Ciinkii Eliade’ye
gore insanlarin kdken ve 6liime dair sorularina cevaplar sunan ve hayatin anlamlandirilmasi
amaciyla ideal modeller ortaya koyan mitsel anlatilardan diinyanin yok olusunu konu edinenler
de kozmogoninin kapsamina girmektedir. Tufan, yangin, deprem gibi olaylarin birer kozmogoni
oldugunu belirten Eliade, biiyiik felaketlerden sonra ortaya ¢ikan yeni diinya tasavvurunun,
yaratiligin yeni bir asamasi olduguna dikkat ¢eker.'® Bilindigi tizere roman, mitsel anlatilardan
hem bi¢im hem de muhteva olarak ¢ok fazla unsur 6diingleyen bir anlati tiiriidiir. Bu baglamda
Tanzimat donemi romanlarinin 6liimle neticelenen kiyametvari sonlarinda 6zellikle okur
icin, okuma tecriibesine bagli bir yeniden dogusun varliindan s6z edilebilir. Bu romanlarin
sonlarinda diisiindiiriiciiliik niteliginin 6ne ¢ikmasi, okura kazandirilmak istenen yeni biling
diizeyiyle iliskilidir. Ote yandan kendi i¢inde tutarli bir evrenin sinirlar1 dahilinde liimle
tamamlanmis anlamlar {ireten bu romanlarin dncelikle okurun kesin bir son ihtiyacina cevap
verdigini belirtmek gerekir. Tiim soru igaretlerinin ortadan kaldirildigi, biitiin parantezlerin
kapatildigi, kahramanlarin her biri igin bir nihai durumun insa edildigi tamamlanmis sonlarda
kurmaca evrenin kapilarinin da tamamen kapandig1 yanilsamasi olusmaktadir. Bu noktada
Tanzimat romaninin, Kermode un zamanin diinyeviligini vurgulamak tizere sembollestirdigi
tik tak modeline uygun bir yapida oldugu goriilmektedir. Olay 6rgiisiiniin ¢izgisel zaman
diizleminde sekillendigi bu romanlarda baslangic ve son, yaratilis ve kiyamet, yeniden dogus
ve 6liim vurgular belirgindir:

(...) Roman kriz anlarinda, kesintiler, rastlantilar, olasi sonlar, olasi gelismeler, kazalarda
odaklanir, insani ve bireysel krizler ¢evresinde yogunlasan roman anlatis1 zaman kavramini
epik ve dinf anlatilarin biiyiik tarih anlayisindan (kronos) farklilastirmakla, anlamli sonlar
iretmek zorunlulugundan da kurtulmustur. Dolayistyla belirlenmemis ve pargal, bireyci ve
anti-totaliter anlatilardir romanlar. Kronos kavramiyla zamanlastirilmis bir kurguda kimlik,
benlik, varlik, anlam, ger¢ek gibi kavramlar askin, evrensel ve egemen degerler olarak
belirir. Gelgelelim insan olmanin vakari1 kronosta degil, kairostadir. Kairos belirsizliktir,
rastlantisalliktir, krizdir ve biitiin bunlara ragmen se¢im yapma ve direnme 6zgiirlugiidiir."

18 Mircea Eliade, Mitlerin Ozellikleri (Istanbul: OM Yaynevi, 2001), 15-16.
19 Parla, Don Kisot tan Bugiine Roman, 250-251.
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Tiirk romaninda kahramanlarin ¢izgisel zamanin disina ¢ikarak sahsi zamandan yiikselen
bir krizin muhatab1 olmast ise Servet-i Fiinin romant ile birlikte gerceklesir. Bu baglamda,
Tanzimat ve Servet-i Flinlin dénemlerinde 6liimiin algilanisi noktasindaki farkliliklarin
ayni zamanda roman sanatindaki derin ve estetik kirilma ile iligkili oldugunu belirtmek ve
6liimiin tamamlanmislik islevinden ziyade bireysel bir krizi vurgulama isleviyle 6ne ¢iktigini
gosterebilmek i¢in Bir Oliiniin Defteri, Ferdi ve Siirekdsi, Mai ve Siyah, Ask-1 Memnu, Kirik
Hayatlar ve Eyliil gibi ddnemin dnemli romanlarini incelemek yerinde olacaktir.

Ilk olarak Halid Ziya’nin romanlarinda kiyamet olgusunun bireysellestigi ve buna bagl
olarak romanin tam manastyla bir kriz anlatis1 olarak varlik kazanmaya basladig1 goriilmektedir.
Yazarin Bir Oliiniin Defteri (1890) romaninda Zehra’da oldugu gibi kahraman bilerek kendini
oliime siiriiklemektedir fakat bu romanda kahraman, Zehra gibi son bir pismanlikla degil uzun
bir zamandir yasamak manasini kaybettigi icin 6lmek istemistir. Her zaman “gézlerinde tabii
bir nesve, dudaklarinda hos bir tebessiim” olan Hiisam da Vecdi’nin defterini okuduktan sonra
onun karanlik bir gece gibi siiren hayatinin yiikii altinda kaldigin1 hissetmistir. Hayatta iken
kalbi kirik bir sekilde insanlardan kagan ve 6lmeyi arzulayan Vecdi, son anina kadar kendi
sahsi kiyametini i¢inde tasimis, ruhu ile birlikte bedeninin de 6liimiinii saglamak i¢in adeta
ugras gostermistir.

Halid Ziya’nin Ferdi ve Siirekds: (1892) romaninin sonunda da 6liimiin sebep oldugu yikimlar
anlatilir. Romanda Hacer, ¢ikardig1 yangin sebebiyle vefat emis, ismail Tayfur ¢ildirmustir.
Ferdi Efendi ise hayatta en bagh oldugu iki varliktan birini, kizini, ebediyen kaybetmis, ama
onun i¢in vazgecilmez olan diger seyi, yani para kazanma arzusunu yitirmemistir. Ferdi Efendi
ve Tayfur arasinda kurulan madde ve ruh karsitligi hayatlarii derinden etkileyen yanginla
tekrar ortaya ¢ikmis; yangin, Tayfur’un ¢ildirmasina sebep olarak ona miiebbet bir kiyamet
hazirlamigtir.

Mai ve Siyah’in (1896) sonu ele alindiginda kapanigta hakim olan hissin kagis ve yok
olma / intihar arzusu oldugu goriiliir. Yazin sicak bir gecesinde Mir ‘at-1 Suun gazetesi adina
tertip edilen bir ziyafetle agilan roman, karanlik bir yolculuk gecesinde son bulur. Romanda
kahramanin hayatr ile iligkili bir sekilde tasvir edilen karanlik gece ve batmakta olan giinesin
sonmek tizere son parlayislari, Ahmed Cemil’in hayatinin sembolik bir pargasi olarak belirir.
Ciinkii Ahmed Cemil, kendi saadet glinesinin batacagindan daima derin bir endise duymus, bir
stire ask ve siirin parlak 1siklartyla mutlu olduktan sonra kapanista i¢inde bulundugu siyah gece
gibi karanliklarda kalmistir. Heniiz hayatinin baharindayken kotii tecriibeler gegiren Ahmed
Cemil, bundan sonra yasayacagi “kirik hayat1” ardinda tasimanin kendisi i¢in biiytik bir iskence
olacagimi disiiniir ve en ufak bir yasama arzusu bile duyamaz hale gelir. Hiilyalarinin esiri
oldugu ve “toprak pargasinin iistiinde bir siir bulutuna sarimarak” ugmaya ¢alistig1 icin maglup
oldugunu kendisine itiraf eder. Kardesi Ikbal’in vefati, Lamia’nin evliligi ve meshur bir sair
olma hayallerinin elinden kay1p gitmesinden sonra yasama arzusunu yitirir, yok olmay1 ister:
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Evet, bir karar hamlesi, yalniz kii¢iik bir hareket, nasipsiz gecen hayatiyla su faydasiz viicut
arasinda bu denizin biitiin siyah tabakalarini bir set silsilesi gibi birakarak ta su ummanin bir
tiirlii sonu bulunamayan derinliklerine kadar inecekti. Birdenbire silkindi.

Ta yan1 basinda bir ses, ‘Cemil, ni¢in karanlikta yalniz oturuyorsun?’ diyordu.

O vakit titreyerek ayaga kalkti, ‘Geliyordum anne!” dedi ve hayatta bir iimidi kalmamis bu
cocuk, yavas yavas, bu siyah geceden, su kendisini ¢ekip almak isteyen ademden ayrilarak,
mevcudiyetini daha kuvvetle ¢ceken bu sese uyarak annesini takip etti...*

Ahmed Cemil, “6lmiis bir ¢ocugun bos ve soguk gédmlegi” hiikmiindeki eserini yakarak
yok ettigi gibi “hiilyasiz, tiryan, sefil bir hakikat” ile bas basa kaldigi hayatint da karanlik
denizin derinliklerinde yok etmek isterken annesinin sesi onu hayata davet eder. “Bes sene
evvel hayata uzun kumral saglartyla, timitle miinevver gozleriyle giren Ahmed Cemil’in
yerinde simdi yanaklart ¢okmiis, dudaklar1 hayatinin matem acisiyla takalliis etmis harap bir
viicut” vardir. Yasarken iginde tasidigi endise ve huzursuzluk, sonda karanlik denizin kiyamet
tufanint ¢agristiran yok edici etkisiyle Ahmed Cemil’e metaforik bir 6liim yagatmigtir. O
artik tam manasiyla “yasayan bir 6lii”diir. Ahmed Cemil’in hikayesi baglaminda {izerinde
durulmasi gereken bir diger mesele gerek Tanzimat gerekse Servet-i Fiinlin donemi romanlarinda
“babasizlik / annesizlik” durumu ile 6liim arasindaki baglantinin varligidir. Sevecen bir “edebi
baba” konumundaki Ahmed Midhat, Feldatun Bey ile Rakim Efendi romanindaki Rakim Efendi
modeli ile okura drnek alinmasi gereken bir yeniden dogus hikayesi sunmaktadir. >' Buna
mukabil babasizlik ntibah’ta oldugu gibi Mai ve Siyah’ta da kahramana felaket getirmistir. Halid
Ziya’nin Ahmed Cemil gibi annesiz / babasiz biitiin kahramanlari, hayattaki miicadelelerine
yenik baglamis, kirilgan ve kendi yazgilarini i¢lerinde tasiyan kisilerdir. Kahramanlarin bu
eksiklik duygusunu asarak 6liimiin olumsuz tesirinden kurtulmasi ya da asamayarak yine
6liim gemberine girmesi, yeniden dogus ve 6liim karsitliginda agiklanabilecek durumlar olarak
degerlendirilmelidir.

Ask-1 Memnu’nun (1899) kapanisinda, Bihter’in intihariin ardindan ii¢ giin odasinda hasta
yatan Nihal, ii¢ aydir iyilesme devresinde, babasi ile birlikte Biiylikada’dadir. Adnan Bey’le
aksam gezintisine ¢ikan Nihal, Behldl’le yasadigi kisa ve mutlu nisanlilik giinlerini hatirladiginda
icinde “act bir diigiim” hisseder ve biitiin saadet hatiralarini kalbinin derinliklerine gdmmek
ister. Clinkii Nihal, bu hayal i¢inde kalarak yasayamayacagini, hayatta kalmak i¢in babasi ile
birbirlerine muhtag olduklarini idrak eder:

20 Halid Ziya Usakhgil, Mai ve Siyah (Istanbul: Can Yayinlari, 2019), 321-322.

21 Babalar ve Ogullar: Tanzimat Romamn Epistemolojik Temelleri adl1 ¢alismasinda Tanzimat romanini baba-
ogul karsitligi tizerinden okuyan Jale Parla, bu donemde babanin reddi ile olugan otorite boslugunun, babasiz
kahramanlar ve otoriteyi devralan yazarlar olarak romanlara yansidig1 goriisiindedir. [Jale Parla, Babalar ve
Ogullar: Tanzimat Romanin Epistemolojik Temelleri (Istanbul: iletisim Yaymlari, 2009).]
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Simdi bu baba kiz yasamak i¢in birbirine merbut, muhtagtilar. Bunu tekrar ederken zihninden
bir simsek stiratiyle bir korku geciyordu: Ya ikisinden biri yalniz kalirsa? Sonra bu korkudan
kagmak i¢in babasini ¢ekiyor: ‘Artik kacalim!” diyordu ve gozlerini kapayarak, kalbi bir
duayla o korkuya cevap veriyordu.

Beraber, hep beraber, yasarken ve dliirken...?

Agsk-1 Memnu’da Nihal’in hikayesini mitos diizeyinde yorumlayan Berna Moran, kahramanin
giristigi miicadelelerden sonra bilgisizlikten bilgiye gegerek yeni bir kimlik kazandigi romanlarin,
“dogum-olim-yeniden dogum” ya da baska bir ifadeyle “cennet bahgesi-sinav-cennet bahgesine
doniis” asamalarindan olusan ii¢lii kalipla agiklanabilecegi goriisiindedir:

Sonradan biiyiik 6lgiide Islam’a gecmis olan Yahudi-Hiristiyan kutsal mitosunda, insanoglunun
baslangigtan sona kadarki tarihini buluruz. Yaratilisla baslar, kiyamet gliniine kadar gelir ve
Obiir diinyadaki yasama gegisle son bulur. Buradaki dogum, 6liim ve yeniden dogum kalibinin
kokeni, biliyoruz ki, gok daha eskilerde yatar. ilkellerin dogum, siinnet, evlenme ve 6liim gibi
torenlerinde, Oliip tekrar dirilen Attis, Adonis ve Osiris gibi Tanrilarin mitoslarinda hep bu
dogum, dliim, yeniden dogum Oriintiisiine (pattern) rastlariz. Doganin ritmidir bu: Giines, ay,
yil, mevsimler, her sey dogar, 6liir ve yeniden dogar. Yahudi-Hiristiyan kutsal mitosunda ise,
zaman kavrami dongiisel olmadigi i¢in bu driintii ya da tiglii kalip, zamanin baslangicindan
sonuna kadar olan bir siireyi kaplar ve bir kereye 6zgii olarak yer alir. Antropologlarin dedigi
gibi eski mitoslarin ¢ok daha biyiitiilmiis bir 6rnegini buluruz burada.”

Moran’in gortigiinden hareketle Bihter’in kendisi i¢in yikici bir eylem olarak gergeklestirdigi
intiharmin, Nihal’in olgunlagsmasini tamamlayan son halkay1 sekillendirdigini sdylemek
miimkiindiir. Ciinkii Bihter’in intihar1, Nihal’in de eski (olgunlasmamis) benliginden siyrilmasi
anlamina gelir. Olgunlagsma ve mutluluk arasinda dogrusal bir iliski oldugu varsayildiginda
“altin ¢aga doniis” imgesi Nihal’in hikdyesinde anlam kazanir fakat Halid Ziya’nin Hiisam,
Ahmed Cemil ve Omer Behig gibi éliimlerin ardindan “sag” kalan diger kahramanlarina
benzer sekilde Nihal’in de ebedi bir kiyameti yagar duruma geldigi goriilmektedir. Romanin
sonunda “menhus” hatiralardan kagmak ve son senelerini unutmak isteyen Adnan Bey ve
Nihal, her seyi eski haline dondiirme arzusu duyarak hayaller kurar ancak 1zdirap artik ikisini
de degistirmistir. Adnan Bey daha ihtiyar, Behll’iin daha 6nce yapmis oldugu tespitiyle
“maneviyatina da cismaniyetin mahfazasindan miiebbet bir ¢cocukluk sirayet eden” Nihal, daha
cocuktur. Sevdiklerini kaybetmekten her zaman biiyiik bir endise duyan Nihal’in yaradilis
ozellikleri, artik bu korkuyu i¢inde daha agir bir yiik gibi tagtyacagini géstermektedir.

Halid Ziya’nin buraya kadar 6liim olgusu etrafinda ele alinan romanlarinda evlilik, felaketleri
tetikleyici bir rol tistlenmektedir. Geleneksel anlatilarda “sonsuza dek mutlu” olmanin geregi
olarak evlilik sayesinde “denge” kurulurken Halid Ziya’nin romanlarinda evlilik, kahramanlarin

22 Halid Ziya Usakhgil, Ask-1 Memnu (Istanbul: Can Yayinlari, 2020), 406.
23 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1 (istanbul: Iletisim Yayinlari, 2009), 105.
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mutlulugunu felaketle neticelendiren ana olaylarin basinda gelerek onlar igin trajik sonlar
hazirlar. S6z gelimi Ferdi ve Siirekdsi’nin sonu, Hasan Tahsin’in “menhus izdivag” dedigi
Ismail Tayfur ile Hacer’in evliliklerinin sebep oldugu yikim iizerinedir. Ask-1 Memnu’da da
Bihter’in yanlis evliligi ve evlilik sirasindaki hatalar1 onu ve beraberindekileri mutsuzluguna
siiriiklemistir. Bir Oliiniin Defieri’nde Osman Vecdi’nin hayatina Hiisam ile Nigar’1n evliligi,
Mai ve Siyah’ta Ahmed Cemil’in hayatina Lamia ile bir subayn evlilik karar1 son darbeyi
indirmistir. Kahramanlarin trajik sonlara dogru gidislerini tetikleyen evlilik, bu eserlerdeki
doniistiirticii rolii ve oliimle iliskisi sebebiyle olumsuzdur.

Halid Ziya’nin Kirtk Hayatlar (1901) romaninda da 6liimiin ardindan gelen son,
kahramanlarin degisimini beraberinde getirmistir. Romanda zaaflarmin esiri olan Omer Behic,
olmak istemedigi bir adama doniisiir ve sonunda pismanlik duyarak esine doner. Vedide ise
once esinin ihaneti, daha sonra kizi Leyla’nin 6liimii ile ac1 tecriibeler gegirir; bir anne olarak
evladini kaybetmenin acis1 onun hayat ile bagini koparir. Romanin son ciimleleri, Omer
Behi¢’in Vedide’yi eskisi gibi heyecanla 6pmek istedigi sirada onun beyaz saglarini gérerek
1zdirabini hissetmesi {izerinedir. Kapanista okura, Omer Behi¢ ve Vedide nin de Bir Oliiniin
Defteri’ndeki Hiisam, Ferdi ve Siirekdsi’ndaki Saniha ve Mai ve Siyah’taki Ahmed Cemil gibi
6liimiin ve felaketlerin gélgesinde kalan hayatlarinda ebedi bir mutsuzluga yazgili olduklart
hissettirilmektedir. Romanin sonunda 6grendikleri gergekler ya da edindikleri tecriibelere dayali
olarak bu kahramanlarin higbiri igin artik eskisi gibi yasamak, diisiinmek ya da hissetmek
miimkiin degildir.

Son olarak Mehmed Rauf’un Eyliil (1900) romaninda oncelikle kahramanlarin 6liim
arzusuna odaklanmak gerekmektedir. Romanin yanginla neticelenen kapanisindan 6nce
agklarma bir son verme karar1 alan Suat ve Necip i¢in bundan sonraki hayatlar1 “yasamaya
degmeyecek bir zulmet gibi, enindar, bos, ebr-alud bir ¢61” hitkmiindedir. “Kendi kadinlik
hayatinin Eylil’i”nii yasadigini hisseden Suat’in 6liim konusundaki hisleri adeta kapanista
gergekleseceklerin habercisidir: “Simdi biitlin istikbal endiselerini manasiz goriiyor, ‘Hig olmazsa
beraber 6lmek de mi yoktu?’ Olmese ve ¢ekse bile boyle birkac saniye-i ask biitiin bir hayata
bin kere, yiiz bin kere miireccah degil miydi?”* Oliim karsisinda gosterilen romantik tavir ve
6limii yiiceltme egilimi hususlarinda Philippe Ariés, Bati’nin 6liim karsisindaki tutumlarini
inceledigi calismasinda, geleneksel toplumlarin herkesin 6liimlii oldugu diistincesi karsisinda
boyun egerken Orta Cag’in ikinci yarisindan itibaren Batili insanin kendi 6liimiinii tanimaya
basladigini belirtir. Bu donemde 6liim miisterek kader diisiincesinden siyrilarak bireysellesmis,
her insan kendi 6liimiiniin aynasinda bireyselligin sirlarini kesfetmeye yonelmistir. Ariés’e
gore X VIII. yiizyildan itibaren ise 6liime yeni bir anlam vermeye baslayan Bati toplumlari,
artik “tekinin 6liimii”ne odaklanarak 6limii yiiceltme, dramatiklestirme, etkileyici ve ilgi
¢ekici bulma egilimi gostermislerdir.® Bu gergevede 6lmeyi arzulayan Dilber ve Zehra gibi

24  Mehmed Rauf, Eyliil (Istanbul: Can Yayinlari, 2019), 330.
25 Philippe Ariés, Bati'da Oliimiin Tarihi (istanbul: Everest Yaymlari, 2015), 61-62.
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Tanzimat donemi roman kahramanlari ile Osman Vecdi, Ahmed Cemil, Suat ve Necip gibi
Servet-i Fiinlin donemi roman kahramanlari arasinda 6liimiin biricikligi noktasinda ortaklik;
tefekkiir ve dramatizasyon boyutunda ise farkliliklar oldugunu belirtmek gerekir. Ciinkii ikinci
devrenin kahramanlar1 igin 6liim, her seyden 6nce manevi bir yikim, yasarken 6liimii tecriibe
etmek anlamina gelmektedir.

Eyliil hakkinda tizerinde durulmasi gereken bir diger husus kapanista yer alan yangin ile
alakalidir. Romanin kapanigi konakta ¢ikan biiyiik bir yanginin tasviriyle baslar. Yangin sirasinda
Necip dumanlara, alevlere aldiris etmeden Suat’in oldugu odaya atilir ve Suat’in istedigi gibi
Necip ve kendisi dliirken beraber olabilme imkan1 bulurlar. Tragedyalarda ¢6ziimsiiz goriinen
bir durumun, bir ving yardimiyla gokytiziinde beliren makineden tanrinin tam zamaninda
yaptig1 ilahi miidahaleyle ¢oziilmesi gibi*® Ey/iil’de de karmagik hale gelmis olaylar zinciri,
yapay bir unsur olan yangin ile ¢6ziiliir. Suat ve Necip’in aski i¢inden ¢ikilmaz, ¢oziimsiiz bir
hal almis, yangin bu sorunun mutlak bir sekilde ¢6ziilmesini saglamigtir. Her iki kahramanin
hayat1 da hayal ettikleri gibi olmamis; Necip’in Suat’a notalarini getirdigi, facia ile sonuglanan
musiki eserlerinde oldugu gibi dnce askin sebep oldugu manevi bir yangin ve ardindan reel
diizlemde 6liimlerine sebep olan maddi bir yangin, nihai bir vaka olarak kurgu diinyasinin
kapilarmi ebediyen kapatmistir.

Sonuc¢

Varolusunu bir baglangic ve sonla iliskilendirme ihtiyaci duyan insanoglunun hayati
anlamlandirma faaliyetlerinden biri olarak ortaya ¢ikan roman tiirii, insan ve beraberinde
zamana gore degisim gosteren organik bir yapiya sahiptir. Bu baglamda baslangi¢ ve son,
dogum ve 6liim, yaratilis ve kiyamet izleklerinin, romana sinirsiz anlam imkanlari sunan
ve insan hayatinin ikili yapisini yansitan kavramlar olarak degerlendirilmesi gerekmektedir.
Hayata ve olaylara anlam yiiklemenin daima kurgulama yoluyla gergeklestigini sdyleyen
Frank Kermode un mitik, edebi ya da dini biitiin kurgularin teolojik bir diinya goriisii olan
kiyamet methumu ile iliskili oldugu tezi, bu noktada énem kazanmaktadir. Kermode’a gore
kurgusal bir anlatida yapinin tamamini ayakta tutan kiyamet temalar1 hem uzun omiirli
hem de siirekli bir degisim icerisindedir. Insanligin sonuna dair hikdye ve temalar insanin,
kendi 6liimii iizerine diisiinmesine, hayat ve zaman dongiistindeki yerini, baslangi¢c ve son
ile miinasebetini anlamlandirmasina ve 6liim gergegini insanilestirerek kaos ile bir arada
yasamasina imkan tanidig1 gibi roman sanatinda da kahramanin 6liim ile iliskisi okuru hayat
hakkinda diistinmeye sevk eder.

Tanzimat ve Servet-i Fiinin donemi romanlart kiyamet kavrami g¢ergevesinde
degerlendirildiginde ortaya ¢ikan sonuglar, ortakliklarin yani sira farkliliklarin da oldugunu
gostermektedir. Her iki donemde de 6liimiin kiyametvari etkisi 6ne ¢ikmakla birlikte Tanzimat

26 “Deus ex machina,” Encyclopeedia Britannica, erisim 29 Agustos 2023, https://www.britannica.com/art/deus-
ex-machina
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romanlarinda gerek kurbanlarin gerekse suglularin 6ldiigii sonlardan -kiigiik kiyametlerden-
romanin egiticilik misyonuna uygun olarak yiikselen bir “yeniden dogus” sesi duyulmaktadir.
Kahramanlarin fiziki 6liimleri ile kesin bir sekilde kapanan bu romanlarda 6liim, tak sesiyle
bir diinyay1 kapatan ve ardindan tik sesiyle yeni bir diinyay1 beraberinde getiren bir olgu
olarak mevcuttur. Tanzimat romanlarinda zamanin tik tak’lar1 daha belirgin, baslangi¢ ve
son kurgular1 daha mutlaktir. Clinkii bir sona yonelmeye duyulan ihtiyag, anlamli ve mutlak
finaller iiretilmesini gerektirmektedir.

Servet-i Fiinin romaninda ise artik ruhlart okura agilan roman kahramanlari i¢in maddi
Oliimiin gergeklesmedigi durumlarda dahi ruhi bir 6liim s6z konusudur. Bu durum hem zaman
mefhumunun sahsilesmesi hem de kolektif kahramanin “biricik’” kahramana doniisiimii, yani
romanin modernizasyonu ile iligkilidir. Halid Ziya ve Mehmed Rauf’un romanlarinda benligin
kabuliiyle birlikte i¢ ¢atisma unsuru 6ne ¢ikmis, roman bir kriz anlatis1 hiiviyetini kazanmugtir.
Bu donem romanlarinda dliim, artik kiyamet sonrasi derin ruh enkazlar1 goriiniimiindedir.
Ahmed Cemil “baran-1 diirr-i siyah” i¢inde tezahiir eden sonunu karanlik sularin metaforik
tufaninda yasarken, Suat ve Necip bir kivilcimla baglayip aska doniisen kiyametvari bir yangin
ile ebedi yikimlarini yasarlar.

Tanzimat ve Servet-i Fiinlin dénemi romanlari i¢in ortak olan unsur ise 6liimiin ya da
olimden sonraki durumun, okurun mutlaklik ve tamamlanmiglik ihtiyacina yanit vermek
iizere sonlarda yer almasidir. Bu tutumun, 6zellikle modernist romanin bitmemis / agik uclu
sonlarinda degistigi, kiyamet fikrinin zayifladig1 goriilecektir. Oliim kavraminin anlamini
yitirdigi yeni siiregte, Tanzimat donemi romanlarinda her biri kendi kiigiik kiyametini 6lerek
tecriilbe eden kahramanlarin ve Servet-i Fiinn donemi romanlarinda ebedi bir kriz aninda
kalan kahramanlarin yerini, ¢agdas romanin, varolusu ve hayatin anlamsizligini bagli bagina
bir mesele olarak sorgulayan kahramanlari alacaktir.
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