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BURDUR MUZESI’NDEN KADIN PORTRESI
A WOMAN PORTRAIT IN BURDUR MUSEUM

Yasar Arli*
Oz
Roma Imparatorluk déneminde yonetimde yer alan imparator ve esinin sag stili/modasi, déneminin
portre sanatin1 belirlemekteydi. Sag¢ stili/modasiyla birlikte doneminin {islup 6zellikleri de verilen
donemi desteklemektedir. Bu yilizdendir ki ilk kez yayimlanan kadin basindaki sa¢ modasi ve {islup
ozellikleri, eserin tarihlendirilmesi agisindan Onemlidir. Kadin portresinde “Ceres” tipi olarak
adlandirilan tanriga tipi sag modast s6z konusudur. Portresi yapilan kadinin fizyonomik dzellikleri de
idealize edilerek verilmistir. Kadin basindaki tanrica tipi sa¢ modastyla birlikte giiglii idealize etkiler,
imparator Hadrianus (MS 117-138) doneminin resmi ve 6zel portrelerinde goriilen 6nemli slup
ozelliklerindendir. Ayrica bu donemin portre sanatinda rastlanilan bir diger dikkat ¢ekici tislup 6zelligi
de MS 130’lu yillardan itibaren karsilasilan g6z bebegi ve irisin is¢iligindeki matkap kullanimidir. Bu
donemdeki matkap kullanimi ise yalnizca goz isciligiyle sinirhidir. Tanriga tipi sag modasi ve diger
iislup ozellikleriyle Erken Hadrianus donemine tarihlendirilen kadin portresi, imparatorun esi Vibia
Sabina portrelerinden esinlenerek yontulmustur. Son olarak buluntu yeri hakkinda da varsayim
gerceklestirilen kadin portresi, Sagalasssos antik kentinden olmalidir. Bu hususta, Hadrianus
doneminde bolgede yasanan siyasi gelismelerle birlikte irdelenen kadin portresinin ¢gagdasi donemden
miizede korunan Sagalassos kokenli portrelerle yapilan karsilastirilmalar sonucunda agiklanmaktadir.

Anahtar Kelime: Kadin Portresi, Burdur Miizesi, Erken Hadrianus Dénemi, Sagalassos.

Abstract

The hairstyle/fashion of the emperor and his wife, who were in power during the Roman Empire,
determined the portrait art of the period. Along with the hairstyle/fashion, the stylistic features of the
period also support the given period. Therefore, the hairstyle and stylistic features on the woman
portrait, published for the first time, are important for the dating of the piece. In the woman portrait,
there is a goddess-type hair fashion called “Ceres” type. The physiognomic features of the portrayed
woman are also idealized. Strong idealized effects together with the goddess-type hair fashion on the
woman portrait are important stylistic features seen in the official and private portraits of the Emperor
Hadrianus (117-138 AD) period. The woman portrait, which is dated to the Early Hadrianic period
with its goddess-type hairstyle and other stylistic features, was inspired by the portraits of Vibia
Sabina, the emperor's wife. Finally, the woman portrait, of which findspot is also hypothesized, should
be from Sagalasssos. In this regard, the woman portrait, which was analyzed together with the political
developments in the region during the reign of Hadrianus, is explained through comparisons with the
portraits of Sagalassos origin preserved in the museum from the contemporary period.

Keywords: Woman Portrait, Burdur Museum, Early Hadrianus Period, Sagalassos.
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GIRIS

Portre, varligi bilinen saygin bir kisinin fizyonomik ozelliklerinin mermer, tas, bronz ya da
baska bir nesne iizerine aktarilmasidir (Ozgan, 2013a, s. 9). Burdur Miizesi'nin kapali teshir
salonunda sergilenen kadin portresi de 14.06.1967 tarihinde miisadere (zoralim) yoluyla
miizeye kazandirilmistir. Mustafa Ozata’dan teslim alnan eserin, bulundugu yer
bilinmemektedir. ilk kez bilim diinyasiyla paylasilan kadin basi ise giiniimiize kadar ki
calismalarda kaleme alinmamustir. Anadolu’nun Roma Imparatorluk dénemi portre sanati
hakkindaki en kapsamli calismalar, 1966 ve 1979 yillarinda Jale Inan ve Elisabeth Alfoldi
Rosenbaum tarafindan yayimlanmistir (inan & Rosenbaum, 1966; 1979). 1967°de miizeye
kazandirilan kadin portresi ise J. Inan ve E. A. Rosenbaum’un 1979 yilinda yayimladiklari
calismada irdelenmemistir. Sonraki yillarda da Ramazan Ozgan tarafindan kaleme alinan ve
Anadolu’dan ele gecen eserlere kismen de olsa yer verilen “Roma Portre Sanati I-11” adli
yaymlarda da yorumlanmamustir (Ozgan, 2013a; 2013b). Ayrica bu eser, diger tekil
calismalarda da degerlendirilmemistir. Bu yilizdendir ki kadin basi, kendinden sonraki
calismalara yol gostermesi bakimindan degerlidir. Kadin portresindeki sa¢c modasi da eserin
tarihlendirilmesi agisindan 6nemlidir; ¢iinkii tahta ¢ikan imparator ve esinin sag stili/modasiyla
birlikte sanatsal tercihleri doneminin portre sanatin1 belirlemektedir. Bu yiizdendir ki kadin
portresindeki sa¢ modasi islendikleri donemin hanedan mensuplariyla karsilastirilmistir. Sag
modasiyla birlikte diger tislup 6zelliklerinin yorumlanmasi da kadin portresi i¢in onerilen
donemi desteklemektedir. Son olarak gergeklestirilen karsilastirmalar neticesinde de esere bir
kimlik Onerisi getirilmistir. Ayn1 zamanda kadin portresindeki stiin nitelikteki iscilik ve
mermer kalitesi de yontulan eserin iiretim yeri hakkinda varsayim yapilmasini miimkiin

kilmaktadir.
1.  Eserin Korundugu Miize, Malzeme ve Olciileri

Burdur Miizesi’nde korunan kadin portresinin envanter numaras1 5938’dir (Resim 1-2). Iince
tanecikli beyaz mermerden yontulan basin yiiksekligi 27,5 cm, genisligi 19 cm, derinligi ise

21,5 cm’dir.
2. Eserin Tanim

Bagin arka kisminin yaklasik 72’s1 kiriktir. Alin merkezinin saginda korunan sag¢ buklelerinde
noksanliklar s6z konusudur. Alin merkezinin sol kismi, eksiktir. Sol kasin bitiminde zedelenme
ve eksiklikler goriiliir. Sol elmacik kemiginde ve burnunda kii¢lik kopmalar mevcuttur. Bas,

boynundan itibaren noksandir (Resim 1-2).
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Bas, yetiskin bir kadin1 temsil eder (Resim 1-2). Kadin basinda alin merkezinden her iki yana
ayrilan ve gegislerinde oldukca siki verildigi dalgali sa¢ bukleleriyle tasarlanan sa¢ modas1 yer
almaktadir. Alin gerisindeki hacimli sa¢ bukleleri ise daha yumusaktir. Alin, yarim ay
seklindedir. Kaglar, ince ve yay seklindedir. Uzaga bakan gozler, kiigliktiir. GOz pinarlarina
dogru uzanan agik gozler, badem formundadir ve sag goz, sol goze oranla daha biiyiiktiir. Goz
bebegi ve iris, islenmemistir. Kiiciik burun, diizdiir. Burun kanatlari, genistir. Elmacik
kemikleri belirgindir, avurtlar ise dolgundur. Burun kanatlarinin her iki yanindan asagiya dogru
inen naso labial deri kirisiklig1, yiizeyseldir. Ust dudak alani, dardir. Agiz, kiiciik ve kapaldir.
Dudaklar, incedir. Basik ve yayvan ¢ene, geriye dogru ¢ekiktir. Sag bukleleri altinda birakilan
sag kulagin yalnizca meme kismi, goriiliir. Oval yiiz, ceneye dogru sivrilir. Portresi yapilan

Kisinin fizyonomik 6zellikleri idealize edilerek aktarilmistir. Boyun, incedir.
3. Eserin Degerlendirilmesi

Roma Imparatorluk dénemi resmi ve ozel portrelerinin tarihlendirilmesindeki temel husus
yonetimi devralan imparator ve imparatoricenin sag¢ stili/modasiyla birlikte tahta cikan
imparatorun sanatsal egilimiydi (Ozgan, 2013a, s. 13; Tepebas, 2018, s. 64, 79). Tahta ¢ikan
imparator ve esinin bagkent Roma’da tiretilen prototip portreleri, eyaletlere yollanilir ve oradaki
atdlyelerde cogaltilan portrelerde, kentlere gonderilmekteydi (Ozgan, 2013a, s. 15). Boylelikle
halk hem imparator ve onun esini tanimakta hem de imparatorlugun propagandasi
gerceklestirilmekteydi (Tepebas, 2018, s. 107-8). Portresini yaptirmak isteyen Romali
yurttaglar da bu portrelerdeki sa¢ stili/modasinin 6nciiliigiinde doneminin tslup 6zellikleriyle

birlikte portrelerini yaptirirlardi.

Irdelenen kadin basinda ise alin merkezinden her iki yana ayrilan ve gegislerinde oldukca siki
verildigi dalgali sa¢ bukleleriyle tasarlanan tanriga tipi sa¢ modasi olarak da yorumlanan
“Ceres” tipinde portrelenmistir (Ozgan, 2013b, s. 164). Bu sa¢ modas1 da ilk olarak
Augustus’un (MO 27-MS 14) esi Livia Drusilla (Resim 3) portrelerinde goriiliir (Bol, 2010, s.
305, lev. 85a-b; Ozgan, 2013a, s. 207, res. 133a). Daha sonrasinda ise benzer sa¢ modast,
Hadrianus’un (MS 117-138) esi Vibia Sabina (Resim 4) portrelerinde de s6z konusudur
(Wegner, 1956, lev. 45; Bol, 2010, s. 341-2, lev. 308a-b, 309a-c; Ozgan, 2013b, s. 164).
Imparatorlugun ilk hanedanligi Iulius-Claudiuslar (MO 27-MS 68) Hanedanhig1 dénemindeki
Livia portreleri ii¢ tipte yontulmustur (Stirling, 2012, s. 628; Erkog, 2016, s. 209-10). Ilk tip,
MO 58 yilinda dogan ve MO 39 yilinda Octavianus (Augustus) ile evlenen Livia’mn,
Octavianus’un MO 27 yilinda imparator olmasiyla ortaya ¢ikar (Kleiner, 1992, s. 76, res. 53;
Stirling, 2012, s. 628). Kendi igerisinde de iki (Malbury Hall-Fayum) tipi barindiran bu
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donemin sa¢ modasi “Nodus” olarak bilinen alin {izerinden geriye dogru taranan sag
bukleleriyle sekillendirilen genis bir alin iistii topuzudur (Inan & Rosenbaum, 1966, s. 123, lev.
81, res. 3-4; Fittschen & Zanker, 1983, s. 1-3, lev. 1; Aurenhammer, 1988, s. 125, res. 2;
Boschung, 2002, lev. 67, res. 3-4; Erkog, 2016, s. 210, res. 1-2). Imparator Augustus’un MS 14
yilinda oOliimiiyle imparator olan Livia’min oglu Tiberius (MS 14-37) doneminde ise
imparatorige “Augusta” taciyla taclandirilmistir. Yontulan portrelerinde de alin merkezinden
her iki yana ayrilan ve gecislerinde olduk¢a yumusak verildigi dalgali sa¢ bukleleriyle
tasarlanan “Salus” tipi kuaforlilk modast mevcuttur (Freyer/Schauenberg, 1982, s. 218-9, res.
21-2; Kleiner, 1992, s. 77, res. 55; Ozgan, 2013a, s. 217-8, res. 133b); fakat daha sonrasinda ise
annesi Livia’nin kendisine uyguladig1 baskidan rahatsiz olan Tiberius, imparatoricenin tiim
unvanlarim elinden almistir (Erkog, 2012, s. 15). MS 29 yilinda 6len Livia’nin portreleri de
yeniden, torunu Claudius (MS 41-54) déneminde yontulmustur (Arli, 2022, s. 317). Imparator
Claudius tarafindan “DIVA” unvaniyla tanrisallastirilan Livia’nmin 6nceki sifatlar1 da bu
donemde iade edilmistir ve tanrisallastirilan babaannenin “Ceres” tipinde portreleri yapilmistir
(Rumpf, 1941, lev. 1; Sadurska, 1972, lev. 6; Erkog, 2012, s. 77; Arli, 2022, s. 317). “DIVA
AUGUSTA” unvaniyla tanrisallagtirilan Livia’nin portreleri tanriga tipi sa¢ modasiyla
yontulurken hanedanligin diger kadinlarinda ise farkli bir sa¢ modas1 s6z konusudur (Poulsen,
1962, s. 72-3, lev. 58-9; Freyer/Schauenberg, 1982, s. 222-3, res. 25-28; Ozgan, 2013a, s. 207-
8, res. 133a). Ornegin, Caligula (MS 37-41) déneminde anne Agrippina Maior ve kiz kardesi
Iulia Drusilla portrelerinde alin iizerindeki sa¢ buklelerinin ondiile edilmesiyle sekillendirilen
yeni bir sa¢ modasi1 yer alir (Bol, 2010, s. 306, lev. 86a-b, 87a-c; Ozgan, 2013b, s. 42, 103-5,
res. 106, 109). Claudius déneminde de imparatorun dordiincii esi Agrippina Minor portrelerinde
alin tizerinde ondiile edilen sa¢ buklelerinin yogunluk kazandig1 goriiliir (Fittschen & Zanker,
1983, lev. 4-5; Aksit, 1985, s. 89; Kleiner, 1992, s. 140, res. 116). Claudius’tan sonra yonetime
gecen Agrippina Minor’un oglu aymi zamanda Iulius-Claudiuslar Hanedanligi’nin son
imparatoru Nero (MS 54-68) doneminde de ondiile edilen sa¢ buklelerinin daha da yogun bir
sekilde islendigi bilinir (Fittschen & Zanker, 1983, lev. 6; Erkog, 2012, s. 126, lev. 91).
Kadinlarda 1sitilan kisa demir gubuklarla sekillendirilen bu sa¢ modasi, mermer heykeltiraslik

eserlerinde ise matkap yardimiyla sekillendirilmistir (Arli, 2018, s. 320).

Ayrica bu hanedanlik doneminde karsilagilan en 6nemli lislup 6zelliklerinden birisi de portresi
yapilan kisilerin fizyonomik o6zelliklerinin idealize (giizellestirilerek) edilerek aktarilmasiydi;
clinkii bu hanedanlik doneminde gii¢lii bir Neoklasizm (Grek sanatina Oykiilenme) soz

konusudur (Erkog, 2012; Ozgan, 2013a, s. 147-272). Yalnizca hanedanlik igerisinde imparator
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Claudius ve doneminin portrelerinde yumusatilarak aktarilan bir Neoklasizmin varlig1 bilinir
(Kreikenbom, 1992, s. 200-1, no. 3 65; Rose, 1997, s. 100, no. 29, res. 97; Boschung, 2002, s.
54, no. 10.3, lev. 36.3; Ozgan, 2013a, s. 250). Bu durumda imparatorun sanatsal tercihinin bir
sonucuydu; ¢linkii Claudius halk ile bagmi giicli tutmak amaciyla portrelerini idealize
etkilerden armndirilmis bir sekilde yaptirmustir (Erkog, 2012, s. 23; Ozgan, 2013a, s. 250).
Sadece onun doneminde tanrisallastirilmasindan dolay1 babaanne Livia portrelerinde giiclii bir
Neoklasizm s6z konusuydu. 86 yasinda 6len Livia’nin (Resim 3) portrelerinin geng¢ goriiniimii

de bu yiizdendir.

“Ceres” tipi olarak adlandirilan sa¢ modasinin islendigi bir diger donem ise Hadrianus (MS
117-138) dénemiydi (Wegner, 1956, lev. 45; Ozgan, 2013b, s. 164). Imparator bir Grek
hayrantydi. Hadrianus’un bu hayranlig1r da onun doneminin portre sanatinda zirve yapan bir
Neoklasizme doniismiistiir (Ozgan, 2013b, s. 134). Bu yiizdendir ki onun déneminin kadin
portreleri de tanriga tipi sa¢ modastyla yontulmustur (Inan & Rosenbaum, 1979, s. 248, lev.
158, res. 1-3; Fittschen & Zanker, 1983, s. 10-1, lev. 12). MS 100 yilinda Sabina ile evlenen
Hadrianus, tahta c¢iktiktan kisa bir siire sonra da esini “Augusta” unvaniyla yiiceltmis ve
yontulan portreleri de tanrica tipi sa¢ modasiyla tasarlanmistir (Wegner, 1956, lev. 45; Ozgan,
2013Db, s. 164).

Bu sa¢ modasiyla birlikte Hadrianus déneminde rastlanilan 6nemli tislup 6zelliklerinden bir
digeri de portresi yapilan kisilerin fizyonomik o6zelliklerinin idealize edilerek verilmesiydi
(Ozgan, 2013b, s. 134). Ornegin, MS 85 yilinda dogan ve MS 137 yilinda 52 yasinda iken 6len
Sabina’nin (Resim 4) portrelerindeki yiiz hatlarinin degismemesi de var olan Neoklasizmin bir

sonucudur (Boatwright, 1991, s. 516).

Son olarak bu donemin portrelerinin tarihlendirilmesinde aragtirmacilara yol gosteren bir diger
hususta g6z bebegi ve irisin isgiligindeki matkap kullanimidir. Erken Hadrianus (MS 130
oncesi) doneminin portrelerinde géz bebegi ve irisin isciliginde matkap kullanimi s6z konusu
degildir (Wegner, 1956, s. 40, 61-2, lev. 24-5a; Kleiner, 1992, s. 242, res. 206; Bol, 2010, s.
226, 341, lev. 308a-b). Roma Imparatorluk dénemi portre sanatinda ilk kez Caligula déneminin
kadin portrelerindeki sa¢ modasinin tasarrminda kullanilan matkap (Ozgan, 2013b, s. 104, res.
106; Wegner, 1956, s. 40, 61-2, lev. 24-5a), yaklasik 100 yil sonra Ge¢ Hadrianus (MS 130 ve
sonrast) doneminin kadin ve erkek portrelerinde ise yalnizca goz bebegi ve irisin is¢iliginde
kullanilmistir (Wegner, 1956, s. 40, 61-2, lev. 24-5a; Kleiner, 1992, s. 242, res. 206). Bu

donemden itibaren ilk defa goz bebegi ve iris, tek matkap darbesiyle verilmistir (Wegner, 1956,
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S. 40, 61-2, lev. 24-5a; Kleiner, 1992, s. 242, res. 206). Bu durumda imparatorun Grek sanatina

olan hayranligiyla ilintilidir.

Bu agiklamalar 1s181nda kaleme alinan kadin basindaki sa¢ modasi, hem Claudius doneminin
Livia hem de Hadrianus déneminin Sabina portreleriyle benzerdir; fakat irdelenen Burdur eseri,
Claudius doneminden degildir. Unutulmamalidir ki Claudius doneminde uygulanan tanriga tipi
sa¢ modasi1 yalnizca tanrisallastirilan Livia portrelerinde goriilmekteydi (Rumpf, 1941, lev. 1;
Sadurska, 1972, lev. 6; Erkog, 2012, s. 77). Kadin basindaki fizyonomik 6zellikler ise Livia
portresindekilerle benzer degildir; ¢iinkii Livia portrelerinde ¢eneye dogru sivrilen {iggenimsi
yiiz, birbirinden hafif aralikli dolgun kaslar, iri gozler, belirgin goz kapaklari, hafif kemerli
burun ile disariya dogru taskin yagl ve yuvarlak ¢ene dikkat ¢ekicidir.

Fizyonomik ozellikleriyle Livia portrelerinden farklilik gosteren kadin basi, Hadrianus
déneminden olmalidir. Kadin portresini, ¢agdasi donemden Roma Vatikan Miizesi ile Roma
Ulusal Miizesi’nde korunan ana tipteki Sabina portreleriyle de karsilastirildiginda bu goriisii
desteklemektedir; ¢linkii kadin basindaki sa¢ modasiyla birlikte yiizdeki idealize etkiler ve g6z
yapisindaki is¢ilik, doneminin tislup ozelliklerini yansitmaktadir (Wegner, 1956, s. 89, lev. 44a;
Bol, 2010, s. 226, 341, lev. 308a-b). Bu iislup 6zellikleriyle birlikte kendine has fizyonomik
ozellikleriyle de kadin basi, imparatorigenin portrelerinden ayrilir. Ornegin, Sabina
portrelerinde karsilagilan yay seklindeki alin ile birlikte zarif ve hafif kemerli burun,
imparatorigeyi tanimlayan fizyonomik 6zelliklerdendir. Yorumlanan eserde ise burun diiz, alin

ise yarim ay seklindedir.

Bu bilgiler sonucunda kendine has fizyonomik 6zellikleriyle kadin basi, Hadrianus doneminde
ana tipteki Sabina portrelerinden esinlenerek yontulmus 6zel bir portredir ve yontuldugu kentin
soylu bir ailesinin mensubu olmalidir. Son olarak irdelenen eserde, Ge¢ Hadrianus dénemi
portrelerinde karsilasilan goz bebegi ve irisin tek matkap darbesiyle islenmis olunmasi s6z
konusu degildir. Bu yiizdendir ki kadin portresini, MS 130 (Erken Hadrianus donemi) 6ncesine

vermek mimkunddr.
4, Uretim Yeri

Burdur Miizesi’nde korunan ve buluntu yeri bilinmeyen kadin basi, Burdur ili ya da ilin yakin
cevresinden ele ge¢mis olmalidir. Burdur; Sagalassos (Aglasun), Kibyra (Golhisar) ve Boubon
(Golhisar) gibi onemli antik kentleri blinyesinde barindirmaktadir. Burdur Miizesi’nin teshir
salonunda yer alan eserlerin biiyiik bir kismi1 da Sagalassos antik kentindendir. Sergilenen

Sagalassos eserlerinden, K.4.1.0.7 envanter numarali devasa Hadrianus portresi (Waelkens &
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Poblome, 2011, s. 100-1, 114-5; Poblome, 2019, s. 422-3, res. 143) ile K.303.99.94 envanter
numarali geng erkek basi (Waelkens & Poblome, 2011, s. 88-9; Poblome, 2019, s. 424, res.
144), yorumlanan kadin portresiyle ¢cagdasi donemdendir. Kadin basini, bu heykeltiraslik
eserleriyle de karsilastirldiginda g6z pinarlarina dogru uzanan dar goz kapaklarinin ug
kistmlarmin sivriligi, benzerdir. Ayrica yontulan eserlerin mermer kalitesi de birbirleriyle
benzer durumdadir. Ustiin kalitedeki ince tanecikli beyaz (Dokimeion?) mermerden
yontulmuslardir. Son olarak ise kadin portresi i¢in dnerilen donem 6nemlidir; ¢ilinkii imparator
Hadrianus doneminde Pisidia’nin birinci kenti konumuna gelen Sagalassos, ayrica bdlgenin
kiilt merkezidir (Waelkens & Poblome, 2011, s. 99). Bu statii de kentin bu donemde altin cagini
yasamasini saglamistir (Waelkens & Poblome, 2011, s. 99). Yogun iskan ve imar faaliyetlerinin
yasandigi bu donemde aym zamanda pek c¢ok heykeltiraglik eseri de yontulmustur. Bu
aciklamalar 1s18inda irdelenen eserin goz plastigindeki iscilik, mermer kalitesi ve Onerilen
donemiyle Sagalassos antik kentinden ele gegen bir buluntu olmasi ihtimali gii¢liidiir. Ayrica
diger iki eser gibi kadin basi da Dokimeionlu ustalarin elinden veya atdlyesinden ¢ikmis
olmalhdir. Sag goziin, sol goze oranla farkli boyutta olmasi da portresi yapilan kadinin
fizyonomik 0Ozelligi olmasindan ziyade ihtimalle heykel ustasinin kopyalama teknigine

hakimiyeti veya iki farkli heykel ustasinin elinden ¢ikmis olmastyla aciklanabilir.
SONUC

1967 yilinda zoralimla Burdur Miizesi’ne kazandirilan kadin basi, glinimiize kadar
yayimlanmamistir. Kadin portresinde, alin merkezinden her iki yana ayrilan, gegislerinde
oldukea siki verildigi dalgali sa¢ bukleleriyle tasarlanan tanriga tipi sa¢ modasi goriiliir. Ayni
zamanda “Ceres” tipi olarak da yorumlanan bu sa¢ modasina, Roma Imparatorluk dénemi
portre sanatinda iki kez rastlamilir. Ilki, Iulius-Claudiuslar Hanedanligi imparatorlarindan
Claudius donemidir. MS 41 yilinda yonetime ge¢en Claudius, MS 29 yilinda 6len babaannesini
“DIVA AUGUSTA” unvaniyla tanrisallagtirmistir. Bu donemde yeniden yontulan
imparatorigenin portreleri de bu tipte yontulmustur. Bu hanedanlik doneminde ise
tanrisallagtirilan Livia’nin portreleri disindaki diger hanedan mensuplarinda ise alin iizerindeki
sac buklelerinin ondiile edilmesiyle sekillendirilen farkli bir sa¢ modas1 séz konusudur. Ilk
ornekleri, Caligula doneminde goriilen bu sa¢ modasinda ondiile edilen sa¢ bukleleri, Nero
doneminin sonuna kadar da artarak devam ettirilmistir. Irdelenen kadin portresindeki sag
modasi da Claudius doneminin Livia portresindekilerle benzerdir; fakat kadin basi, kendine has
fizyonomik ozellikleriyle Livia portrelerinden farklilik gosterir. Ayrica ITulius-Claudiuslar

Hanedanligi doneminde karsilagilan Neoklasizm, bu hanedanlik doneminin en énemli {islup
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ozelliklerindendir. Yalmizca imparator Claudius doneminde portresi yapilan kisilerinin
fizyonomik 6zellikleri, Neoklasizmin giiglii etkilerinden arindirilmistir. Bu ylizdendir ki kaleme
alman kadin portresi, hem fizyonomik hem de tslup ozellikleriyle Claudius dénemine

verilmemistir.

Tanriga tipi sa¢ modasi ikinci kez ise imparator Hadrianus déneminde islenmistir. Imparator,
Grek sanatina diigkiindii ve bu yiizden onun doneminin portre sanatinda da giiglii bir
Neoklasizm s6z konusuydu. Bu yiizdendir ki doneminin kadin ve erkek portrelerinde; portresi
yapilan kisilerin fizyonomik 6zellikleri, idealize edilerek islenilirdi. MS 117 yilinda yonetimi
devralan Hadrianus, goreve geldikten kisa bir siire sonra esini “Augusta” taciyla yiiceltmis ve
imparatorigenin portreleri de “Ceres” tipinde yontulmustur. Bilinmektedir ki tahta ¢ikan
imparator ve esinin sag stili/modas1 doneminin portre sanatini belirlemekteydi. Sabina’nin sag
modasi da Hadrianus donemininkini belirlemistir. Bu yiizdendir ki sa¢ modas1 ve yiiz hatlariin
idealize aktarilisiyla kadin basi, Sabina portrelerinden oykiilenerek yontulmustur; fakat kendine
0zgii fizyonomik Ozellikleriyle de imparatorigenin portrelerinden ayrilir. Yorumlanan kadin
basinda ayrica goz bebegi ve iris, islenmemistir. Bu 6nemli tislup 6zelligi de kadin portresini,
MS 130 6ncesine tarihlendirilmesini miimkiin kilmistir. Son olarak ise kadin portresi, bolgenin
yerel malzemesi kire¢ tasindan yontulmamaistir. Kaba ve ucuz bir isgilikte s6z konusu degildir.
Bu durumda kadin portresinin yerinde gezgin bir atdlyede tasrali ustalar tarafindan
yontulmadigin1 gosterir. Genelde gezgin atolyelerde, yerel ustalarin elinden ¢ikan eserler,
maliyeti diisirmek amaciyla hem bolgeye 6zgii yerel malzeme tercih edilmekte hem de
zamandan tasarruf igin Ozensiz bir iscilik goriilmektedir. Kadin portresi ise kaliteli ince
tanecikli beyaz mermerden yontulmakla birlikte iistiin nitelikte bir is¢ilige sahiptir. Bu durumda
eserin koklii bir at6lye tirtinii oldugunu gosterir. Kadin portresinin her ne kadar buluntu yeri
bilinmemesi ragmen mermer kalitesi ve miikemmel iscilik eserin, Pisidia bolgesinde yer alan
ve MS 2. ylizyilin gorkemli kenti Sagalassos’tan olmasi ihtimalini giiglendirir. Hadrianus
doneminde bolgenin merkezi olan kentte, 6nemli imar faaliyetleri gergeklestirilmekte ve kent,
zengin heykeltiraglik eserleriyle donatilmaktadir. Sagalassos’tan ele gecen ve mermer analizi
yapilan heykeltiraslik 6rneklerinde oldugu gibi kadin portresi de Dokimeion mermerinden
yontulmus olmalidir. Siparis iizerine de merkez atdlyede ya da kente kurulan seyyah bir
atolyede Dokimeionlu ustalar tarafindan yontulmasi miimkiindiir. Bu durumda muazzam is¢ilik
ve mermer kalitesindeki c¢agdasi donemden Sagalassos kokenli K.4.1.0.7-K.303.99.94

portrelerin goz kapaklarindaki isciligin benzerligiyle aciklanmistir.
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RESIMLER

Resim 1. Kadin portresinin cepheden goriiniimii.
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Resim 2. Kadin portresinin sag profilden gériiniimii.
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Resim 4. Vibia Sabina portresi (https://artsandculture.google.com/asset/portrait-head-of-

empress-sabina-unknown/egFb45LUIrlICA).
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