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DiVAN SiiRINDE RESIM VE HEYKEL

Painting and Sculpture in Divan Poetry

Sedat KARDAS"

Oz

Sanat, yaraticihgin ya da hayal giictiniin
disavurumudur. Sanat kendi icerisinde dallara
ayrilir. Bu sanat dallam birbirleriyle siirekli bir
iliski igerisindedir. Bir sanat dah, diger bir
sanat dalim géz ardi edemez. Dolayisiyla bir
sanat dahm diger bir sanat dahindan kesin
hatlarla ayirmak oldukga zordur. Edebiyat
sanati da siiphesiz diger sanat dallarindan
yararlamir. Bunlarin  baginda giizel sanatlar
icerisine dahil ettigimiz sanatlar gelir. Edebiya-
tin  malzemesi kelimelerdir. Dolayisiyla bu
sanatlam  kullamirken  dilin  olanaklarindan
yararlanmir. Divan siirinde diger sanat dallarinin
kullammma ¢ok sik rasthyoruz. Bunlarm
baginda musiki, resim, heykel gibi sanatlar
gelir. Divan siiri bu sanatlam kullamrken,
sozciiklerin giiciinden yararlanms ve adeta bu
sanatlar1 kelimelerle ¢izmistir. Bu cahsmada
genel hatlarryla Divan siirinde, resim ve heykel
sanatlarimin kullamm iizerinde durulmustur.

Anahtar sozciikler: Sanat, Resim, Heykel, Siir,
Divan Siiri.

Girig

ABSTRACT

Art is the expression of creativity or ima-
gination. Art is divided into branches. These
branches of Art are in a constant relationship.
One branch of art can not ignore the other
branches of art. Therefore, it is quite difficult
to seperate one branch of art sharply from
another. Undoubtedly, literature too benefits
from other forms of art. Arts that we have
included in the fine artsa re the primary.
Material of literature is words. Therefore, 1t
benefits from facilities of language when
utilizes these arts. In Divan Poetry we enco-
unter with the use of other branches of art
very often. Among these are arts such as
music, painting, sculpture. While making use
of these arts, Divan Poetry has benefited from
the power of words, and almost portrayed
these arts. In this study, the use of painting
and sculpture in the Divan Poetry emphasized
in general terms.

Key words: Art, Painting, Sculpture, Poetry,
Divan Poetry.

Sanat, toplum adm verdigimiz organizasyon icinde ortaya ¢ikmis, o top-
lumun gelismesiyle birlikte yasamistir. Hatta bir toplumun varhginda din, dil,
tore ne kadar onemliyse, sanat da o kadar 6nemlidir. Sanatsal gelisim, toplumsal
gelismeye ve toplumsal yasamin yapisina baghdir. Sanat ve toplum, etkilesim
icindedir. Toplumsal yasam sanati, sanat da toplumu etkilemektedir. Dolayisiyla
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sanat toplumdan beslenir. Bir toplumun gelismislik seviyesi o toplumdaki sanatin
gelisme diizeyi ile paraleldir.

Sanat da bilim gibi diizenin gerekli ve temel unsurlarindan biridir; bu
ytuzden herhangi bir uygarhgin ya da ¢agm tarihini, sanatimin tarihini dahil et-
meden bir biitiin olarak yazmak miimkiin degildir (Hollingsworth 2009: 15).

Edebiyat ve giizel sanatlara gelince, bunlar birbirleriyle siirekli bir iligki
icerisinde olmustur. “Edebiyat, insamin dildeki giizellik cevherini kesfettigi giin-
den beri giizel sanatlarin ana dallarindan biri olmus. Séz giizelliginin, mimari,
heykel, resim ve musikiye gore bazi ustiinliiklere sahip olmasi, edebiyatin en
yaygin ve en gelismis sanat dah olmasma zemin hazirlamis” (Cetisli 2008: 264).
Giizel sanatlarin genelinde plastik malzeme kullamilirken edebiyat ve miizik ise
sese ve soze dayali bir sanattir. Edebiyatin malzemesi kelimelerdir ve edebiyat
dille gergeklestirilen bir giizel sanatlar etkinligidir. Edebiyatin asil amaa giizel
sanatlarin en dnemli 6gesi olan estetik zevk duygusunu dil araciligiyla gercekles-
tirmektir.

Divan siiri de gorsel sanatlara bu agidan yaklagir. Divan siiri kelimelerin
giiciinden ve belirli mazmunlardan yararlanarak, anlatmak istedigi seyi tasvir
eder ve okuyucusunun goziinde adeta bir tablo olusturur. Bu durumun olugma-
sinda siiphesiz, islam’'m etkisi olmustur. Giiniimiizde dahi siirmekte olan, is-
lam’da tasvir yasag var mi, yok mu tartigmalarinin golgesinde, Miisliiman sanat-
gilar tasvirden ister istemez uzak durmuslardir. Ancak Divan siiri diger din ve
kiiltiirlerden de yararlanmis bunun sonucunda kismen de olsa resim ve heykele
yer vermistir. Bunu yaparken, gorsel sanatlar ve onlarm terimlerinden yararlan-
mistir. “Tasvir yasagi, Misliman sanatgilam figiirden kagma ve figiirii cansizlas-
tirma seklinde ifade edebilecegimiz iki yola yoneltmistir. Figtirden kagis, Miisli-
man sanatgiy1 dogrudan dogruya soyut formlara yoneltir. Soz gelisi Arap alfabe-
sindeki sekil repertuvarmin baslangicta plastik agidan son derece elverigsiz oldu-
gu halde, harf koselerinin zamanla yuvarlaklagtimlarak (Ma’kili yazidan Kufi'ye,
oradan diger yazi karakterlerine ge¢is) zengin imkanlara sahip bir ifade vasitasi-
nm elde edilmesi, bu egilimin 6nemli sonuglarindan biridir. Figlirii cansizlagtirma
egilimi ise, bir yandan tabiattan alman sekilleri stilize ede ede asil kaynagimdan
busbiitiin uzaklagtirarak soyut formlara dontstiriilmesini saglamig, bir yandan
da diger geleneklerden devralinan resmi bazi unsurlarindan arindirarak bir cesit
nakis haline getirmenin prensibi olmustur”(Ayvazoglu 1993: 190).

Divan siirinin yararlandigi gorsel sanatlarin baginda resim ve heykel gelir.
Bunlarin yaninda, siisleme sanatlam olan; ebru, tezhip, hat ve minyatiirden de
yararlamr. Bunlardan minyatiir sanatina deginmekte yarar vardr.
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Minyatiir, genellikle el yazmasi kitaplarda yer alan kii¢iik boyutlu renkli
resim. Kelime ortacag Avrupa’sinda hazirlanan el yazmalarmm béliim baglarinda
metnin ilk harfinin etrafinda kizil-turuncu minium ile (sﬁ]ﬁgen, sﬁ]yen, kirmizi
kursun tozu) yapilan miniatura adh tezhipten gelmekte ve “stiliigenle boyanmms”
anlamim tagimaktadir; ancak zamanla minor (kigiik) kelimesinin etkisinde kala-
rak “kiigiik (resim)” anlamim da kazanmstir, islam sanatinda minyatiire “tasvir”,
minyatiir sanatgisma “musavvir’ veya “nakkas” adi verilmistir. Metni agiklamak
amaciyla kitap sayfalarina veya bir albim iginde toplanmak i¢in tek yaprak ha-
linde suluboya ve altin, gtimiis yaldizla yapilan minyatiirler, 1s1k-golge oyunlaryla
derinlik duygusu kazandimlmayan kiigiik boyutlu resimlerdir (Mahir 2005: 118).
Minyatiir sanati tasvir yasagi varsaymna ragmen biitiin Tirk devletlerinde ken-
dine yer bulmugtur. Osmanhlar devrinde de Nakkag Osman ve Levni gibi isimler
bu alanda ¢ok 6nemli eserler vermislerdir.

Tirk minyatiir sanatimn en onemli 6rneklerinden bir¢ogu Cagatay sahasi-
na aittir. Ozellikle birer sanat merkezi konumunda olan Herat ve Siraz sehirle-
rinde resim ve heykel alaminda 6nemli eserler ortaya konmustur. “Hiiseyin Bay-
kara devrinde Herat onemli bir sanat merkezi haline gelmistir. Edebiyatta Farsca
yerine Cagatay Tirkgesi'nin kullamldigi bu devirde Hiiseyin Baykara veziri Ali Sir
Nevai ile birlikte sairleri, hattatlarm ve minyatiir ustalarimi desteklemistir. Resmini
imzalayan az sayidaki sanat¢idan biri olan Bihzdd bu dénemde yetismis ve min-
yatiirlerinde insan viicudunun cesitli faaliyet anlarinda ortaya koydugu hareketle-
ri gercek¢i bir resim diliyle yansitrmgtir”(Mahir 2005: 120). Asagidaki beyitte
Cagatay sahasindaki resim ve heykel alanindaki gelismelere atifta bulunmustur:

Biit-perest-i cemal-i san’atidir
Biit tirdsan-1 Halluh u Nevsad (Seyh Galip, K. 24/1:90)

(Nevsad ve Halluh heykeltiraglam, sanatin yiiz giizelligine tapanlardir.) Be-
yitte Nevsad ve Halluh ile heykeltiraghk arasinda bir ilgi kurulmustur. “Nevsad:
Tirkistan’da bir sehirdir. Ehli hiisn ve cemal ile maruftur.”(Mitercim Asim
Efendi: 2009). Halluh ise Orta Asya’da yasamis olan Tirk boyu Karluklara Fars
kaynaklarinda verilen isimdir. Bunun yaninda Orta Asya'da bir sehir olarak da
kullamlmstir.

Divan siirinde resim ve heykelden bahsedilirken, bu konularm genel olarak
su bakis agilam etrafinda islendigi tespit edildi.

1. Gorsel sanatlarin dogrudan kullamm
11. Dini terminoloji ile birlikte kullanma
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1. Eski Edebiyatta adi gegen ressam, heykeltiras ve tarihi kisilikler ile ilis-
kilendirme

1V. Cesitli inams ve uygulamalara atifta bulunma

V. Sairin siirini ve kendini 6vme vasitas1 olarak gorsel sanatlar kullanmasi

1. Gorsel Sanatlarm Dogrudan Kullamm

Gorsel sanatlara, daha ¢ok herhangi bir seyin tasviri yapilmak istendiginde
bagvurulur. Divan siirinde sairler, tasviri en giizel sekilde yapabilmek i¢in resim,
minyatiir, nakig, ebru gibi sanatlarin terminolojisinden sonuna kadar yararlan-
mistir. Bu terminoloji sayesinde sairler bazen bir tabloyu ustahkla ¢izebilmekte,
bazen de siirlerine usta bir nakkagn elinden ¢ikmms hissi verebilmektedir.

Resm etmisim goziimde hayalini gtiyiya
Naks-1 nigar sdgar-1 mercana yazmisim (Ahmet Pasa, G. 199/4:188)

(Hayalini géziimde resm etmis gibi, mercan kadehe nakis ve resim yazmi-
sim.) Sair bu beyitte bir tablo ¢izmistir. Sevgiliyi hayal ederek goz oniine getir-
mis ve bu hayalin ne kadar canh oldugunu anlatabilmek i¢in mercan kadeh tize-
rindeki nakis ve resimlere benzetmistir. Eskiden boyali resimlere nakis denirdi.
Nakis yapan ustalara Nakkas, atélyelerine de nakishane denilirdi. Minyatiirler de
nakis sayihrdi. Nigér ise resim, resim gibi giizel olan sevgili anlamna gelmekte-
dir. Bu nedenle Divan siirinde mecaz-1 miirsel yoluyla sevgili yerine kullamilir ve
nakis kelimesi ile tenasiip yapilr.

Ba-hayal-i ziilf-i o der-dide m1 arem sirigk
Resm based endek abi der-miirekkeb rihten (Kardas 2012:238)

(Onun saglammin hayali ile goze gozyasi getirdim; miirekkebe biraz su do-
kiince resim oldu.) Bu beyitte de siisleme sanatlarindan olan Ebru sanati'na atif-
ta bulunulmustur. “Ebru sanatinin adi Farsga Ab-ru (su yiizii) veya Cagatayca
ebre’den (hare gibi dalgah ve damarli kumas, kagit) gelmektedir. (S6zen 1998)
Ebru bir ¢esit resimdir. Su sathindaki boyalarm kagida gikarlmasiyla olusur (Pa-
la 2004: 131). Ebru'nun mensei ebri (bulutlu) olmasi da miimkiindiir. Bu beyitte
de sair sevgilinin saglammin hayali ile aglamis, goziine yaslar dolunca bu hayalin
resme dontstigiini vurgulamstir.

Zaman-1 rezm gegdi simdi vakt-i bezmdir soylen
Cemen naks eylesin nakkaslar piist-i kemén tizre (Nedim, K. 6/2:27)

(Savagsma zamam gegti, simdi meclis zamamdir; soyleyin nakkaslar yaym
tistiine ¢emeni naks eylesinler.) Sair bu beyitte savas zamanmm gecti, artik yiyip
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icme, eglence meclisleri kurma vakti oldugunu séyleyerek, nakkaslarn yaylam
nakslarla siislemelerini istemektedir. Bilindigi tizere eskiden savas aletleri cesitli
sekil ve desenlerle siislenmistir. Ok ve yay da bu aletlerdendir.

Halk-1 ciham naksina eyler firifte
Nakkas-1 rlizgar ‘aceb rengler geger (Baki, G. 134/5:185)

(Zamanmm nakkas1 tuhaf suretler geger; cihamin halki onun naksma alda-
mir.) Beyitte gecen “Naks” ve “reng” sozciikleri ile iham sanati yapilmistir. Naks
resim ve hile, reng de renk, suret, hile ve oyun anlamlarinda kullamlmistir.

Biiyr dil-kes semeniin fersi miinakkas ¢ementifi
Mey-i bi-gis ¢cekeliim hos gegeliim leyl ii nehar (Nev'i, K. 18/6:44)

(Yaseminin goniil ¢eken kokusu ¢emenin ddsemesine naksedilmis; saf sa-
rap cekelim, gece giindiizii hos gegirelim.) Bu beyitte de giil bahgesinin tasviri
yapilmistir. Yaseminin kokusu ile ¢gemen o derece uyumlu olmustur ki, bunu
goren sair yaseminin kokusunun ¢emene naksedildigini diistintir. Buradan yase-
min kokusunun ¢emeni siisledigi anlamm da gikamlabilir. Divan siirinde baharin
gelisiyle beraber insanlar giil bahgelerinde eglence meclisleri kurarlar. Sair baha-
rin geldigini ifade ederek, zamam giizel gegirme istegindedir.

Divan siiri gorsel sanatlardan oldukga yararlanmmgtir. Divan siirinde sade-
ce resim ve naks1 konu edinen gazeller de vardir. Bilindigi gibi divan siirinde
konu bitinligi olan gazellere “yek-ahenk gazel” adi verilir. Nevi'ye ait asagidaki
yek-ahenk gazel gorsel sanatlara ait terminoloji tizerine kurulmustur.

Safha-i giilzara tasvir eyleyen giil nakgm
Hayli dil-kes baglamis giilsende biilbiil naksim

Buld biilbiil kendi gonlinde o naks-1 dil-kesi

Yazdi yiiz vech ile iller gonca-i giil naksim

Yakmayinca ates-i ‘1gk-1 giile eczasim

Bu fena baginda biilbiil bulmadi kil nakgmn

Stizen-i miijgam gecdiikge dil-i piir-dagdan
Sanuram igler harir tizre karanfiil naksim

Cam-ves dil sk ile ptirdiir am igrab ider
Kim yumak olmaz gofiilden Neviyd miil naksimi. (Nev'i, G. 465:371)
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1. Dini Terminoloji
A. Allah’in Yaratict Vasfim Anlatan Tasvir

islam diisiincesine gore diinyadaki her sey harici bir form (stret) ve Batini
bir anlamdan (mana) olugur. Stiret goruntisi (zahir), mana ise mistik 6zt (ba-
tin) temsil eder. Giizellik anlayis1 da zahir (dig dlem) ve batin (i¢ alem) arasinda-
ki denge tizerine kuruludur. Mutasavwiflar i¢ alemi (batin1) kesfetme arzularn-
dan dolayr soyut (miicerret) olana yonelmigler, varhklam mutlak giizelligi yansi-
tan ayna parcaciklarma benzetmiglerdir. Mutasavviflar her varhkta mutlak giize-
lin bir parg¢asim gordiikleri i¢in giizel ve giizeli temasa edenin Allah oldugunu
tekrarlarmglardir. (isen vd. 2006: 55). Kutsal islam sanati, tiim halis kutsal sanat-
lar gibi, semavi gercekligin yeryiiziindeki secerelerinden birisidir. Bu sanat, bu
bozulma ve &liim diinyasina ait olmayan bir miitkemmeliyeti kusanmis islam
vahyinin ruh ve bigiminin billurlasmasidir. insanoglunun iginde yasadigi fani
varhgm (ed-diinya) gercevesinde, 6te diinyamin (el-ahire) bir yansimasidir (Yakup

Celik: 2003).

Divan siiri, tecelli fikri etrafinda olusan bu dini terminolojiden ¢ok sik ola-
rak yararlamir. Divan siirinde resim ve heykelin kullammna baktigimizda, bu
sanatlarn dini inamslarla ¢ok sik olarak yan yana geldigini gortiriiz. Bu kullamm-
lara baktigiruzda bunlarin baginda Allah'm yaratici vasfi etrafinda gergeklesen
kullamm gelir. Divan siirinde nakkas Allah'm sifati yerine kullamhr. “Nakkag-1
ezel ve nakkag-1 sun’ ” gibi tamlamalar ile Allah’in yaratiar sifat1 (gtizel bir sekilde
yaratan) kastedilir. Buna paralel olarak gokyiizii, cennet, diinyamn goriinimii de
birer nakistir. Yani Divan siirinde Allah=Nakkas ve Tabiat=Nakis diyebiliriz.

Musavvir-i ezel edeli naksimi tasvir
Yiiziint hike siirer Cin iginde stiretler (Seyhi, G. 60/3:156)

(Allah naksm tasvir ettiginden beri, Cin iginde resimler yiiziinii topraga
stirer.) Beyitte Allah'in yaratic sifati iizerinde durulmustur. “Musavvir-i ezel”
divan siirinde Allah yerine kullanmilir. Cin de resim ve ¢inicilikte ¢ok ilerlemistir.
Sair sevgilinin giizelligini ortaya koymak i¢gin, Allah seni yarattigindan beri Cin
icindeki resimler yiiziinii topraga siirer, diyerek sevgilinin o resimlerden daha
giizel oldugunu vurgulamaya ¢ahsmmistir.

Am nakkas-1 kudret-hane-i feyz etmis ol riitbe
Goreydi 1al olurdu noktasin Behzad ile Mani (E. Zihni, Na't 5/10:5)

(Onu o derece yaratms olan nakkagin noktasim Behzad ile Mani gorseydi
lal olurdu.) Behzad ve Mani Divan siirinde gegen unli ressamlardir. Bu kisiler
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hakkinda ilerleyen sayfalarda genis bilgiler verilecektir. Beyitte sevgilinin ne ka-
dar giizel yaratildig: tizerinde durulmustur. Allah onu o kadar giizel yaratmistir
ki, saire gore eger Mant ile Behzad onun bir noktasim gorecek olsalar, hayretten
dilleri tutulur konusamazlar.

Semse-i kasrufila sems-i ¢carhi nakkas-1 ezel
Birisin resm-i zemin itmis birin resm-i zaman (Nev'i, K. 37/12:87)

(Allah, senin saraymin resimleri ile felekteki giinesin, birini yerin resmi, bi-
rini zamamn resmi yapmis.) Bu beyitte de Allah’in yaratiar sifatina atifta bulu-
nulmustur. Beyitte “semse-i kasr ile resmi zemin” ve “sems-i carh ile resm-i
zaman” arasinda miirettep leff G nesr vardir. Allah sarayin resimlerini yeryiizii-
niin nisan, felekteki giinesi de zamamin isareti olarak yaratmstir.

Yazd nakkas-1 kaza levh-i baharistane naks
Bagladi nev-riizda biilbiil bir iistadane naks (Baki, Gazel 213/1:230)

(Kaza nakkasi ilkbaharin levhasina naks yazdi; Bilbiil nevruzda ustada ya-
kigircasina bir nakis bagladi.) Bu beyitte ise Allah yerine “kaza nakkagi” kullaml-
mistir. Allah ilkbahar naksetmis, biilbiil de baharm habercisi olan Nevruzda
ustaca bir beste baglamistir. ikinci misradaki “naks” kelimesi resim anlaminda
kullamlarak, miizik terimi olan beste anlamm kastedilmistir. Bylece bu beyitte
resim ve musiki sanatlarm bir arada verilmistir.

B. Dinlerin Bakig Agilamm Anlatanlar

Divan siirinde resim ve heykel gibi gorsel sanatlarn kullamlmasinda dini
terminolojiden ¢ok sik bir bicimde yararlamilir. Bu dini terminolojiden yararlamil-
digim tespit ettigimiz ikinci bir kullamim, dinlerin gorsel sanatlara bakis agilarina
gore sekillenen kullammdir. Bu kullammda bakis agisina atifta bulunulan dinler
olarak islamiyet, Hiristiyanhk ve Maniheizm dinlerini tespit ettik.

1. islam’in Bakig Agis1: Giiniimiiz islam diinyasinda yan yana getirmekte
olduk¢a giilitk gekilen kavramlar arasinda “islam” ile “sanat” da bulunmaktadr.
Bugiin islam iilkelerinin hemen hemen hepsinde cemiyetin her kesiminden in-
sanlarin bu iki kelimeyi bir arada diigtinmekte bir hayli zorlandigim gérmekteyiz.
“Sanat”’la “islam” kelimeleri bir arada kullamldiginda, kendisini dindar olarak
kabul etmeyen kesim, islam’, sanata tahammiil edemeyecek kadar “geri” gérmek-
te; kendisini dindar olarak kabul eden, kesim ise sanatin islam’la bagdasmayacak
kadar “kétii” ve “lizumsuz” oldugunu diisiinmektedir. Birbirinden o kadar uzak
goriisleri savunan biitiin bu insanlarm ortak noktalar tasvirin islam’da yasak
oldugu varsayimmidir (Cam 2008: 13).
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islam’la sanatin bagdastirilmasinda giigliik gekilmesindeki problemlerden
bir tanesi de “tasvir” veya “suret” isimleriyle bilinen resim ve heykelin bilhassa
Islam 6ncesi devirlerde putperestlik amaciyla kullanilmig olmasidir.

islam sanatinda tasvirin bulunmadigi, bu bakimdan islam Sanati icinde re-
sim ve heykeltiraghktan s6z edilmedigi, islamiyet'in ve 6zellikle dinin temel kitabi
olan Kuram Kerim'in tasviri yasaklamis oldugu artik ¢ok eskimis bir géristiir. Bu
goriis, tamamen art niyetlere dayanarak veya hi¢bir aragtirma yapmadan yiizey-
den bir degerlendirme ile bu konuya deginenlerin pesin diistincesidir. Kur'am
Kerim'de biitin Oryantalistlerin de (Dogu ilmi ile ugrasanlarin) belirttigi gibi
tasvirin yasak edildigini gosteren bir ayet ve hiikim yoktur (Turker 2010: 30).

islam’da resmin yasaklanmasi, agik konusmak gerekirse sadece uluhiyeti
temsil eden suretlerle ilgilidir; o halde bu yasak, on emirin bakis agistyla veya
daha acik bir ifadeyle, islam'in yenilemeyi iistlendigi ibrahimi tevhid anlayisi ile
ilgili bir yere oturur (Burckhardt 2005: 33). Buradan da anlagildigi tizere, ¢ogu
diisiiniir tapmak igin yapilmadig: siirece islam’da tasvirin yasak olmadigim savu-
nurlar.

Resim ve heykelin islam’daki yeri konusunda olduk¢a farkhi goriigler var-
dir. Ancak bu gorisler temelde, yasak oldugu ve yasak olmadigi seklinde ikiye
ayrilmaktadir. islamda resim yapmanm yasaklandigim iddia edenler, genellikle
baz1 hadislerden yola ¢ikarlar. Ancak bu iddialar yorumlardan ibarettir ve varsa-
yimdan oteye gitmemektedir. Yasagin olmadigim savunanlar ise onemli olan
seyin niyet oldugunu ve islam dininde mutlak anlamda tasvirin yasak olmadigim,
yasak olan seyin putperestlik oldugunu ileri siirerler.

Bu bakis agilarina Divan siirinde de rasthyoruz. Ancak belirtmek gerekir
ki, divan siirinde resim ve nakis giizellik icin, heykel ise daha ¢ok put yerine ve
kafirlik ile puta tapmay ¢agristiracak sekilde kullamlmistir. Siiphesiz bunda Os-
manh doneminde, sivil yapilardaki ¢iniler hari¢ tasvire 6nem verilmemis olmasi
onemli rol oynamistir.

Stiret i naks1 gozleyen kafir i biit-perest olur
Asik-1 sadik olamn hatir lem-yezeldedir (Seyhi, G. 37/4133)

(Resim ve naks1 gozleyen kafir ve putperest olur, sadik agik olamin gonli
kahaidir.) Birinci misrada, resim ve naksi gozleyen kéfir ve putperest olur den-
mistir. ik bakista bu misra islam’da tasvir yasagim savunanlarin diisiinceleriyle
paralellik varmis gibi gortiniir. Ancak beyti biitiin olarak dustindiigiimiizde as-
linda sairin goriintiiye, sadece goriinene takihp kalan ve goriinenin Gtesine ge-
cemeyen tek boyutlu yasayan insanlam elestirdigini goriiriiz.
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Levh-i Mahfiza ne 1azim ddde ile resm-ii-naks
Anda héd esrar kevniin asikaradur yine (Necati Bey, K. 23/27:109)

(Levh-i Mahftz’a giramin dumamiyla resim ve nakis yapmaya ne gerek var;
onda olan kendi sirlam aym zamanda bellidir, agiktir.) Beyitte gegen “levh-i mah-
fuz”, Allah tarafindan takdir edilen seylerin yazili oldugu manevi levha anlamin-
dadir. Bu levhada olup biten agiktir ortadadir, o yiizden ¢iramin dumaniyla resim
ve nakis yapmaya gerek yoktur. Bilindigi gibi iranllar Kuran-1 Kerim ve diger
dini kitaplarl resimlerle sﬁs]emi§]erdir. Ancak Osmanhlar, insanin dikkatini bagka
seylere cekebilecegi endisesiyle boyle bir uygulamaya gitmemistir. Bu beyit bu
distinceyle paralellik gosterir.

Hey ‘aceb ol biit-i kafirde bu lutf-1 Yezdan
Hatt-1 Cibril-i Emin ¢esm-i fuisin- sdz Mesth (Seyh Galip, G. 33/2:266)

(Yezdan'in (Allah) liitfu olan giivenilir Cebrail'in hatti ve Hz. is&’nin biiyii-
leyici gozii'niin o kafir putunda olmasi ne tuhaftir.) Vahiy getiren melek olan
Cebrail kendi nefesini Meryem’e iifleyerek isa’y1 canh yapmustir. isa Cebrail'in
Meryem’e iifledigi ruhtur. Bu yiizden Divan siirinde Cebrail ile Hz.isa ¢ok sik
olarak birlikte amhr. Ayrica Cebrail kanatlartyla sevgilinin giizelligine bir golgelik
olarak da kullamhr. Hz. isa da gésterdigi cesitli mucizeler nedeniyle biiyiicii ola-
rak nitelendirilir. Sair beyitte bu ozelliklerin bir kafir putunda olmasma sagir-
maktadir.

2. Hiristiyanhgn Bakis Agisi: Hiristiyanlik, isa, Meryem ve havarilerin, me-
leklerin resim ve heykellerini kiliselerde, ibadet yerlerinde dogal hale getirmistir.
8. yiizyilda Hiristiyanhk i¢inde heykelleri kirma ve iconoclasm tepkisi meydana
gelmistir.

islam’in Resme kars1 olan tutumunu Yunan Ortodoks Kilisesi'ninkiyle kar-
silasirmak yararl olacaktir. Bizans Kilisesi'nin, muhtemelen islam &rneginden
etkilenmeksizin, bir ikonoklast krizi yasadigi bilinmektedir. Stiphesiz, kilise kutsal
imajm, yani ikonun roliniin tammlanmasi iizerinde bir daha distinmek duru-
munda kalmisti ve Yedinci Ekiimenik Konsiil, imaj (resim) hayranlammin zaferini
onaylayarak, gerekgeli kararimi asagidaki sozlerle ilan etti: “Tanm, Bizathi, miim-
kiin olan tiim tasvir ve temsilin 6tesindedir; ama ilahi kelam beseri bir mahiyete
biriindigiine gore, ki o, onu ilahi giizellikle doldurarak tekrar kendi asli suretiy-
le birlesmistir; Tanr'ya isa’'nin beseri goriintiisii (image) vasitasiyla ibadet edile-
bilir ve edilmelidir.” Bu ilahi tecessiim dogmasmm uygulanmasindan bagka bir
sey degildir ve bu durum meseleyi boyle gérmenin islam’m bakis agisindan ne
kadar uzak oldugunu gosterir (Burckhardt 2005: 33).


http://tr.wikipedia.org/wiki/H%C4%B1ristiyanl%C4%B1k
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0sa
http://tr.wikipedia.org/wiki/Meryem
http://tr.wikipedia.org/wiki/Havariler
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=%C4%B0conoclasm&action=edit&redlink=1
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Divan siirinde Isa, Meryem, kilise, rahip, put, puthane mazmunlan ¢erge-
vesinde bu konuya ¢ok deginilmistir. Bunlar genel olarak kafirlik olarak deger-
lendirilmistir.

Bikr-i Manidir seraser stiret-i Meryemleri
Oyle bir biithanenin simdi goniil nakasudur (Seyh Galip, G. 52/6:278)

AN

(Meryem'’in resimleri bagtan basa Mani'nin essiz eserleridir, gonil simdi
oyle bir kilisenin ¢camdir.) Beyitte Meryem'in resimleriyle stislenmis bir kiliseden
soz edilmektedir. Meryem, suret, nakus, biithane sozciikleriyle bir kilise tasviri
yapilmistir. Géniil bu kilisenin ¢am olmustur.

Ey sanem ziinnar-1 fitne kiifr-i zilfindir k'anun
Her kilinda asilan bin zahidin imamdir (Ahmet Pasa, K. 15/5:33)

(Ey put gibi giizel olan sevgili! Fitne kusagi senin saginin karahgidir; onun
her kihnda asilan bin zahidin imamdir.) Birinci misrada, “sanem-fitne-kiifr-zilf’
sozciikleri kétti imajlam nedeniyle kafirlik ve Hiristiyanhk ile bagdastimlmistir.
Divan siirinde yine sevilmeyen tiplerden olan zahidin imammin da, bir putun
saglarinda oldugu vurgulanmis ve yadirganmstir.

Heva Mesth-nefes bag sekl-i biithane
Sarmdi bagma siinbiil kebtid diilbendi (Nev’, G. 519/3:394)

(Hava isd nefesli, bag puthane seklinde(dir); siinbiil bagmma gék renkli
(mavi) tilbent sarindi.) Beyitte bir bahar tasviri goze ¢arpmaktadir. Birince be-
yitte sair bagi puthaneye, havayr da isa’nin nefesine benzetmistir. Siimbiiliin
agilmasm, tiilbent sardi diyerek hiisn-i talil yapmistir.

3. Maniheizmin Bakig Agisi: Her tiirlii iletisimde oldugu gibi, dini iletigim-
de de bir fikrin kendisi kadar, onun takdim bigimi de onemli oldugu i¢in, tarih
boyunca biitiin dinler, devletler ve ideolojiler, sanat eserinin bu giiciinden fayda-
lanmak istemiglerdir. Mani dini mensuplan, kutsal kitaplarinin daha iyi okunmasi
i¢in onlar resimlemiglerdir (Cam 2008: 24). Dogu dinleri, Budizm, Cin ve Hint
dinlerinde saysiz kutsal resim ve heykel yapilmistir. Bunlarm baginda Maniheizm
dini gelmektedir.

Cin tilkesi, Mani dininin en ¢ok yayildigi yerdir. Mani'nin bir ressam oldu-
gu ve kutsal kitabinin da pek giizel minyatiirlerle siisli olmasi dolaystyla giizel
yiiz, daima Cin’e nispet edilmistir. Edebiyatta Cin, adeta resim sanatimn merkezi
olarak islenir (Pala 2004: 103).


http://tr.wikipedia.org/wiki/Budizm
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Saldi bir nat-1 miinakkas sahn-1 sahraya saba
Kim onun nakginda hayrandir nigaristan-1 Cin (Ahmet Pasa, K. 23/8:54)

(Saba riizgam ¢oliin ortasina Syle siislii bir ovgii saldi ki, Cindeki put ser-
gisi onun naksmma hayran kaldi.) Nigaristan Divan siirinde, hem put sergisi hem
de Mani'nin eseri olarak geger. En giizel resimlerin zikredilen eserde bulundugu
varsayihr. Sair saba riizgarinin ¢olde olusturdugu nakis kargisinda, bu resimlerin
bile ona hayran kaldigim vurgulamistir.

Goricek mu’cize-i nakgim stiretger-i Cin
Gotiirtip hame-sifat barmagin iman getiirir (Baki, G. 131/2:183)

(Cin ressami senin naksimin mucizesini goriince, kalem sifath parmagim
goturip sehadet getirir.) Beyitte giizel yiiz ile Cin resimleri arasinda kiyaslama
vardir. Ortada bir nakis vardir ve sair bunu mucize olarak nitelendirmektedir.
Resimde iistat sayilan Cin ressam eger bu mucizevi naksi gorse kaleme benze-
yen parmagmi saskihktan isiracaktir.

Cin biitleri gibi yiiziin ayma resk eder
Naks u nigérle dyine-i &suman dahi (Seyhi, G. 172/4:268)

(Giines bile nakis ve resimle, Cin putlar gibi aya benzeyen yiiziinii kiska-
mir.) Beyitte gegen “ayine-i asuman” giines yerine kullamlmistir. Sevgilinin ytzi
aya benzetilmistir. Yiiziin giizelligi karsisinda giines de Cin putlar gibi kiskanghk
icerisine girmistir.

Gorse ol barika-i hiisnii biitdn-1 Kesmir
Tab-1 hayretle erirlerdi biit-i mtm gibi (Nedim, G. 151/4:353)

(Kesmir putlan o giizelligin simsegini gorse, hayretlerinin etkisiyle bal-
mumundan heykel gibi erirlerdi.) Maniheizmin etki alanlarindan birisi de Hindis-
tan’dir. Bu etkinin sonucunda orada insanlar putlar yapmis ve onlara tapmslar-
dir. Kesmir burada mecaz-1 miirsel yoluyla Hindistan yerine kullamlmistir. Sevgi-
linin giizelligi de simsege benzetilmis ve giizelligin simsegi gibi orijinal bir imge
ortaya konulmustur. Kesmir'deki putlar bu giizelligin simsegini gortirlerse mum
gibi eriyeceklerdir.
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111. Eski Edebiyatta Adi Gegen Unlii Ressam, Heykeltirag ve Tarihi Kigilikler
A. Tasvir Edenler

1. Mant: Meghur Cinli bir nakkas ve ressamin adidir. Sasaniler zamaninda,
Sapur devrinde iran’a gelmistir. Burada Zerdiistliik ile Hiristiyanlhigi incelemis ve
bunlarm ikisini birlestirerek yeni bir mezhep kurmustur. Buna Mant dini (Mani-
heizm) denilir. Mani dini en ¢ok Cin’de yayillmis olup kutsal saydiklar kitaplar
resimlerle siislii imis. Yaptigi resimler ¢ok giizel oldugu i¢in bu 6zelligini miirid-
lerine gokten inen bir mucize olarak gostermistir. Sapur'un hekimi iken kizim
iyilestiremedigi igin bir aralhik iran’a siiriilmiis ve Hiirmiiz'iin oglu Behram koyu
bir Zerdiist oldugu i¢in onu, derisini ytizdiirerek Sldirtmiistir. Nigaristan, Er-
teng veya Erjeng adlh resim mecmuasi ile tinlidir. Edebiyatta daima bu meemu-
as1 ile amlir. Sevgilinin bahsinde ¢ok s6zii edilen bir imajdir. Bihzad ile birlikte
amldig1 da olur. Sevgilin sa¢1 ve agigin kendisi Mani'ye benzer (Pala 2004: 297).

Divan siirinde resim, nakis gibi tasvir sanatlarina deginilen beyitlerde
Mani'ye ¢ok sik olarak atifta bulunulur. Bu beyitlerde genellikle Mani'nin resim-
deki ustahg ile bir kiyaslama yapilir. Bunu yaparken bazen Maniden hi¢ bahse-
dilmez ve sadece eserinin adi verilir. Divan sairlerinin bu durumu siirlerine nasil
yansittiklarma birlikte goz atalim:

Ger musavvir be-kesed stiret-i o-ra ey dil
Mahv kerdi to deran stiret hayran-1 Mani (Kardas 2012: 269)

(Ey goniil onun yiiziinii resm edersen, Mani'nin hayranhig seni o resim
icinde mahveder.) Sair gonliine seslenmis ve eger onun(sevgili) tasvirini yapar-
san, onun giizelligi kargismda Mani hayrete distirecek, onun bu hayreti de seni
yok eder demistir. Burada Mani'nin hayreti hem sevgilinin giizelligine, hem de
sairin tasvir giiciine olacaktir.

Degil ceride-i eg’ar sanki cilve eder
Nigarhane-i Erjeng icinde bikr-i hayal (Seyh Galip, K. 29/2:99)

(Erjeng’deki heykel sergisi iginde, sanki orijinal hayaller degil de, essiz siir-
ler tecelli eder.) Erjeng Unlii Ressam Mani'nin resimlerini topladigi koleksiyonun
adidir. Bu eserdeki heykel resimlerinin giizelligi karsisinda sair, bunlarm sadece
orijinal hayaller degil aym zamanda essiz siirler olarak da gorir.

Zilfii nakkasi suya bir resm eder kim regk eder
Mani-i Cin yazdigi naks-1 Nigaristan ana (Ahmet Pasa, G. 1/7:95)



TAED

Divan Siirinde Resim ve Heykel 47* 131

AN

(Nakkas gibi olan saglam suya Syle bir resm eder ki; Cinli Mani'nin Niga-
ristan’a yazdiklam onu kiskamir.) Sevgilinin saglar nakkas, yiizii de suya benze-
tilmistir. Onun saglan yiiziine dustigiinde Syle bir tablo ortaya c¢ikar ki, Cinli
iinli ressam Mani'nin Nigaristan adl eserine yaptigi resimler, bu tabloyu kiska-
mir.  Sevgilinin sag1 ile Mani arasinda kiyas yapilmistir.

Biilbiilde savt-1 rengin giillerde stiret-i Cin
Fasl-1 bahar Mani gﬁ|§en Nigér—hﬁne (Baki, G. 470/3: 392)

(Biilbiilde renkli seda, giillerde Cin suretidir; bahar mevsimi Mani, giil
bahgesi, resim atolyesidir.) Bu beyitte ise Mani bahar mevsiminin getirdigi canh-
hg1, dogay siisleyici ozeligi ile kiyaslannmstir.

Acaldan cehre-i hiibun goniil goz yumdu cennetten
Gortirken sekl-i rihani ne lezzet naks-1 Mani'den (Seyhi, G. 135/2: 231)

(Giizel ytiztinii agtigindan beri goniil cennetten goziinii yumdu, ruhani
sekilleri goriince Mant'nin resimlerinde lezzet kalmadi.) Giizel yiizlerin kargisinda
ne cennet diisiincesinin ne de Mant'nin naksindaki lezzetin ayakta kalamayacag;
diisiincesi vardir.

Sentifi naks itdiigtin elfaz hep rtth-1 musavverdur
Egergi sekl-i bi-can yazmada iistad imis Mani (Nev’3, 49 /16: 110)

(Her ne kadar Mani cansiz resimler yazmada tistat imigse de, senin naks
ettigin sozlerin hepsi disiiniilmis, tasvir edilmis canlardir.) Sair Mani'nin cansiz
resimler yapmada, kendisinin de canh tasvirler yapmada iistat oldugunu dile

getirmektedir. Burada sairin malzemesi goriildigii gibi sozciiklerdir.

Hazan yirytizin eyle itdi miinakkas
Ki Mani gorse am eyleye gas (Ahmedi, G. 302/1: 406)

(Sonbahar yeryiiziinii 8yle naksetti ki; Mani onu gorse bayilir, kendinden
geger.) Beyitte sonbaharin gelisiyle beraber dogadaki degisimden soz edilmistir.
Burada sonbahar mevsimi nakkas olarak goriilmektedir. Eger tnlii nakkas ve
ressam Mani, onun nakiglarmi goriirse kendinden ge¢ip bayilacaktir.

2. Bihzad (Behzid): Biiyiik bir Tiirk minyatiir ressammdir. Herat'ta yagamus,
Hiiseyin Baykara ve Ali Sir Nevai'den tesvik gormustiir. Eserleri hala miizeleri
stislemektedir. Cok taklid edilmistir. Behzad seklinde de kullamhr (Pala 2004:
72).  Tespit ettigimiz kadaryla Divan siirinde resim ve nakis konusunda
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Mén?'den sonra en ¢ok atifta bulunan kisidir. Cogu zaman Mant ile beraber aym
beyit igerisinde kendine yer bulmus ve ona es tutulmustur.

Resm-i ebrisun goriip Mani n'ola resk eylese
Bu Nedimin nak§—| nevk-i hdme-i Bihzadidir (Nedim, G. 22/5: 284)

(Mén'i onun ka§]armm resmini goriip kiskansa ne olur, bu Nedim'in, Bih-
zad huylu kaleminin naksidir.) Sair kendi giictinii ortaya koyarken giizel sanat-
lardan bir digeri olan resimle siiri kiyaslamaya gider. Her ikisi de naksa dayahdir
ama sairin naks1 sozlerledir. Nakis goze hitap eden bir siis 6zelligindedir. Soziin
de siislii olam makbuldiir. Bu nakis kelemle islenir ve bu kalemin isledikleri en
unli ressamlam kiskandiracak kadar giizeldir.

Rengin ider evsaf-1 ruhuf hame-i Baki
Ol stireti virmez sanema naksina Bih-zad (Baki, G. 35/7: 122)

(Baki'nin kalemi yanaginin sifatlamim renkli tasvir eder; ey put gibi giizel
olan sevgili! Senin naksma Bihzad o resmi vermez.) Sair sevgiliyi bir puta benze-
tir ve ona seslenir. Kalemiyle onun yanagimin sifatlarimi renkli kildigini ifade eder.
Sair kelimeleri kullanmadaki giiciinii gostermek igin kelimelerle olusturdugu bu
tasviri Bihzad'in resimle yapamayacagim iddia eder.

3. Ferhad: Ferhad ile Sirin hikiyesinde ag;ig1 temsil eden Ferhad aym za-
manda mimar ve mithendistir. Divan siirinde bir¢ok yéniiyle ele alinan Ferhad
asagidaki beyitte ise bir heykeltiras ve ressam olarak gérilmistiir.

Kazard Ktihken seng tizre d&’'im resm-i Sirin’i
Goniil levhine nakl itdiim diyii ol naks-1 rengini (Nev’i, G. 505/1: 388)

(Dag kazic1 Ferhat, o renkli naksi goniil levhama naklediyorum deyip; Si-
rin'in resmini daima tagin Ustiine kazardi.) Beyitte Ferhad'm Sirin’e kavugmak
icin daglam delmesi olaymna atifta bulunmustur. Saire gore Mimar ve miihendis
olan Ferhad, dag kazarken, Sirin’in resmini daga tasa kazimistir.

4. Oklidis: iskenderiyeli iinlii matematikgi. ismi “Oklid” olarak geger. Geo-
metri alanindaki hiineri ile biitiin diinyaya iin salmistir. Bu iintiyle divan siirine
de konu olmustur.

Eger seklin temasa kilsa Oklidis okur ahsent
Ve ger Bihzad naks-1 dil-pezirin gorse der hakka (Nedim, Kit'a 42/22: 174)
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(Oklidis eger sekline bakip seyretse aferin, ¢ok iyi derdi; ve eger Bihzad,
gonle hos gelen resmini gérse, dogru derdi.) Beyitte Oklid ve Bihzad’a atifta
bulunmustur. Oklid geometride, Bihzad resimde iistat kisilerdir. Sevgili o kadar
ozenle yaratilmistir ki, estetik giizelligi karsisinda bu iki anli kisi, begenilerini
saklayamazlar. Beyitte sevgilinin inceligi ile geometride ince hesaplar olan Oklid
arasinda baglanti kurulmustur. Bu durum siirdeki ince hesaplarm ve mitkemmel-
lik arayisimin bir sonucudur.

5. Azer: Hz. ibrahim’in put yapip satmakla gecinen ve Kur'an-1 Kerim'de
amlan (En’dm/74) babasimin adidir. Bugiinkii Azerbaycan kelimesinin onun adina
nisbetle kullanildigi samlmaktadir. Hz. isa’mn peygamberligini ispat icin bir mu-
cize olarak dirilttigi kisinin admin da Azer olduguna dair bir rivayet vardir. Ke-
limenin Fars¢a olarak okunusu “ates” anlam vermektedir. Bu anlamiyla da ede-
biyatta ¢ok kullamlmis ve kelime oyunlarina sahne olmustur. Kelimenin bir an-
lam da “giizel” demektir (Pala 2004: 49). Yine Nemrud'un putlarm bekleyen
kisinin adi da Azer'dir. Asagidaki beyitte de Azer putlarla beraber kullanilmistir.

Gamuridan stiret-i Erjeng bi-his
Firakuidan biit-i Azer sikeste (Baki, G. 473/4: 394)

(Senin gamindan Erjeng’'de yer alan resimler sagkin ve sersem, senin ayri-
A A

ligmdan Azer'in putlart kimlmistir.) Beyitte Mani'nin tnlii eseri Erjeng ile Azer'e
atifta bulunulmustur.

6. Mimar Sinnimar (Sinimmar): Numan ibn Miinzir tarafindan yaptirilan
essiz giizellikteki Haverndk sarayim yapan mimarn adi. Bir esini daha yapmasm
diye yaptigi saraym dammdan atillarak oldiralmistir. Boylece miikafat yerine
cezd gormustiir. Bu nedenle miikdfat yerine verilen cezdya “ceza-y1 Sinimmar”
denilir (Pala 2004: 406). Sinimmar, Behisti'ye ait olan Heft Peyker adli mesnevi-
de ise Sasani hitkimdarlarindan Behram-1 Gtr'un yedi iklim padisahlarmin kizla-
1 ile birlikte oldugu yedi kubbeli koskii yapan mimar olarak kargmmza ¢ikmak-
tadir (Demirel 1995). “Behram, Mimar Sinnimar’a yedi kubbeli késk yaptinr. Bu
yedi kogkiin her biri degisik renktedir. Behram’m daha onceleri savastigi ve yen-
digi yedi iklim padisahlar, Behram’a olan baghlklarim ifade etmek amaciyla
kizlamm yollarlar. Behrdm da persembe giiniinden bagslayarak her gece kizlardan
biriyle birlikte olur. Degisik renkte elbiseler giyen (bulunduklam koéske uygun
olarak) bu kizlar, hem Behram’la birlikte olurlar, hem de babalarmin Behram’a
iletilmek tizere anlattiklar 6giitleri igeren kisa hikayeleri anlatirlar”(Demirel 2001:
188). Bu yonleriyle Divan siirine konu olan Sinimmar, naksetme ve tasvir etme
konusunda iistat olarak goriilmiistiir. Behisti’ye ait olan Heft Peyker mesnevisin-
den ahnan su beyitlerde Sinimmar'in hiinerlerinden soz edilmistir.
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Naks-perdaz idi piir-kar heman
iki barmagtyidi itse nisan

Ne kadar var ise envd’-1 nukds
Yazuben eyler idi resm u has

Sinnimar ile olup nige zamén

Hidmet itmis idi tistdde cihan (Demirel, B.147-1149: 73-74)
B. Tasvir Edilenler

1. Siileyman ve miihrii: Davud peygamberin oglu olan peygamber. On iki
yasindayken babasi yerine tahta geg¢mistir. Hem padisah hem peygamberdir...
Divan edebiyatinda Silleyman peygamber, yukarnda anlatilan kissalar cevresinde
yogunlasan diisiinceler icinde ele almr. Ozellikle yiiziik, karmnca, Hiidhiid ve
Belkis ile birlikte ¢ok amhr. Sevgilinin agzi miihre benzetildigi zaman Siiley-
man’dan bahsedilir. Sair sevgilisine Siileymanhk yakistirdigi zaman onun ihtisa-
mindan bahsetmektedir. Karinca aczin; Siileyman ise iktidar ve giiciin timsali
olarak tezat i¢inde verilir. Sair ovdigi kisiye Silleyman dedigi zaman kendisini
karmca kadar aciz gosterir (Pala 2004: 41).

Divan siirine bir¢ok yoniiyle konu olan Siileyman peygambere, asagidaki
beyitte miihri ile beraber nakis konusunda deginilmistir.

Sun’ nakkas1 ne naks itti hat-1 la‘lifide kim
Yazdi bir kem zerreye miihr-i Stileymam dirist (Nev'i, G. 25/2: 188)

(Allah senin kirrzi dudagina ne naksetti ki; Stileyman’in mithriint biraz
daha az dogru yazdi?) Beyit Allah'in yaratici sifati tizerine kurulmustur. Allah
sevgilinin kirmizi dudagim &yle bir naksetmis ki sair bunun yaminda Siileyman’m
mithriintin bile degersiz kalacagim iddia ederek miibalaga sanatina bagvurmus-
tur. Bilindigi gibi Siileyman peygamberin miihriinde, Allah’in en biiyiik ismi olan
“Ism-i Azam” yazihdir. Beyitte bu duruma da atifta bulunulmustur.

2. Yusuf: Divan siirinde adi en ¢ok amlan peygamberlerden biri de Yu-
suftur. Harikulade giizelligi ile ¢ok zaman sevgili ona benzetilir. Hatta sevgili,
Yusuf-1 sani (ikinci Yusuf) olarak nitelenir. Ay ile giinesin ona secde etmeleri,
kuyuya atilmas, terazi ile tartihp agirhginca altin kargihg satilmasi, Zileyha ile
olan maceralan, zindana atilmas, giizel riiya tabir etmesi, Yakub’dan aym olusu,
kole iken Misir’a sultan olusu vs. kissalar nedeniyle bir¢ok beytin konusunu olus-
turur. Bunun en biiyiik amili hi¢ siiphesiz Yusuf u Zeliha mesnevileridir. Mah-1
Kenan diye nitelenen odur. Lakabi ise Sinan’dir (Pala 2004: 484).



TAED

Divan Siirinde Resim ve Heykel 47* 135

Tirds itdi gontilden gayr resmin tig-i biirram
Viicdum degerintifi Nev'iya ‘unvamdur Yasuf (Nev’, G. 215/5: 267)

(Ey Nevi! Keskin kihg goniilden diger resimleri tirag etti; Yusuf viicudu-
mun degerinin tinvamdir.) Beytin ilk misrasinda resim ve heykel ile ilgili terimle-
re yer verilmistir. Tiras etmek heykele ait terimlerdendir. ikinci misrada ise Yu-
suf peygambere atifta bulunmustur. Sair kendini Yusuf kadar degerli bulur.

3. Mecnun: Kelime anlami deli olan Mecnun daha ¢ok Leyla ve Mecnun
mesnevisinin kahramam olarak bilinir. Divan sairlerinin en ¢ok isledigi mazmun-
lardandir. Asagidaki beyitlerde de tasvir konusuyla baglantil olarak iglenmistir.

Peyker-i zerd ii nizérum var iken ‘akil midir
Hey'et-i Mecntin yazan stiretger-i divane naks (Baki, G. 213/5: 231)

(Sararmis yanagim ve zayifhgim var iken, divane ressamin Mecnun’un ha-
lini naksetmesi akil isi midir?) Beyitte Mecnunun vasfi olan delilik ressama yiik-
lenmistir. Sairin sararmis yiizii ve zayiflig1 varken ressamin Mecnun’u resmetme-
si saire gore deliliktir.

‘Aceb mi ger yaza nakkas naks-1 Mecntin1
Cihanda yazim bir ‘asik idi divane (Nev’, G. 433/4: 358)

(Eger nakkas cihanda deli bir agik olan Mecnun’un naksim yazarsa sagihr
mi?) Bu beyitte ise bir 6nceki beyitin aksine Mecnun’un divane bir asik oldugu,
bu yiizden nakkagin onu resmetmesine sagilmamasi gerektigi soylenmistir.

4. Sevgilinin Giizelligi ve Putla Kiyaslanmasi

Gelse bu stretle biitgede-i hiisne eger

Biitler iman getirip der sanema hés geldin (Seyh Galip, G.189/5: 355)

(Eger bu suretle giizel puthaneye gelirse, putlar iman getirip, “ey put! Hos
geldin” der.) Divan siirinde sevgili giizelligi nedeniyle puta benzetilir. Sevgili, put
kadar giizel ve acimasiz oldugu i¢in bu sekilde hitap edilir. Bu beyitte “sanem”
sozciigtiyle bu durum gergeklestirilmigtir. Saire gore sevgili bu giizelligiyle put-
haneye gitse oradaki putlar onun oniinde egilecek ve iman getirecektir.

Billah ey biit-hane-i hiisniin biit-i ‘ayyaresi
Nice mermerden diiziilmiigdiir yiiregin haresi (Ahmet Pasa, G. 349/1: 256)

(Allah igin, ey giizel puthanenin dolandina, hilekar putu! Tas yiiregin nice
mermerden diziilmistir.) Bu beyitte de sevgili giizelligi nedeniyle puta, yiiregi
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de heykele benzetilmistir. Sair sevgiliyi tas kalpli bir heykel olarak tasvir etmistir.
“hare-mermer-biit-biithane” sézciikleriyle tenasiip yapilmistir.

Ol biit-i tersa sana mey nis eder misin demis
El-aman ey dil ne miigkilter su’al olmus sana (Nedim, G. 2/5: 273)

(Ey gontl! O Hiristiyan giizeli sana sarap iger misin demis; eyvah! Sana ne
zor bir soru sorulmus.) Sair kendi génliine seslenmistir. Beyitte meyhane tasviri
yapilmistir. Put gibi giizel olan Hiristiyan giizeli, sairin gonliine sarap iger misin
diye sormus. Sair sarabin etkisiyle bu sorunun zorlugunu dile getirmistir.

Stiret-i zibdya meyl itsem bafa ta'n eyleme
Var su’dl it boyle dil-kes naks iden nakkasma (Baki, G. 421/3: 361)

(Stislii resme meyil edersem beni ayiplama; var béyle goniil ceken nakis
eden nakkasa sor.) Beyitte tasviri ayiplayanlara bir tepki vardir. Sair tasvire mey-
lettigi i¢in onu kinayanlara gidin, goniil ¢ekici nakis yapan nakkasa sorun demek-
tedir.

Sanema giin yiiziin dyine-i candir bilirim
Dii cihan nakst kamu anda ‘ayandir bilirim (Seyhi, G. n9/1: 215)

(Ey put gibi giizel olan sevgili! Giin yiiziin can aynasidir, bilirim; iki ciha-
nmin naksmm hepsi onda asikardir bilirim.) Sevgili giizelligi nedeniyle puta, yiizii
de parlakhgi nedeniyle giin ytiziine, giinese benzetilmistir. Bu giizellik ilahi gii-
zelligin aksidir. O yiizden o giizel ylizde her iki diinyamn nakiglam agikardir.

Kur stiret midiir ey pir-i mugan biit-hane
Yohsa sol bir saneme ‘4sik-1 didar misi (Nev’3, G. 357/2: 326)

(Ey bagrahip! Puthane kuru suret midir? Yoksa soyle bir saneme agik m1-
sin?) Sair bagrahibe seslenmektedir. Puthane kuru suretlerden mi olusur diyen
sair, puta benzettigi giizeli gosterip soyle bir giizele mi agiksin diye de ekler.
Yine sevgili giizelligi nedeniyle puta benzetilmistir.

5. Sevgilinin Kag

Biuitan kim secde-i ebri-yr matlib eylemiglerdir
Bizi hem deyre hem mihraba menstb eylemislerdir (S. Galip, G. 46/1: 274)

(Talep edilen kaslara secde eden putlar, bizi hem kiliseye hem mihraba
mensup eylemislerdir.) Sevgilinin giizellik unsurlarindan birisi de kaglaridir. Sekli
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itibariyle bir¢ok seyle ilgi kurulur. Kag bazen mihrap, bazen kible ve secde yeri-
dir. Asik kaslara yonelerek cemale ulagsmaya cahgir. Beyitte leff ii nesr sanatindan
yola ¢ikilarak giizel bir hayal ortaya konulmustur.

Ol biit-i Cin @ Hitd kim turra-i misgini var
Ne hatamiz gordii kim ebrilarimin ¢ini var (Ahmet Pasa, G. 52/1: 120)

(O misk kokulu saglar olan Cin ve Hitd putu, ne hatammizi gordi ki kasla-
rim ¢atiyor.) Beyitte kaglarim catan bir giizelin tasviri yapilmistir. Bu misk koku-
lu saglam olan put gibi giizelin kas ¢catmasi ya ofke ya da sitem igindir.

Resm-i ebrisun goriip Mani n'ola resk eylese
Bu Nedimin naks-1 nevk-i hame-i Bihzadidir (Nedim, G. 22/5: 284)

(Mani onun kaglarinin resmini goriip kiskansa ne olur, bu Nedim'in, Bih-
zad tabiath kaleminden ¢ikan naksidir.) Sair sozciiklerle siirinde sevgilinin kasla-
mimin tasvirini yapmistir. Saire gore bunu Mani gorse kiskanabilir ¢iinki, yaptig
tasvir Bihzad tarzina uygundur.

Gozine kagma mesgul olma htibufi Nev'iya
Vir goniil ol resmi sirin gosteren nakkasina (Nevi, G. 458/5: 369)

(Ey Nevi o giizelin goziiyle kagiyla mesgul olma, o tath resim gosteren
nakkagma goniil ver.) Sair giizelin ka1 goziiyle mesgul olunmamas: gerektigini,
onu bdyle yaratan nakkasa goniil vermek gerektigini savunur. Bu nakkas cemal
vasfi tagryan Allah’tir.

6. Sevgilinin Boyu ve Yiiriiyiisii

Sol serv ki divarma naks eyledi nakkas
Tesbth olunmaga yarardi ona Ttiba (Ahmet Pasa, K. 11/28: 21)

(Nakkagin duvarina naksettigi su servi, Tuba agaci ona benzetilmeye ya-
rardi.) Tuba agaci cennette olduguna inamlan agacin adidir. Divan siirinde Tuba
agac golgesi ve boyu nedeniyle amlir. Sevgilinin boyu Tuba’ya benzetilir. Yukari-
daki beyitte servi sevgili yerine kullamilarak teshis yapilmstir. Sevgili nakkas
tarafindan duvara naksedilmis ve bir tablo meydana getirmistir.

Sive-i reftar-1 kaddiifi yazmada ditrer eli
Ger¢i Mani naks ider serv-i giilistam dirist (Nev'i, G. 25/3: 188)

(Mani, Her ne kadar giil bahgesindeki serviyi diizgiin naks etse de; senin
boyunun ytiriiytistindeki edayr yazarken eli titrer.) Divan siirinde sevgilinin boyu
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AN

serviye tesbih edilir. Burada da sair bu iki mazmunu mukayese ederek, Mani'nin
serviyi diizgiin ¢izdigini ancak sevgilinin boyuna gelince ellerinin titredigini ifade
eder. Ciunkii nazh nazh salinmada sevgili serviyi de ge¢mistir.

7. Sevgilinin Dudag:

Leb-i canan-bahsina serdade-i iman-1 isi
Kakiili biitgede-i pergeminin kissisi (Seyh Galip, G.334/1: 430)

(Sevgilinin can bagislayan dudagma, bas vermis olan isa’mn imamdir, Sag-
larmm puthanesinde kakiiller papazdir.) Divan siirinde sevgilinin giizellik unsur-
larmdan biri de dudagidir. Asiga can bagislayan her tirli ilag onda mevcuttur.
Séyledikleriyle isa nefeslidir. Yukaridaki beyitte de sevgili bu ézellikleriyle isa’ya
benzetilmistir. ikinci misrada ise sevgilinin saglarm puthane olarak diisiiniilmiis ve
kakiiller de Kesis olarak kullamlmistir.

Erseydi Cin diyarina 1a'lin cevahiri
Hergiz komazdi leb yerine biit-nigar 13'1 (Ahmet Pasa, K. 12/41: 29)

(Dudagimin cevheri Cin diyarma erseydi, putgu asla dudak yerine kirmiz1
stis taglar koymazdi.) Sevgilinin dudagi kirmizihig nedeniyle yakuta benzetilmis-
tir. “biit-nigar” hem put yapan hem de portreci anlamna gelecek sekilde kulla-
mlmistir. Saire gore eger Cin'de sevgilinin dudagi goriilmiis olsaydi ne putgular
ne de ressamlar yakut tagim eserlerinde kullanmazlard.

8. Sevgilinin Sagi

Bilmem &tes-hanemi tasvir eylersin heman
Cin-i ziilfiinde ana kurbet-nigar olduk¢a ben (Seyh Galip, G. 241/4: 385)

(Saglammin kivmminda ona ben yakin olarak resm oldukga, Mecusi ibadet
yerini Oylece tasvir eylersin bilmem.) Divan siirinde sevgiliye ait unsurlardan en
cok kullamlam sagtir. Bir¢ok yoniiyle ele alman sevgilinin sagi, sayisiz benzetme-
ye konu olur. Renk yéniinden kiifr, kifir ve putperest olarak diistiniiliir. Bu be-
yitte de yanaktaki ben ile birlikte kullamlmis ve ortaya ¢ikan tablo Mecusi ibadet
yeri olarak dugtintilmustir.

Zilfii sol nakkagdir kim suya naks-1 Cin yazib
Maniyi mat eyledi bir berg-i miigg-agin sahb (Ahmet Pasa, G. 12/5: 101)

(Sevgilinin saglar oyle bir Nakkas'tir ki; suya Cin resimleri yazip, misk ile

dolu bir yaprag: salarak Mani'yi mat eyledi.) Bu beyitte de sevgilinin sag1 nakkas,
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yiizii suya benzetilmistir. Onun sag1 yilize diigstince Cin resimleri ortaya ¢ikmak-
tadir. Sevgilin saglam nakkaghkta o kadar iddialidir ki Mani'yi bile mat eder. Ay-
rica beyitte sevgilinin sagina ait olan nakkaghk ve misk kokulu olma &zellikleri
bir arada verilmistir.

Ab-rtiyuiidan irer dyine-i harside tab
Tab-1 ziilftiAden diser levh-i zamir-i kane naks (Baki, G. 213/3: 231)

(Yoziiniin suyundan giinesin aynasma 1sik ulagir, Sagimin kivemindan di-
ser gontildeki levhaya nakis olur.) Beyitte sevgilinin portresi gizilmistir. Sevgilinin
yuzii tstiine diisen saglar levhaya cizilen nakis ve resim olarak distintilmiustiir.

Sagin kiifriin ylizii nGirun goérirse zahid i rahib
Bu mescidden diye ya hii vii ol biit-haneden ya ha (Seyhi, G. 145/5: 241)

(Zahid ve rahip, sagimin karaligim ve yiiziiniin nurunu gorseler, biri mes-
citten “ya hti (Ey Allahim” digeri de kiliseden “ya hii ” diye soyler.) Beyitte “Za-
hid-mescid”, “rahip-biit-hane” arasinda leff G nesr sanati vardir. Kiifr ile ntr
arasinda ise tezat bulunmaktadir. Kifr kelimesi tevriyelidir. Beyitte sevgilinin
yuzii mescid, saglar ise kilise yerine kullamlmistir.

9. Sevgilinin Gézii

Gozine kagma mesgul olma habufi Nev'iya
Vir goniil ol resmi sirin gosteren nakkasma (Nevi, G. 458/5: 369)

(Ey NeVi o giizelin goziine kagina zaman ayirma, o tath resim gosteren
nakkagina goniil ver.) Sair giizelin kagi goziiyle mesgul olunmamasi gerektigini,
onu boyle yaratan nakkasa gontil vermek gerektigini savunur. Bu nakkas cemal
vasfi tagryan Allah’tir.

10. Sevgilinin Yanag ve Yiizii

Cin nigaristamm naks-1 ruhundur mét eden
Sana nisbet mah-rdlar stiret-i Erjengidir (Ahmet Pasa, G. 77/5: 131)

(Cin'in put ve resimlerle dolu sergisini mat eden senin yanagimin resmidir;
seninle kiyaslanabilecek ay yiizliller Erjeng’in resimleridir.) Beyitte “naks” resim,
hile ve renk anlamlarma gelecek sekilde kullamlmistir. Boylece sevgilinin yanag

hileyle Cin’deki put ve resimleri mat etmistir. Yanagin giizelligine ancak Man?'nin
eseri Erjeng’de bulunan ay yiizlilerin resimleri karg1 koyabilir.
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Bulmaya ol hadd-i giil-gtin tizre hattuf haletin
Miisg-i terden yazsalar berg-i giil-i handane naks (Baki, G. 213: 230)

(Ag1|m1§ gﬁ]ﬁn yapragma taze miskten nak1§ yazsa]ar; o gﬁ] renkli yanagi-
nin tizerinde yeni ¢ikan tiiylerin suretini bulamazlar.) Beyitte sevgilinin yanag:
rengi itibariyle giile tegbih edilmis ve yiiziinde yeni ¢ikan tiiyler de nakis olarak
distiniilmustir. Saire gore giil yapraginda bile bu nakistaki estetik yoktur.

Acaldan cehre-i hiibun goniil goz yumdu cennetten
Gortirken sekl-i rihani ne lezzet naks-1 Mani'den (Seyhi, G. 135/2: 231)

(Giizel ytiztinii agtigindan beri goniil cennetten goziini yumdu, ruhani
sekilleri goriince Mani'nin resimlerinde lezzet kalmadi.) Sevgilinin giizel yizi
saire cenneti bile unutturmustur. Onun yanagimn ruhani seklini gérdiikten son-
ra Mani'nin resimlerinde de lezzet kalmamstir.

Sade-rtidur demis erbab-1 nazar ol stiha
Biz o giil-gehreyi ziverle miinakkas biliriz (E. Zihni, G.147/4: 184)

(Bakanlar o cilveli giizele temiz yiizli, titysiizdiir demis; biz o giil ¢ehreyi
stis ile naksedilmis biliriz.) Sevgiliye bakanlar onun yiiziinii sade goriirken, sair
onun ytiziindeki ince tiiylerin stisli bir nakis olusturdugunu ve agik olmadan
bakanlarin bunu goremeyecegini iddia eder.

Kalem kila 1sirup barmagim
Goriirse yuiziifiifi naksim Mani (Ahmedi, G. 721/3: 614)

(Mani senin ytiziiniin naksim gortirse, parmagim kalemi yapip 1sirir.) Sev-
gilinin yiiziindeki ayva tiiyleri bir nakis gibi durur. Unlii ressam Mani bu naks1
gorurse kalem sanip parmagim 1simir.

1. Sevgilinin Gamzesi (Yan bakig) ve Kirpikleri

Stizen-i miijgam gecdiikce dil-i piir-dagdan
Sanuram isler harir iizre karanfil naksim (Nev’, G. 465/4: 371)

(Kirpiklerin ignesi yara ile dolu goniilden gectikge, karanfilin naksimi ipek
tizerine igler samrim.) Divan siirinde sevgilinin bakisi gamzeyi meydana getirir.
Bu bakis tizerine sayisiz anlam vardir. Gamze en ¢ok ok ve kilhici andirir ve hede-
fi agigin gonlidiir. Sair gamzeden ¢ikan oklarm yarali goniilden gegmesini, ipek
mendil tizerine karanfil naksetmeye benzetir.
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12. Sevgilinin Beni

Hal-i ruhun ki kesmedi ziilfiin aldkasin
Ol kafirin ta'alluku bu biit-perestedir (Ahmet Pasa, G. 41/4: 115)

(Yanagindaki benin saginla iligkisini kesmedi, o kafirin ilgisi bu puta tapa-
nadir.) Divan siirinde yiizde bulunan benler ve bu benlerin siyahligindan ¢ok sik
olarak bahsedilir. Beyitte sevgilinin yanagindaki beni ve saglam siyah oluslam
neticesinde kafir ve putperest olarak dustiniilmustiir. Yanaktaki ben putperest ve
saglar da kafir yerine kullamlmistir.

Bilmem ates-hanemi tasvir eylersin heman
Cin-i ztlfiinde ana kurbet-nigar olduke¢a ben (Seyh Galip, G. 241/4: 385)

(Saglammin kivmminda ona ben yakin resm oldukga, neden oylece atesge-
demi tasvir eylersin bilmem.) Bu beyitte de sevgilinin sag1 ve beninin olusturdu-
gu tablodan bahsedilmistir. Her ikisi de renk olarak siyahtir. Boyle olunca ikisi de
kiifre yakindir. Sa¢ kéfir ben ise putperesttir. Beyitte gecen “dtes-hane” sdzciigii
de Mecusi tapinagy, atesgede anlamindadir. Beyitte “ben” sozciigii, viicutta ¢ikan
siyah nokta ve birinci tekil salis zamiri anlamlarina gelecek sekilde kullamlarak
tevriye yap1|m1§t1r.

13. Sairin ve Asigin Vasiflar ile ilgili Olanlar

Divan siirinde sairler kendisinden ve asiktan bahsedince resim, nakis ve
heykel ile ilgili terimlere bagvururlar. Buna ornek teskil eden asagidaki beyitlere
birlikte goéz atalim:

Peyker-i zerd i nizarum var iken ‘akil midir
Hey'et-i Mecntin yazan stiretger-i divane naks (Baki, G.213: 231)

(Sararmig yanagim ve zayifhigim var iken, divane ressamin Mecnun’un ha-
lini naksetmesi akil isi midir?) Sair kendisini Mecnunla kargilastirmms ve sararms
yuzii ile zayifligi varken ressamin Mecnun’u resmetmesini delilik olarak nitelen-
dirmektedir.

Ben sade-dile reng ile naks oynadi bir bul
Bu naks-1 nigara goziim andan nigerandir (Seyhi, G. 34/7:130)

(islenmis bir tahta ben saf géniillitye hile ile oyun oynads; goziim bu nakis
ve resme o yiizden bakar.) Sair kendini saf goniillii olarak nitelemektedir. Beyitte
“reng ve naks” sozciikleri tevriyeli kullamlmistir. “naks oynamak” deyimi ise
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“oyun etmek, hile yapmak” anlaminda kullamlmistir. “nigar” sozciigti de “naks”
ile tenastip olarak kullamlmis ve mecaz-1 miirsel yoluyla da sevgili yerine kulla-
mlmistir. Sair resim gibi giizel olan sevgiliye bakis nedeni olarak, sevgilinin ona
oyun oynamasim gostermistir.

Resm-i cefa vii cevri diliifiden tiras kil
Bir sikke kaz efendi bugiin mermer tistine (Nev’i, G. 426/4: 355)

(Efendi! Cefa ve eziyetin resmini gonliinden tiras et; bugiin mermer isti-
ne bir sikke kaz.) Beyitte resim ve heykele ait terimler bir arada kullamlmistir.
Sairin gonli eziyet ve gamla dolu oldugundan yarah olarak nitelendirilir. Bu
yaralar saire resim gibi gelmistir. Sair bu resimleri gonliinden tirag ederek mer-
mere kazimak ister.

Kasane-i murddim piir-ziver eyledim
Naks u Nigar-1 dide-i htinbar-1 ye’sden (Seyh Galip, G. 259/3: 393)

(Muradimm koéskiinti, kederden kanh yas doken géziimiin naksi ve resmi
ile siisledim.) Sair muradim kosk olarak nitelendirmektedir. Bu késkii de kanh
gozyaslarindan olusan resim ve nakislarla siislemektedir.

IV. Cesitli inanig ve Uygulamalar

Divan siirinde resim ve heykel konusu islenirken ilgi kurulan bagka bir
konu da cesitli inams ve uygulamalar konusudur. Bu konuda tespit ettigimiz
unsurlarin baginda muska ve hamail gibi inamislar gelir. Ozellikle nazardan ko-
runmak i¢in boyna takilan muskalar siirde ¢ok geger. Bu durumda asigin kolu
muska yerine geger.

Ger yavuz goz degmesin dersen sahin ey serv-i naz
Boynuna Ahmed kolundan heykel-i zerrin sahb (Ahmet Pasa, G. 12/9: 101)

(Ey dallar yana sarkan servi (uzun boylu sevgili)! Eger kotii goz degmesin
dersen; boynuna Ahmed’in kolundan altin heykel takip salin.) Sevgili uzun boyu
itibariyle serviye benzetilmistir. Boyu o kadar uzundur ki sair nazar degmesin-
den korkmaktadir. Sair buna engel olmak icin sevgiliye kendi kolunu hamail
(muska) olarak takmasim teklif eder. Béylece sair kollamm sevgilinin boynuna
dolandiracaktir. Asil maksadi budur. Sair kendi kolunu altin heykel olarak nite-
lendirir.
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Hamayil gibi boynuna kolun kil Ahmed'in heykel
Ki saklaya seni Bari yavuz gozden yavuz dilden (A. Pasa, G. 231/9: 202)

(Ahmed'in kolunu heykel kil muska gibi boynuna tak, Yaratan seni kéti
gozden, koti goniilden saklasin.) Sair bu beyitte de, sevgiliye kotii goz ve goniil-
lerden sakinmak igin kendi kolunu muska gibi boynuna asmasim teklif eder.
Boylece hem sevgili kotii goz ve goniillerden korunacak hem de sair kolunu sev-
gilinin boynuna dolanacaktir.

Levhinde sinesinin yiiz da'vet okuyaydim
Heyke] yerine bir kez kilsa kolun haméyi] (Seyhi, G.no/2: 206)

(Heykel yerine bir kez kolunu muska kilsa, Sinesinin levhasinda yiiz davet
okurdum.) Bu beyitte de agigin kolunun muska olarak heykel yerine boyna asil-
masi diigiincesi vardir

V. Siirini ve Kendini Ovme Vasitas1 Olarak Kullanma

Divan sairleri kendilerini ve siirlerini 6vmek icin resim ve heykelden yarar-
lanmiglardir. Gerek tinli ressamlarla kendilerini kiyaslayarak, gerekse de siir ve
resmi kiyaslayarak sairler siire ne kadar hakim olduklamm gosterme ¢abasma
girmiglerdir. Sairler, siirlerinde canli tasvirler yaratmadaki hiinerlerini ifade et-
mek igin tasvire ait unsurlardan yararlanmglardir.

Resm-i ebrisun goriip Mani n'ola resk eylese
Bu Nedimin naks-1 nevk-i hadme-i Bihzadidir (Nedim, G. 23/5: 284)

(Mani onun kaglarmin resmini goriip kiskansa ne olur, bu Nedim’in Bih-
zad tabiath kaleminden g¢ikan naksidir.) Sair kendi giiciinii ortaya koyarken giizel
sanatlardan bir digeri olan resimle siiri kiyaslamaya gider. Her ikisi de naksa
dayalidir ama sairin naks1 sézlerledir. Nakis goze hitap eden bir siis ozelliginde-
dir. Séziin de siisli olam makbuldiir. Bu nakis kalemle iglenir ve bu kalemin
isledikleri en tinlii ressamlar kiskandiracak kadar giizeldir.

Kimse Ahmed gibi naks etmez kitdbin hisniintin
Ne kadar nakkas olursa edemez Maniyle bahs (Ahmet Pasa, G. 22/8: 106)

(Kimse Ahmed gibi giizel kitap naks edemez, ne kadar nakkas olursa olsun
kimse Mani ile bahse giremez.) Sair siir alaminda en iyisi oldugunu iddia etmistir.
Bu iddiasim kuvvetlendirmek i¢in, kendini resim alamnda biiyiik tine sahip olan
Mani ile kargilastirmistir.
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Rengin ider evsaf- ruhufi hame-i Baki
Ol stireti virmez sanema naksina Bih-zad (Baki, G.35/7: 122)

(Baki'nin kalemi yanaginin sifatlarimi renkli eder, ey put gibi giizel olan
sevgili! Senin nakgma Bihzad o resmi vermez.) Sair sevgiliyi bir puta benzetir ve
ona seslenir. Kalemiyle onun yanagimin sifatlarim renkli kildigimi ifade eder. Sair
kelimeleri kullanmadaki giictinti géstermek igin kelimelerle olusturdugu bu tasvi-
ri tinlii ressam Bihzad'in resimle yapamayacaginm iddia eder.

Te’sir almir heykel-i es‘ar-1 terimden
Zihni gibi bir nadire-sencan-1 cihamz (Erzurumlu Zihni, G. 139/5: 180)

(Taze siirlerimin heykelinden tesir alimir; Zihni gibi cihanin niikteli s6z
soyleyen zarif bir kimseyiz.) Sair tislup agisindan taze olarak nitelendirdigi siirini
heykele tegbih etmistir.

Seniifi naks itdiigiini elfaz hep rtih-1 musavverdtr
Egerci sekl-i bi-can yazmada tistad imis Mani (Nev’s, 49/16: 110)

(Her ne kadar Mani cansiz resimler yazmada tistat imigse de, senin naks
ettigin sozlerin canh tasvirlerdir.) Sair siirde dili kullanmadaki hiinerini ortaya
koymak igin kendini Mant ile kiyaslammstir. Saire gore Mani cansiz resimler yap-
mada, kendisi de siirde canh tasvir yapmada ustattir.

Bu resme ki Ahmedi yazar ytiziini vasfim divane
Gerek naks ogrene Mani bu divan-ila defterden (Ahmedi, G. 486/6: 498)

(Ahmedi senin yiiztiniin vasfim bu resimle divan'imina yazar, Mani bu def-
ter ile divandan naksi 6grenmelidir.) Sair, divanina sevgilinin yiiziinin nakgim
isledigini ve Mani'nin bu divandan naks1 6grenmesi gerektigini ileri stirmustiir.

Bala-rev olan ancak ma’'na-y1 miicerreddir
Tasviri Mesthamin biit-hanede kalmistir (Seyh Galip, G. 59/2: 282)

(Yiiksekte giden ancak soyut manadir, Hz. isamin tasviri puthanede kalms-
tir.) Resim ve siir kargilastimlmistir.  Sair, tasvir yapmanin kilise ve puthanelerde
kaldigim, siirde 6nemli olamn mana oldugunu ifade etmistir.

Gorildugi gibi, divan sairleri resim ve heykel sanatlar ile ilgili terminolo-
jiyi siirlerinde belli durumlar ¢ercevesinde iglemislerdir. Divan sairinin son biyiik
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temsilcilerinden olan Yahya Kemal Beyath da “Bergama Heykeltraglam” adli sii-
rinde bu terminolojiden yararlanmmstir (Beyath 1990: 150).

Sonug

Genel olarak, Sanat insanin giizellik karsgisinda duydugu heyecan ve hay-
ranhigr uyandirmak igin ortaya koydugu yaraticilk olarak tammlanir. Sanat kendi
arasinda dallara ayrhr. Bu dallarin baginda gorsel sanatlar gelir. Gorsel sanatlar
icerisinde en dikkat cekici olanlar Resim ve Heykeldir. Edebiyat ise giizel sanat-
lar arasinda kabul edilmektedir. Edebiyat diger sanat dallarinda oldugu gibi Re-
sim ve Heykel sanatlarindan da yararlamr. Edebiyatin malzemesi kelimelerdir.
Dolayisiyla bu sanatlarm kullamirken dilin olanaklarmdan yararlamir. Divan siiri de
gorsel sanatlara bu agidan yaklagir. Divan siiri kelimelerin giiciinden ve belirli
mazmunlardan yararlanarak Resim ve Heykel sanatlarm siire tagimstir. Siiphesiz
bunda islam’da var olan tasvir yasagi varsaymmmin biiyiik etkisi olmustur. Sairler
baska din ve kiiltiirlerin etkisiyle resim ve heykel gibi sanatlarin terminolojilerin-
den yararlanmisg ve bu terminolojiyi siirde kullanmglardir. Bu terminolojiye bii-
tiin divan sairlerinin siirlerinde rastlamak miimkiindiir. Oyle ki divan siirinin son
basarli temsilcilerinden olan Yahya Kemal Beyath da “Bergama Heykeltraglar”
adh siirinde bu terminolojiden yararlanmistir.
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