YASAR KEMAL’IN AL GOZUM SEYREYLE
SALIH ROMANINDA OTOBiYOGRAFIK
UNSURLAR UZERINE BAZI DIKKATLER

Oz: Romantiklerin sanat eserini, duygularin ve yagantilarin ifadesi diye
tanimlamasi, uzun yillar insanin, hayatin, dis diinyanin, toplumun aynast
sayilan eseri, ayna vazifesinden ¢ikarmistir. Herkesten farkli bir duyarli-
1l1g1 bulunan sanat¢inin yasantisina yonelen romantikler, sanat eserini de
sanat¢inin ruhuna, i¢ diinyasina agilan bir pencere olarak gormiisler ve
sanatc1 ile eser arasinda siki bir bagin varligina inanmuslardir. Roman-
tizm akinu ile birlikte giiclenmeye baglayan anlatimcilik kuramu ise eles-
tirmenlerin dikkatini sanat¢1 ve eserine ¢evirmistir. Kendine 6zgii anlatim
bigimi, dil ve tislubu ile hem diinya edebiyatinda hem de Tiirk edebiya-
tinda 6nemli yere sahip Yasar Kemal; dogup biiyiidiigii topraklarin hayat
tarzini, kiiltiirel 6zelliklerini, siyasi, sosyal ve iktisadi sartlarini eserle-
rinde farkli bir duyusla islemistir. Bulundugu cografyalardaki yasantila-
rindan elde ettigi deneyimleri damitarak hayal diinyasinda yeniden
kurgulayan sanatc1; yasadigi bolgedeki dogaya ve insanlara kars1 kayitsiz
kalmayarak her daim g¢evresiyle i¢li dish olmus, insanlik, sevgi, adalet,
esitlik gibi evrensel degerlerin 6nemini vurgulamstir. Pastoral siiri andi-
ran Al Goziim Seyreyle Salih (1976) romam da zengin folkloru, dil ve
iislubu, anlatim teknigi basta olmak iizere birgok cephesi ile Yasar Ke-
mal’in yasamindan, duygu ve diisiincelerinden izler tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yasar Kemal, Al Goziim Seyreyle Salih, Roman-
tizm, Anlatimcilik Kurami, Sanat Eseri.

An Analysis on Authobiographic Feautures in Yasar
Kemal’s Biographic Novel Al Gozum Seyreyle Salih

Abstract: The definition of art work by the Romantics as the expression
of emotions and experiences has removed the work, which has been re-
garded as the mirror of people, life, the outside world, and society for
many years, from its mirror duty. The romantics, who addressed to the
life of the artist who has a different sensitivity than everyone else, saw
art work as a window opening to the soul and inner world of the artist
and believed in the existence of a close bond between the artist and the
work. The theory of expressionism, which started to be stronger with the
Romanticism movement, turned the attention of the critics to the artist
and his work. Yasar Kemal, who has an important place both in the world
literature and the Turkish literature with his unique narrative and lan-
guage style, handled the lifestyle, cultural characteristics, political, social
and economic conditions of the lands where he was born and grew up
with a different sense in his works. The artist, who reconstructs the expe-
riences he gained in the geographies in the world of imagination, has al-
ways been friendly with his environment and emphasized the importance
of universal values such as humanity, love, justice and equality, not being
indifferent to the nature and people in the region where he lives. The
novel Al Gozum Seyreyle Salih (1976), which reminds us pastoral poetry,
also bears traces of Yasar Kemal's life, feelings and thoughts with its rich
folklore, language and style, and many aspects, especially its narrative
technique.

Keywords: Yasar Kemal, Al Goziim Seyreyle Salih, Romanticism,
Expressionism Theory, Artwork.
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Giris

Sanati tabiati taklit etme, benzetme veya yansitma olarak tanimlayan
idealist kuramcilar; sanat eserini de dis diinyanin, hayatin, toplumun, insa-
nin aynasi olarak gormiislerdir (Moran 17). Sanat eserinin uzun yillar bu
sekilde kabul gbrmesi ve yorumlanmasi, sanat¢inin yasantisinin, duygu ve
diisiincelerinin giindeme gelmesini geciktirmistir. Sanatgiya yonelik ilgi
Ronesans’la beraber bireyciligin hiz kazanmasi, bireysel edebiyat icin ge-
rekli ortamun hazirlanmast ile baslar. On sekizinci yiizyilin sonlarina dogru
ortaya ¢ikan romantizm akimi; sanati insanin duygularinin, sezgilerinin,
duyumlarinin, isyanlarinin, coskularinin aktarimi olarak tanimlarken sa-
nat¢inin da belli kurallara bagli kalarak topluma hizmet yerine kendi i¢
diinyasim dile getirip duygularimi ifade etmesi gerektigini savunmustur.
Sanat¢inin duygularini 6n plana ¢ikaran romantizm akimu ile birlikte sa-
natcinin 6nem kazanmasi, sanatg¢iy1 isin merkezi haline getirmistir. Bu se-
beple romantizm akimu ile birlikte giiglenen anlatimcilik kuramu ilgililerin
dikkatini sanatc1 ve eserine yoneltmistir.

Sanat eserinin “sanat¢inin i¢ diinyasina, ruhuna agilan bir pencere”
(Abrams 23) olarak goriilmesi, on dokuzuncu yiizyildan itibaren eserin
golgede kalan yonlerini aydinlatmada onem kazanir. Yazara doniik biyog-
rafik elestiri, sanatgiya yonelik yapilan elestiride, eserle yazar arasindaki
gecirgenlikten hareket ederek eserin yaraticisinin duygu ve diistincelerini
yansittigina inanir (Eken 515). Bu sebeple, anlatimciliga gore kendine has
kisiligi, duyarliligi ve derinligi ile olaganiistii bir kuvvete sahip sanatci;
Tanrisal bir varlik héline gelir. Tanrisal 6zelliklere sahip sanat¢inin ruhu,
hayati, zevkleri onem kazanir ve sanat¢inin “kendi kisiligi eserin giizelli-
ginin Ol¢iitii olmaya baslar” (Moran 103). Sanat¢iya doniik biyografik eles-
tiri, sanat¢inin hayati ve eserleri arasinda siki bir iliskinin oldugu ilkesine
dayanir. S6z konusu ilkeler ise iki amagla kullanilir. “1. Eserlerini aydin-
latmak i¢in sanat¢inin hayatini, kisiligini incele(er). 2. Sanat¢inin psikolo-
jisini, kisiligini aydinlatmak igin eserlerini bir belge gibi kullan(ir).”
(Moran 132).

Sanat eserini aydinlatmak i¢in sanat¢inin hayatini, kisiligini ince-
leme yontemi on dokuzuncu yiizyilda tarihsel elestirinin yolunu agan, Vil-
lemain ve Sainte Beuve tarafindan da ele alinmistir. Eserin anlasilmasini,
sanat¢inin anlagilmasina baglayan Sainte Beuve; yazarin i¢cinde yasadig
kosullari, hayatindaki olaylari, aile ortamini, yasadigi asklari, okudugu ki-
taplar1 bilmenin, yazarin kisiliginin dolayisiyla eserlerinin daha iyi anlagil-
masi agisindan gerekli bilgiler olarak goriir. Sanatginin yasantisinin, diinya
goriisiiniin, inancinin ve psikolojisinin iyi saptandig1 takdirde eserin daha
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iyi anlasilacagina inanan bu yaklagim; “[e]serin gercek anlami yazarin ka-
fasinda diistindiigii, tasarladigi, dile getirmek istedigi anlam[1]” (Moran
132) hareket noktasi olarak kabul eder.

Sanatciya doniik elestiri, yazar hakkinda bilgi sahibi olmak ve yaza-
rin kisiligini aydinlatmak i¢in sanat eserinden hareket eder. Bu diisiincenin
gelismesinde, anlatimcilarin “sanati, her seyden 6nce duygularin ve yasan-
tilarin dile getirilmesi” (Moran 133) seklinde tanimlamas: etkili olmustur.
Bu fikirde olan miinekkitler ise sanatc¢iya yonelip onun yasantisini, ruh
halini, kisiligini incelemisler ve eserlerden yola c¢ikarak yazarin kisiligi
hakkinda bilgi sahibi olunabilecegine inanmislardir (133). Romantik ya-
zarlar, sanatcinin eserinde bilhassa kendilerini, kendi i¢ diinyalarin1 konu
edindiklerine inandiklar1 icin sanat eserini sanat¢inin ruhi gelisimlerini,
iligkilerini gosteren degismez bir belge olarak degerlendirmislerdir. Bu
yontemi savunan elestirmenlere gore, sanatgi istese de istemese de eserle-
rine kisiligini yansitir. Her sanatcinin kendine has bir iisliibu vardir. Usltip
ise sanat¢inin karakter ve mizacinin anahtaridir. Bunun disinda sanat¢inin,
eserlerinde isledigi temalar, kullandig1 imajlar, sectigi kahramanlar da ki-
siligini aciklar. Miinekkit kimi kez eser dis1 belgelerle sanatc¢inin eserini
aydinlatmaya calisir, kimi kez de eserden elde ettigi 6zelliklerle yazarin
kisiligini ortaya c¢ikarir. Daha sonra yazarin kisiligini, eserleri tek tek acik-
lamak icin kullanabilir (Moran 133).

Sanatgi, hangi kurama ya da edebi gelenege bagl kalarak eser ve-
rirse versin hayatini, kisiligini, cevresini, diinya goriisiinii bir sekilde esere
yansittigr goriiliir. Al Goziim Seyreyle Salih (1976) romaninda Yasar Ke-
mal’in kisiligini ve sanat¢1 kimligini bir¢ok cephesi ile gormek miimkiin-
diir.

Al Goziim Seyreyle Salih
1. Yazara Doniik Biyografik Elestiri

Tarihsel elestiriye gore yazarin dogup biiyiidiigii aile ortami, yetis-
tigi cevre, yasadigi kosullar, basindan gecen agklar, bulundugu mekanlar,
inanclar1, diinya goriisii vb. gibi unsurlar gerekli bilgilerdir. Elestirmen,
yazarin kisiliginin ve eserlerinin daha iyi anlasilmasi i¢in bu unsurlar1 ge-
rekli bilgiler olarak goriir. Yasar Kemal’in de yasamina dair bir¢cok 6zel-
likleri Al Goziim Seyreyle Salih romaninda yansittigl goriiliir.

1.1. Yazarin Ailesi ve Yasadigi Olaylar

Yasar Kemal’in ailesi, 1915 yilnda Rus ordusunun Dogu Ana-
dolu’yu iggal etmesi iizerine Van’dan Cukurova’ya go¢ etmek zorunda ka-
Iir. 1923 yilinda Osmaniye’nin Tiirkmen koylerinden Gokgedam’da
diinyaya gelen Yasar Kemal; kendini tanidig1 vakit Kiirtcenin sadece evin
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icinde konusuldugunu belirtir (Bosquet 30). Annesinin anlattigi Kiirtce
destan ve masallar ile biiyiiyen yazar, boyle bir ortamda Kiirtceyi 6grene-
memistir. Sanat¢i, gercekte Kiirtce konusamasa da eserde Halo Siiley-
man’in oglu Cemil Kkarakteri ile Kiirt kimligine sadik kaldigini
gostermistir.

Romanda sahilde deniz kabugu toplayan ¢ocuklarin yanina gelen
Salih, topladiklar1 deniz kabuklarindan yaptiklar vazo, kiilliik vs. gibi bir-
cok egyayi turistlere satan bu ¢cocuklari onlara iyi davranmadiklari i¢in sev-
mez. Salih, “her zaman o6fkeli, ac1 surathi, dokunsan aglayacakmus gibi
duran” Cemil’i cocuklarin icinde en iyi ylireklisi olarak goriir. Yazar anla-
tic1 “bilmem nerelerden, uzak karli daglardan gelmis durmadan, gece giin-
diiz Kiirtce tiirkiiler soyleyen aya@ yalin, kara giizel gozlii Halo
Siileyman’1in ogluydu” (Yasar Kemal 91) dedigi Cemil’in ve ailesinin Ka-
radeniz’in sahil kasabasina nereden geldigini tarif ederken soy seceresi
hakkinda ¢ok farkli rivayetler oldugu sdylenen Yasar Kemal’in ailesinin
nereden geldigi noktasindaki bilinmezlige ve Kiirt kimligine gondermede
bulundugu goriiliir. Eserlerini Tiirk¢e yazan, Cukurova’yt adim adim do-
lagarak mani, tiirkii, destan, agit, tekerlemeleri, halk hikayelerini derleye-
rek Tiirkiin zengin halk kiiltiirii ve folklor unsurlarindan yararlanan
yazarin, diger romanlarinda da Kiirt kimligine bir sekilde atif yapmasi te-
sadiif degildir.

Yasar Kemal, Anadolu cografyasinda yasanan olaylar1 yerinde gor-
mek, anlamak i¢in 1950’de basladig1 ve on yil boyunca devam ettirdigi
roportaj yazarligi ile hem tiir olarak rdportaja yeni bir bakis acisi, zenginlik
getirmis hem de onun romanciliginin ana mekaninin olugmasinda etkili ol-
mustur. Ikinci dizi réportajlarinin kagakcilik iizerine oldugunu aciklayan
yazar, Giiney sinirlarindaki kacak¢iligi arastirmak tizere bolgeye giderek
“lo]nlarin korkularina, acilarina, sevinglerine, varliklarina, yokluklarina”
(Firat 36) ortak olmus, adeta bir kacake1 gibi yasamistir. Yasar Kemal, ka-
cakeilik izlenimlerini Metin Abi, Hac1 Nusret ve Gozbagc1 Ali karakterleri
ile romana yansitmistir.

Romanda balik tutanin hicbir zaman iflah olmadigini séyleyen Sa-
lih; harag, mezat teknesini, aglarini sattiktan sonra kasabadan ayrilan, uzun
siire ortalikta gériinmeyen Metin’in ne is yaptigini, nerede oldugunu sa-
dece kendisi bilir. Ciinkii Salih, *“...Laz takalar1 ile gizlice, 1s1ks1z denizi
sessizce gecip karsiya, Bulgaristan’a gidiyordu o adamlarla. Baz1 geceler
sessizce hi¢ cit cikarmadan geliyorlar, gene sessizce, ¢itin iistiinden asip
cit cikarmadan gid[en]...” (Yasar Kemal 75) Metin’in kara giysili adam-
larla kagakgilik yaptigini anlar. Agacin kovugunda Metin ve diger kacak-
cilari izleyen Salih, “onlarin para hesaplarina, savaslarina, birbiriyle kavga
edislerine, 6lmelerine 6ldiirmelerine” (Yasar Kemal 79) tanik olur, onlarin
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denizde botlarla jandarmadan nasil kactigin1 dinlerken uyuyakalir. Laz ta-
kalarin kacak mallar1 koylara biraktigini, kamyonlarin da jandarmanin go-
zetiminde bu mallar1 Istanbul’a tasidiklarini duyan Salih bir sabah, yediden
yetmise kasaba halkinin, koyliilerin daglardan kiyiya indigini goriir. O
gece yapilan baskin sonucu kacakcilarin jandarmaya yakalanmamak i¢in
karton karton Amerikan sigarasini denize bosalttigini fark eden Salih, sa-
bahin erken saatlerinde kiyiya vuran sigaralar1 balik¢ilarin topladigini go-
riince evdekilere karton karton sigara gotiiriir.

Roman boyunca Salih’in bir diisii de mavi renkli oyuncak bir kam-
yona sahip olmaktir. Haci Nusret’in diikkkdninin caminda duran mavi kam-
yonu, diikkdnin karsisindaki agacin dibinden giinlerce izleyen Salih,
kamyonu avukat Osman Ferman’in oglu Sakip i¢in satin aldigini dgrenir.
Arkadas1 Bahri ile avukatin evine giderek evin bahcesinde Sakip ile oyun-
cak kaldirma oyunu oynayan Salih’in bir giin oyuncak kaldirma oyunu hii-
ziinlii biter. Bahri, Salih’e kasabadaki biitiin diikkkinlarin, manavlarin,
nalburlarin oyuncakla dolup tastig1 haberini getirir. Kasaba carsist adeta
“Alaman, Rus, Amerikan, Japon, 1ngiliz, Romen, Bulgar, 1sveg, Norveg”
(Yasar Kemal 256) oyuncaklariyla biiyiik bir sergi haline gelir. Yazar an-
latic1, kahvelerde kumar oynayan adamlarin kagitla kumar oynamay1 bi-
raktigini, para yerine oyuncaklart yaristirdiklarini, yarisan kamyonlara
para koyduklarin trajikomik bir tislupla anlatir. Salih, kanadi kirik marti-
sin1 tedavi ettirebilmek i¢in sabah erkenden Gozbagcei Cerrah Ali’ye gider.
Yazar anlatici, Gozbage1 Cerrah Ali’nin eskiden Sile’de bulunan Ocakli
adayla Mugla Gocek’te bulunan Zeytin adasi arasina tel ip gerdigini ve o
telin distiinde yliriiyerek gosteri yaptigini anlatirken realitenin disina ¢ikar.
Istanbul, Arabistan, Cin, Anadolu ve Macin’i dolasarak sergiledigi cam-
bazlik hiinerleri ile ¢ok para kazanan Gozbagc1 Ali, bir giin definecilige
heves eder ve siirekli tarih kitaplari1 okur. Yeryiiziinde bircok ag, fakir, ¢ip-
lak insan varken “Koca Karun’un, Iskender’in, Daranin, irili ufakli éteki
padisahlarin” (Yasar Kemal 303) diinyalar kadar hazinesi neden yeraltinda
kalsin diislincesi ile Ali’yi define aramaya baslatan anlatici, Ali ile yedi
arkadasini hazineyi bulmak i¢in Anadolu’da yirmi bes yil dolastirir. Yap-
t1g1 aramalar sonucunda ¢ok degerli heykel, altin ve degerli tag bulan Ali
ve arkadaglari; Ingiliz, Alman ile isbirligi yapmis, paha bicilemeyen hey-
kelleri Tiirkiye disina kacirmistir. Fakat otuz alt1 tane Frik, Grek heykeline
karsilik Alman adam onlara sahte dolar vermistir. Dolarlarin sahte oldu-
gunu anlayan Ali ve arkadaslar1 gomiilerden bulduklar1 giimiis, altin, bile-
zik gibi takilar1 eritip satmaktan baska care bulamamistir. “Ciinkii biitiin
bu antika kacakgilar1 onlari ya sdyle, ya boyle dolandir(mistir)” (Yasar Ke-
mal 304). Gozbagc1 Ali ve arkadaslarinin antika kagakgilari tarafindan na-
sil dolandirildigini fantastik, masalims1 bir hava i¢inde anlatan yazar,
kasabadaki kiyilarda “...sigara, viski, tabanca, mavzer, mitralyodz, afyon,
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esrar,” (Yasar Kemal 257) gibi her tiirlii kagak¢iligin yapildigini ifade eder.
Yazar, tanik oldugu kagakgilik faaliyetlerini romanda insanlari, kolay yol-
dan, emek harcamadan para kazanma hirsina siiriikledigi i¢in elestirir. Ya-
sar Kemal, romanda kacakc¢ilik konusunu sadece duyduklar1 ya da
gordiikleriyle degil kendine 6zgii dil ve {islubu ile yeniden gerceklige do-
niistiirerek roman kurgusu igine yerlestirmistir. Sanatci, on bir yasindaki
roman karakteri Salih’in izlenimleri aracilig1 ile kacakgilarin macerasini
anlatmustir. Ilkokul caglarindaki bir cocugun gézlemlerini ve diislerini bu
kadar ustaca anlatmas1 ve korkusuz bir sekilde geceden sabaha kadar ka-
cakeilart takip etmesi pek miimkiin degildir. Bu sekilde roman kahrama-
nin1 olmasi gerekenin iistiinde olgun, cesur ve giiclii bir karakter olarak
roman kurgusuna yerlestiren yazar; realitenin disina ¢ikmis, kendi tecrii-
belerini romana yansitmistir.

1.2. Yazar-Mekan iliskisi

Yasar Kemal’in romanlarindaki anlati mekani yasadigi ve deneyim-
lerde bulundugu (Kefeli 431) Toroslardan Karadeniz’e, Agr1 Dagi’ndan
Ege’ye, Ege’den Istanbul’a kadar uzanarak ¢ok genis bir Anadolu cograf-
yasini i¢ine alir. Hayatinin 6nemli bir boliimiinii istanbul’da geciren Yasar
Kemal’in; romanlariin bir¢ogunu da bu sehirde yazdigi diisiiniiliirse sa-
nat¢inin Istanbul’u algilayist Cukurova’ya bakisi kadar nem kazanmakta-
dir. Yasar Kemal, yasantinin sanatci iizerindeki etkisini “...‘imgelem
zenginligi esittir yasam zenginligi’ diyorum. Ne kadar ¢cok yasamigsan,
kendini olgunlagtirmis, dogayla, insanla kendini zenginlestirmissen, roman
yaratisinda da o kadar zengin olabilirsin” (Kabacal1 17-18) sozleri ile an-
latirken yasadig1 ve bulundugu bolgelerin kendine 6zgii roman dili olus-
turmasinda ne kadar etkili oldugunu ifade etmistir.

Al Goziim Seyreyle Salih romaninda yazar, “[m]ahallede herkesin
yiizii soluktu. Biitiin yaslilarda romatizmaliydi. Nasil olacakti ya, burada
insanlar yil on iki ay pamuk tozu yutarlar, yil on iki ay evlerin karanlik
koselerinde sakildakli tezgdhlarda mekik atarlardi. Nasil romatizma olma-
sinlar, buras1 bir Karadeniz kasabasidir, kisin dalgalar kopiiklerini firtina-
larda evlerin iclerine kadar yollar” (Yasar Kemal 84) aciklamasi ile hem
anlatt mekanini hem de bu mekanin bolge halkinin sagligi tizerindeki etki-
sinden s6z eder. Avladig1 boncuklu arty1 yarigtirmak icin koruluga giden
Salih, farkinda olmadan oduncu Koca Duran’in pesine takilarak kasabaya
cikmigtir. Salih’in “Amca, bu yol nereye gider bdyle?” sorusuna Oduncu
Koca Duran’in “Bu yol Kabakkoz k&yiine gider, sen nereye yolcu ...” (Ya-
sar Kemal 121) climleleri romandaki anlatt mekanini okuyucuya net bir
sekilde veren yazarin, kasabay1 “diikkanlar kasabanin ana caddesine dizil-
mislerdi. Sanki biitiin kasaba uzun tek bir ¢arsiydi. ki cami, bir kii¢iik alan,
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sonra deniz, mendirek bu uzun cars1 kendi basina bir kasaba goriintiisii ver-
sin diye yapilmislardi. Bu goriintiiye, carsinin uzantisi olaraktan, yiiksek
yarlarla cevrili yakindaki dik Ocakli ada ekleniyordu. Adanin iistiindeki
kale yikintisi, tam ortada kocaman bos gozler, agziyla bir biiyiik eski za-
man maskina benziyordu...” (Yasar Kemal 71) ifadeleriyle pitoresk kose-
lerden yaptig1 uzun g¢evre tasviri, anlatt mekdnin1 yakindan tamidigini
gosterir.

Yazar, gazetecilik yillarinda Istanbul’un aydinlari, iscileri, yazarlari,
gazetecileri, ressami, artisti, sinemacisi, denizcileri ile i¢li dislt oldugundan
her kesimi ¢ok iyi tammustir. “Denizi bilmeyen, yasamayan bir kisi, firti-
nalara tutulmamisg, her yoniiyle yasamamis bir kisi, Kdzim Agayla, Tahsin
Ustayla, Topal Hasanla arkadaglik yapmamus bir kisi denizi nasil yazabilir,
degil mi?” (Andag 9) sozleriyle yazar, deniz ve balik¢ilik ile ilgili oldukca
bilgi sahibi oldugunu gosterir. Sanatci, Istanbul’da denizcilerle yasadig
anlar1, gazetecilik meslegi geregi yaptig1 arastirmalari, izlenimleri ro-
manda realist bir bakigla anlatir. Romanda kanadi kirik mart1 yavrusu yii-
ziinden evden kovulan Salih; geceyi ablasinin evinde gecirir. Evdekilerin
onu merak edip tiziilmesine hi¢ aldiris etmeyen Salih’e, diis diinyasinda
Sile kasabasindan Istanbul’a eglenceli bir yolculuk yaptiran yazar, ro-
manda “Salih Istanbul’u iyi biliyor, kiy1 kiy1 az m1 Istanbul’a balik¢1 san-
dallartyla, az m1 balik avladilar Bogazda...” (Yasar Kemal 62) sozleri ile
Istanbul’un iyi bir kronikgisi oldugunu gosterirken balikcilarin yasantila-
rina ortak oldugunu ima etmistir.

Yazar, romanda yasadigi cevreye ait kosullari, ¢cevresine karsi olan
duyarliligini, diinyay1 en ince ayrintisina kadar seyreden, merak eden Sa-
lih’in izlenimleri, duygu ve diisiinceleri ile verir. Romanda Salih’in her
seyi bilme, 6grenme istegi ile mekéna ait tarihi bilgilere de yer veren sa-
natct, emir kipinde kurdugu ciimle ile okurun dikkatini bolgenin tarihine
cekmistir. Romanda yazar, “Ocakli adaya hi¢ ar1 gider mi, giderse orada
barinir mi, barinirsa ne yer,” (Yasar Kemal 84) sorularinmi diistinen Salih’e
daha sonra tavsanlar1 da merak ettirip “tavsanlar nasil yasarlar bu kiigiiclik
adada ne yer ne igerler, nereden nasil gelmislerdir?”” (Yasar Kemal 84) sor-
gulamasini yaptirirken tabiatla i¢ ice yasadigina da dikkat ¢eker. Eserle-
rinde tabiat tasvirlerine oldukca yer veren sanatci, kiiciik yastan itibaren
dogaya kars1 kayitsiz kalmamustir. Tlkokul besinci sinifa giden Salih’in
“Ocakl1 adasi kalesinin 6nce Bitinyalilar, sonra da Cenevizlilerce yapildi-
gin1?” (Yasar Kemal 84) bilmesi, “...gozlerini kapatinca Bitinyali, Cene-
vizli atalarinin uzun yiizlerini, gaga burunlarini, inci gibi ak dislerini,
durmadan biitiin bedenleri seving icinde titreyerek giiliislerini,...” (Yasar
Kemal 84) hayal ederken diis ile gercegin birbirine dolanip masal iislubuna
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yaklastiran yazar, yasadigi Sile’de Ocakli adasinin tarihine dair okuyu-
cuda merak unsuru uyandirmistir. Yazar, sahip oldugu sosyo-kiiltiirel bil-
gisini romanda define arama meraki icine giren Gozbagci Ali’nin tarih
kitaplarindan 6grendigi “Anadolu’da tam on dort bin tane yeraltinda kal-
mis sehir vardi. Ve nice iinlii sehirler... Anavarzadan tut da Tarsusa, Mi-
sise, Castabaladan tut da Hattusasa, Troyaya kadar Sardese kadar. Her
birisinde de odalar, mezarlar, anitlar, tapinaklar dolusu hazineler.” (Yasar
Kemal 304) yer alt1 sehirleri ile devam ettirmistir.

Yazar anlatici, Gozbagc1 Ali’nin yagaminin artik mezarliklardan,
hoyiiklerden, tapinaklardan ve eski sehirlerden olustugunu ve onun biiyiili
diinyasinda bu yerleri Istanbul’u, Izmir’i yasar gibi yasadigini ifade eder.
“Eski bir Hitit tapinaginda Hititlerle birlikte Firtina tanrisina, tipki onlar
gibi candan goniilden adakta bulun(an Ali), baz1 kere bir Yunanli, Hitit,
Romali, Frik gibi giyiniyordu. Giyitlerinin bigimini hep heykellerden ali-
yordu. Nemrut hiiyiigiinde kral Antiyokus onun yoldasiydi. Yazilikayada
Karatepede, Hattusasta, Sakcagoziinde, Gozliikulede, Kiiltepede, de dost-
lar1, heykelleri, yazilari, canak ¢omlekleri vardi. Gozbage1 Ali biitiin eski
sehirlerin, orenlerin, tapinaklarin, hiiyiiklerin bir tek biiyiik, son krali sayi-
yordu kendini. (... ) Eski kralicelerden, Tanricalardan sevgilileri, karilart
bile olmustu” (Yasar Kemal 304) sozleri ile kahramanini tarihi mekanlarda
gezinti yaptiran yazar, mitolojik yasamin sosyo-kiiltiirel unsurlarini inang
unsurlari ile biitlinlestirirken genis bir cografya kiiltiiriine sahip oldugunu
da ortaya koymustur. Yasadigi cografyanin canli ve cansiz biitiin varliklari
ile biitiinlesmis ve o hayati iyi kotii, ac1 tath biitiin yonleriyle icinde yasa-
yan Yasar Kemal; bu 6zelligini insan, mekéan/cevre tasvirleri ile romana
yansitmistir.

1.3. Yazarin Okudugu Kitaplar

Yasar Kemal’in okudugu eserler onun sosyal, siyasi ve edebi diisiin-
cesinin sekillenmesinde etkili olmustur. Yazarin okudugu ilk eser Alp-
honse Daudet’'nin Le Petit Chose adli romanidir. Daha sonra ilkokul
besinci siniftayken kurulug bicimi ile La Chanson de Rolland’a benzeyen
Kerem ile Asl’y1 okuyan sanatci, en ¢cok Cervantes’in Don Kisot adli ro-
manindan etkilenmistir. Yasar Kemal, on yedi yasindayken okudugu bu
kitaptan yeni bir diinya 6grendigini, giinlerce bu kitabin etkisinden kurtu-
lamadigini, Cervantes’in biitiin insanligini, yiireginde sakladig biitiin sir-
lar ag18a ¢ikardigini, karanliga gomiilen yiireginde bir yiicelme yasadigini
ifade eder (Bosquet 84). Sanatciya bu kitab1 Adana’ya siirgiin olarak gon-
derilen Arif ve Abidin Dino kardesler tanitmistir. Arif ve Abidin Dino kar-
deslerle dostluk kuran, onlarla on yedi yil boyunca roman, sanat ve
sosyalizm hakkinda tartisan sanat¢inin, sosyalizmi benimsemesinde Don
Kisot adl1 eser etkili olur. Sosyalizm iistiine eline ne gecerse okudugunu
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belirten (Bosquet 85) sanat¢i; Abidin ve Arif Dino’nun farkli 6zelliklerin-
den yararlanarak ‘“sosyalist militanlig1 edebiyatla birlikte g&tiirmeye”
(Bosquet 85) calismustir. “Insanlarin somiiriilmesi, aglig1, calistiklar: halde
kazanamamalari, insanlarin insanligim1 kaybetmeleri” (Yasar Kemal 112-
115) gibi konularin kendisini derinden yaraladigini belirten Yasar Kemal,
insanligin adaletsiz, kotii durumuna baskaldirnustir. Insanlar birlikte
onurlartyla mutlu yasayacagi, esit, 0zgiir olacagi, siddet gérmedigi bir diin-
yaya 6zlem duyan (Seker 380) sanatci, Al Goziim Seyreyle Salih romaninda
adalet, insanlik, fakirlik, kapitalizmin emek, sermaye somiiriisii gibi konu-
lar1 sosyalist bakis ekseninde elestirmistir.

Romanda yazar, siradan ve fakir insanlarin goriintiistinii “[b]akin,
hic zengin balik¢r var mi1? Hangi balik¢inin kiginda don var, hangi balikgi-
nin ocaginda dogru diiriist bir tencere kaynar, hangi balik¢inin ¢olugu ¢o-
cugu onmus...” (Yasar Kemal 74) karin tokluguna calisan, zor bir hayat
yasayan balikcilarin yasantilari ile yansitir. Calismadan, baskalarinin sir-
tindan kat kat para kazanan ticari anlayisi da elestiren yazar anlatict; insan
olmanin zor zanaat oldugunu, insan olanin c¢alisarak iiretmesi gerektigini
vurgular. Bu diisiincelerini is¢i sinifinin emegini, haklarini savunan geng-
lerin kahvede anlattiklar1 “somiirmek, bir insani, bes insam somiirmek,
Amerika gibi diinyay1 somiiriip, berbat, insanliga yakismaz isler yapmak,
(...) Insan olan insan kendi calisir, kendi kazancim yer...” (Yasar Kemal
177) sozlerinden etkilenen Osman Kaptan’in evdekilere yaptig: itiraflarla
anlatir. Osman Kaptan’in “kendi somiirdiigiim yetmiyormus gibi Istan-
bullu tiiccarlara da somurtuyorum... Siz gbz nuru dokiip nakis isliyorsunuz,
bir gomlek bes liradan, o nakish gomlegi tiiccar satiyor kaca, seksen liraya,
yiiz elli liraya... Siz bez dokuyup bir haftada ne kazaniyorsunuz, iki yiiz
elli lira... Tiiccar ne kazaniyor, iki bin bes yiiz lira... Ug kisi igin su biitiin
kasaba tekmil ¢oluk ¢ocuguyla calistyor, ii¢ kisi de Istanbul’da saraylar,
apartmanlar, fabrikalar kuruyor.” (Yasar Kemal 177) sozleri ile yazar, kii-
ciik esnaft somiiren kapitalist ticari anlayisi, ¢calismadan para kazanan is
insanlarini ve emek hirsizligini sosyalist bakis agisi ile elestirmistir. Yazar
anlatici, bir anda aydinlattifi roman karakteri Osman Kaptan’in ailesine
soyledigi “[s]omiirmektense somiiriilmek daha insanliklidir. Somiiriiliip
ondan sonra da somiiriiye bagkaldirmak, o dyle bir insanliktir ki...” (Yasar
Kemal 177) sozleriyle insanin insanit somiirmesini asagilik bir davranig
olarak goriir ve kapitalist sisteme, insan emegini somiirenlere tavir alir.

Yasar Kemal, romanda Salih’in fantezi diinyasindan alegorik bi-
cimde anlattif1 Korsanlar Padisahinin oglu ile is insan1 Mustafa Kaval’in
kizinin evlenme hikayesi {izerinden kapitalist zihniyeti elestirmeye devam
etmistir. Makyavelist bir zihniyetin temsilcisi olan Mustafa Kaval’in, da-
madinin bir yilan oldugunu 6grendigi halde “bu giinde, bu ¢cagda kim yilan



58
TUBAR LIV / 2023-Giiz / Selma CELIK

degil ki? (...) Herkes herkesin yilani. Bereket versin ki bizim damat bag
yilan da onu kimse sokamayacak.” (Yasar Kemal 233) deyip kararindan
vazgecmemesi ile her gecen giin emek hirsizlarinin ¢ogaldigina gonder-
mede bulunulmustur. Kaval’in kizinin da babasi gibi damadin bir yilan ol-
dugunu 6grenince “Sehzade ya, varsin yilan olsun. Varsin olsun degil,
onun yilan olmasi ne iyi.” (Yasar Kemal 233) seklinde sevingle karsilamasi
da bunu destekler. Biitiin sosyetenin yilan sehzadeyle yapilacak olan bu
evliligi kiskanmasi ise Kaval ailesinin ¢evresindeki insanlarin da aymi zih-
niyete sahip olduklarin1 gosterir.

2. Esere Doniik Elestiri

Sanat eserini duygularin ve yasantilarin dile getirilmesi diye tanim-
layan anlatimci kuram, bazen sanatcinin kisiligini, psikolojisini ve edebi
diinyasim1 aydinlatmak icin yazarin eserlerini bir belge gibi kullanabilir.
Bunun i¢in eserde secilen kahramanlar, kullanilan imgeler, dil ve iislup,
islenen temalar elestirmen tarafindan dikkate alinir.

2.1. Eserdeki Kahramanlar

Al Goziim Seyreyle Salih romaninda yazar, dogaya kars1 besledigi
hayranlig1 romanin ana karakteri Salih’in izlenimler ve fantezi aleminde
yasadig1 duygular aracilift ile yansitmistir. Yasar Kemal, ¢cocuklugundan
itibaren hayat1 boyunca zengin ve verimli bir kaynak olarak gordiigii do-
gay1, stirekli bitkmadan usanmadan izlemis ve ondan ¢ok seyler 6grenmis-
tir. Yazarin bu 6zelligini roman kahramani Salih’e de yansittig1 goriiliir.
Romanin ana kahramani Salih, yazarin cocukluguna ait bir¢cok dzellikler-
den izler tasimaktadir. Salih’in basibos amagsizca siirekli gezmesi, evde-
kilere haber vermeden cikip gitmesi ve iki ii¢ giin eve ugramamasi, tabiata
kars1 duyarliligi, kuslara, dogadaki canlilara kars1 sevgisi ile Yasar Ke-
mal’in kendisidir.

Al Goziim Seyreyle Salih romaninin ana karakteri on bir yagindaki
Salih’e, bos zamanlarinda etrafinda gordiigii seyleri takintili bir sekilde
seyrettigi icin mahallesinde en sevdigi balik¢t Temel Reis tarafindan “Al
Goziim Seyreyle Salih” (Yasar Kemal 23) lakab1 verilmistir. Mahalle hal-
kindan bazilar1 Salih’in saatlerce bir seyleri oturup izlemesini aylaklik ola-
rak gormiis olsalar da aslinda Salih, pek cok seyi sadece seyrederek
ogrenmistir. Salih, biitlin insanligin1 gozlerinde toplayarak etrafin1 seyre-
derken baktig1 seyle biitiinlesmis; kussa kus, agacsa agac, bulutsa bulut,
karincaysa karinca, cicekse ¢igek, insansa insan (Yasar Kemal 23) olmusg-
tur. Seyretmek onun icin biiyiik bir olaydir. Ciinkii Salih, demirciligi, ba-
lik¢iligl, marangozlugu da seyrederek Ogrenmistir (Yasar Kemal 24).
Salih, onceden gormedigi ve dikkatini ¢eken bir seyi gordiigli zaman



59
TUBAR LIV / 2023-Giiz / Yasar Kemal’in Al Goziim Seyreyle...

“[i]¢inden bir sey oraya onu baglayiveriyor, Salih de oradan bir tiirlii ko-
pamuiyor, gozlerini ayirmadan baktikca bakiyordu” (Yasar Kemal 54) s6z-
leri ile yazar, tipki kendisi gibi Salih’in de seyrettikleri ile biitiinlestigine
dikkat ¢cekmistir. Cocuklugunda arilar ile dostluk kuran yazar, bu tecriibe-
sini de Salih’in arilarla kurdugu iligki ile yansitir. Romanda boncuklu ar
yakalamakta usta olarak anlatilan Salih, boncuklu ariyla carsiya varmadan
once kayaliklara oturup ariy1 seyretmek ister. Havada bir miiddet cirpin-
diktan sonra kendisini siitlegen ¢iceginin mavisine atan ariy1 “...bu bon-
cuklu arinin kuyrugunda cok mavi ii¢ halka vardi. Maviyi, ondan biraz
daha ince ii¢ kirmiz1 halka kusatiyordu. Bir tuhaf, ¢ok parlak kiremit kir-
mizist tathiliginda, bir mavi. Kirmizi halkalarin az 6tesinde, kivrimin ya-
ninda sar ii¢ halka daha. Cok sari, glines saris1 gibi bir sari...” (Yasar
Kemal 119) seklinde en ince ayrintisina kadar tasvir eden Salih, tipki yazar
gibi arilarin 6zelliklerini en ince ayrintisina kadar gozlerinin ardina kadar
islemistir. Caminin avlusuna gelen Salih; baharin bugulu, sicak, aci, hos,
bas dondiiren biitiin kokularinin giinesle yogrulmasi sonucu ar1 kokusunun
ortaya c¢iktigini diisiiniir ve tabiatin renk ciimbiisii i¢inde yer alan, giines
kokan boncuklu arty1 serbest birakir.

Romanda Salih’in seyretme, izleme diirtiisii ona bircok seyi 0g-
renme firsati vermis olsa da yazar anlatici gercekte bu diirtiiniin altinda
sevgi yattigini “Oliirlerken kapkara, boncuk gibi, firil fir1l donen gozlerinin
bir bakisi, bir bakisi var, uuuuy, insan olan dayanamaz, uuuuuy, uuuuf...
Diinyay:1 verseler bir daha kus yakalamaz insan, bu goézleri gordiikten
sonra” (Yasar Kemal 112) ifadeleri ile verir. Yine Salih’in roman boyunca
kanadi kirik martisini iyilestirmek icin her tiirlii fedakarligi yapmasi, kus-
lara acidigi icin diger ¢ocuklar gibi kug tutmaktan keyif almamasi, yakala-
dig1 arilart serbest birakmasi, Temel Reis’in yaninda ¢alisma imkanini
yaral1 bir martiya bakmak i¢in kagirmasi, tabiata ve tabiatta gordiigii her
seye kars1 bilyiik bir sevgi ile bagl olmasi bunun gostergesidir. Geceleri
kimseye sezdirmeden hep yitirdigini arama, bulma duygusu ile Metinlerin
avlusuna gectigi vakit “kuslar1 6ldiirmeyecegim, 6ldiirmeyecegim,” (Yasar
Kemal 112) diye bagiran Salih’in; giinde otuz tane kusu “yakalar yakala-
maz da hemen yolup yikar, tuzlar, oraciga bir ates yakar pisirir yer. Boga-
zina dursun kopegin. Insallah bogazinda kalir da o kiigiiciik kuslarmn
kemikleri, geberir de 6liir o Osman...” (Yasar Kemal 112) diisiinceleri ile
yazarin dogaya kars1 yapilan kotiiliige tavir aldigr goriiliir. Romanda Sa-
lih’in tabiata kars1 duyarlilig1 ve tabiattaki varliklara karsi olan ilgisi, sev-
gisi sanat¢inin duygu ve diigiinceleri ile oOrtiigmektedir. Yine yazarin
Salih’e, Metin Abi ve adamlarin1 siirekli takip ettirerek onlarin her tiirlii
kacakcilik macerasina onu ortak etmesi ile kacakcilik izlenimlerini anlat-
mistir.
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Romanda kimligi acikca belli olmayan kisilerin de Yagar Kemal’in
biyografisi ile ilgisi oldugu tahmin edilebilir. Annesi Nigar Hanim’1n ailesi
icin her tiirlii fedakarligr yaptigini hatta hapse girdigi zaman onu yalniz
birakmayarak maddi ve manevi destek oldugunu (Bosquet 32) ifade eden
yazar, romanda Salih’in annesi Hacer’i de tipki kendi annesi gibi iyimser
bir bakisla anlatir. Romanda Salih’in annesi Hacer, gercek hayatta yazarin
halasinin ismidir. Sabahtan aksama kadar tezgdhin basinda bez dokuyup
evinin ge¢imi icin her tiirlii fedakarligi yapan Hacer, roman boyunca aile
icinde kavgalara sebep olan marti1 konusunda oglu Salih’e destek olmus ve
onu biiyiik ananin yaptig1 kotii davraniglardan korumaya ¢aligmistir.

Roman karakteri Salih’in biiyiik anas1 Dilber; inatci kisiligi ve sifali
otlardan yaptig1 merhemlerle insanlarin yaralarini iyilestirmesi ile yazarin
gercek hayattaki babaannesini diisiindiiriir. Cukurova yolculugu boyunca
ailesini yar1 yolda birakip ii¢ kez kagma girisiminde bulunan Yasar Ke-
mal’in ninesi, go¢ sirasinda babasinin ¢alilarin arasinda yaral olarak bul-
dugu Yusuf’u; otlardan, reginelerden hazirladigt merhem ile tedavi etmistir
(Bosquet 26). Romanda Salih’in dedesi Halil, denize sefere ¢ikmis bir daha
da geri donmemistir. Aradan uzun yillar gecmesine ragmen esi Halil’in do-
neceginden umudunu kesmeyen Dilber, sahile her gemi yanastiginda Ha-
lil’in gelmis olabilecegini diisiinerek aksama kadar sahilde bekler. Luvan
agiretinden olan yazarin ailesi, 1915 yilinda yasanan olaylar nedeniyle
farkli bolgelere gitmek zorunda kalmistir. Ailesinin nereden geldigi konu-
sunda cesitli rivayetler oldugunu, bu sebeple soy seceresinin hayli karigik
oldugunu anlatan yazar; Muradiye ilcesinin kaymakami Halil’in asiretin
beyi Mustafa Bey’in kardesi oldugunu soyler (Bosquet 30). Van’da yasa-
nan olaylardan sonra o giin bugiin kendisinden haber alinamayan Halil Bey
ile dedesi Haci Siileyman yazarin ailesinin yolunu gozledigi kisilerdir.
1951 yilinda gazeteci kimligi ile roportaj yapmak icin Ernis kdyiine giden
(Firat 39) yazar, orada biitiin akrabalar ile ilgili bilgileri edinir. Dedesi
Haci Siileyman’in mezarinin olmadigini, savastan once hacca gittigini ve
bir daha da donmedigini o zaman 6grenir (Bosquet 19).

2.2. Folklor ve Mitoloji Unsurlari

Yasar Kemal, siirsel anlatimi, sasirtict imgeleri, insan ruhunu derinlik-
lerine kadar kavramasi ile sadece Tiirk edebiyatinda degil diinya edebiyatinin
da onde gelen isimleri arasindadir. Annesi Nigdr Hanim’1n iyi bir destan, ma-
sal anlaticis1 olmasi ve iinlii bir cete basi olan amcast ile ilgili anlatilanlar ya-
zarin roman kurgusunda etkili olmustur. Halk kiiltiirii bakimindan oldukcga
zengin Cukurova Bolgesi’nde yetisen Yasar Kemal, o yillarda Asik Ali ile
atismalar yapmus, Asik Rahmi ve biiyiik kavga adamu folklorcu sair Abdullah
Zeki ile ayni ortamda bulunarak sairlik yoniinii giiclendirmistir. Geleneksel
halk kiiltiirii ile sozlii edebiyat1 6ziimsemis olan yazar, eserlerinde mitos gele-
negi ile epos gelenegini birlestirmistir.
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Romanda yazar anlatict Gozbagce1 Ali’nin oglu Sultan’in define ara-
mada babasindan daha hirsli, daha hizli, atesli ¢iktigini birkag yil icinde oku-
madik tarih ve cografya kitabr birakmadigini destans1 bir lislup ile anlatir.
Ali’nin daha sonra yillarca Sivas, Divrigi’de Bakir daginin bakirin1 Hz. Siiley-
man’1n isledigini, “Hz. Siileyman’in ayaginin izi bir bakir kayanin iistiine ¢ik-
misti, oldugu gibi, bes parmagi da oldugu gibi batmisti bakira. Onun
ayaklarinin izi yaninda da Saba Melikesi Belkis’in ayaklarinin izi...” (Yasar
Kemal 305) oldugunu 6grendigini belirten yazar anlatici, Tiirk Altay mitoloji-
sinde yeralt1 dag1 olarak gegen Bakir Dagi, Cukurova’da Nurhak Dagi’ndaki
Cleopatra’nin hazinesi, Hitit heykelleri ile destanst anlatimini mitoloji ile bir-
lestirmistir. Romanda sanatg1 Gozbagcr Ali’nin Hitit heykellerini Incirlik
Hava Ussiindeki bir Amerikal albaya okutma ve bu heykellerin karsiliginda
albayin Ali’ye cok dolar verme hadisesini anlatmasi ise siyasi anlamda yapilan
elestiridir. Bakir daginin ge¢misi ile ilgili buldugu kitapta hazinenin yerini
gosteren ii¢ tane Ermenice yazilmis haritanin oldugunu 6grenen Ali, bu yazi-
lart Agop Siileyman’a okuttugunda, Agop’un soyunun Hz. Siileyman’a ¢ikti-
g1 ogrenir ve dedesi Siileyman’in hazineyi Ermeni yurdu Divrigi’ye
saklayacagini diisiiniir. Yazar anlatici, ceylan derisine yazilms kitaba gore Ba-
kir dagindaki hazineyi bulmaya calisan Ali’yi, sozlii edebiyatin vahsi kahra-
manlar1 ejderhalar, yilanlar ile miicadele ettirmistir. Hazineye ulasmak i¢in
“Kirk bir ayet, elli ii¢ Hristiyan, yirmi dokuz Musevi, ii¢ Yezidi, yetmis yedi
Alevi Giilbengi, otuz altt Ermeni duasi 6gren[en]” (Yasar Kemal 307) Ali’nin
bu dualar1 okumasi ise yaramamis ve Hz. Siileyman’in hazinesinin kapisi acil-
mamistir.

Bundan sonra Ali, tilstmi ¢6zmek icin Habesistan’dan dualar getirtmis-
tir. Saba Melikesi Belkis’in “onun kapisina Habes tilsimi” (Yasar Kemal 307)
koydugunu diisiinen Ali, “yedi giin yedi gece bakir daginin dibine diz ¢okiip
bu duayr okudu. Ondan sonradir ki kazmalarin1 alip bakir dagina yanastilar.
Bakir dag1 hep, i¢i bogmus gibi her kazma, her balyoz indiriste giim giim 6tii-
yordu. En sonunda Ali bikt1 usandi, bakir dagindaki Siileyman’in hazinesinden
vazgecti, kahrolarak, yiiregi yana yana.” (Yasar Kemal 307) soylenceleri ile
anlatict hikdyemsi iislubuyla hazine arama macerasini sona erdirir. Bundan
sonra hazine arama isine Ali’nin oglu Sultan baslar. Dagin paramparca oldugu
halde hazinenin kendisini saklamasi iizerine Sultan, hazine aramaktan vazgec-
mis ve Bakir dagini birakip kagmistir. Dag, Sultan’1 nereye giderse gitsin “kip-
kirmizi, yesilini kusmus, tiiterek” gecede, diiste, giindiizde takip ettigi i¢in
Sultan, “Egeye ulu Priamosun Troyasina, Kreziisiin Sardesine, Antiokusun
Nemruduna, Hazreti Halil Ibrahim’in Urfa’sma” (Yasar Kemal 308) kagmis
ancak dagin golgesinden kurtulamamis, en son Kenan sehrine varmistir. Ya-
zarin, romanda dagin Sultan’1 takip etmesi olayini siirsel, fantastik bir iislup
ile anlatirken tarihe de yolculuk yaptig1 goriiliir. Sultan, Bakir Dagi’nin ken-
disini takip etmesine tahammiil edemez, tek basina Bakir Dagi’na gelir ve ii¢
¢marin altinda uyuyakalir. Diisiinde Hz. Stileyman’1 géren Sultan’in, Saba
Melikesi elinden tutmus ona tilsimin yerini soylemistir. Bunun iizerine Sultan
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diisiinde tan yeri agarana kadar ¢alismis ancak hicbir sey bulamamustir. Bir
giin Sultan’in karsisina “yesil, yedi gozlii, yedi bash, yedi yalim dilli ej-
derha[y1]” c¢ikaran yazar anlatici, “[s]enin ¢aginda ¢ok zuliim var, kotiiliik,
sevgisizlik var” (Yasar Kemal 308) sozleri ile hazineyi iyi ¢aglar i¢in saklayan
Hazreti Siileyman’1n kissasini mitos kahramani ejderhanin konusmalari ile ak-
tarmistir. Ejderhanin verdigi mesajlardan sonra oglunun ¢inar agacina kendini
astiginm goren Gozbage1 Ali’nin bagirarak “kendim ettim, kendim buldum. Giil
gibi oglumu bakir daga yedirdim” (Yasar Kemal 308) nidas1 ile yazar, halk
sOyleyisinden yararlanmistir. Ali, oglunun cenazesini kasabaya getirir ve te-
penin dorugundaki ulu ¢inar agacinin altina gémer. “Ve bu maceray1, bundan
baska da kendi maceralarini, biitiin kasabay1 deniz kiyisina toplayip bir bir an-
latt1. Ve bu macera dilden dile gegerek dillere destan oldu” (Yagar Kemal 309)
ciimleleri ile yazar, destan geleneginin nasil olustuguna da dikkat ¢cekmistir.
Romanda Gozbagc1 Ali’nin cambazlik gosterisini anlatirken de ¢ok canli bir
islup kullanan yazar, anlattig1 bolgenin dil 6zelliklerini de esere yansitir. Sa-
natci, kurdugu fantastik ciimleler ile insanlara zuliim, kotiiliik eden zihniyete
ve bu zihniyete hizmet eden sevgisiz, merhametsiz insanlara, cagin deger yar-
gilarina elestiride bulunur.

Romanda Metin’i mahallenin kahramani olarak goren Salih’in “sakil-
dakli tezgahlar elektrikle isler. Metin {i¢ tane anasina, ii¢ tane kiz kardesine,
ii¢ tane... Metin kundurasinin topuguna basa basa yiiriir. Metin vapur alacak.
Telli pullu donatacak. Bir 1sik, iki 151k, bin 151k, binbir 1s1k, ardina takacak
Metin abi, siiriikleyecek 1siklart denizin iistiinden... Nereye, nereye, nereye,
hey nereye?” (Yasar Kemal 81) soyledigi tekerleme ile masal tiiriiniin anlatim
ozelliklerinden faydalanan sanatgi, bu anlatimi devam ettirirken “Kim patlatti
bu tiifegi bu sabahin alacasinda? Onmayasilar, zevalsiz 6rdekleri vuruyorlar
uykularinda...”(Yasar Kemal 81) sozleri ile Salih’e diis diinyasindan sosyal
gerceklige doniis yaptirmistir. Sanatci, kurgu igine yerlestirdigi realiteden Sa-
lih’i “Metin geliyor, Metin... Eli agik Metinin, eskiden Metin denizden gelince
biitiin mahallenin ocagi cizirdardi, her ev, her ev balik pisirirdi. Mahallelinin
havasi duman olurdu, deniz kokulu balik dumani, insani agliktan deliye don-
diiren, daha kozlerin iistiindeyken...” (Yasar Kemal 81-82) diisiinceleri ile tek-
rar diis diinyasina dondiirmiis ve Metin’in paylasma duygusunu, mahallelinin
balik ziyafetini, mahallelinin insanlik anlayisini yaklasik iki bucuk sayfa bo-
yunca tasvir etmistir. Sanatgi, eserde Karadeniz’in sahil kasabasinda yasanan
olaylar anlatirken bolgenin agiz 6zelliklerini de yansittig1 goriiliir.

Romanin ilerleyen boliimiinde yazar, Korsan Padisahi’nin hikayesini
Temel Reis’in agzindan anlatarak halk edebiyatinin 6nemli tiirii olan halk
hikayesini roman kurgusunun i¢ine yerlestirmistir. Korsan Padisah1 hikayesi
bir¢ok yoniiyle Kerem ile Asli hikayesine benzemektedir. Her iki hikdyede de
elma motifinin kullanilmasi, Kizilbasoglu’nun sazi eline alip tipki Kerem yani
Ahmet Mirza gibi tiirkii sdylemesi, kirk giin kirk gece vb. ifadeleri yazarin
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halk edebiyati kaynaklarindan yararlandigin1 gosterir. Cocugu olmayan Kor-
san Padisahini derdine derman bulmak icin yollara diisiiren yazar, onu Agri,
Erciyes, Siiphan, Toros, Cukurova, Harran, Zenzibara, Serendip, Urfa, Van,
Antalya gibi sehirlerde dolastirmis; Siilleymaniye, Ayasofya’da diz ¢oktiirmiis
en son Urfa’da Halil ibrahim Peygamber’in ayaklaria kapandirmistir. Yaza-
rin Korsan Padisahini dolandirdigi bu mekanlar, onun romaninin anakarasi ol-
dugu gibi bu bolgelerin dil zenginliginin, agiz oOzelliklerinin, anlatim
bicimlerinin yazar tizerindeki etkisini de gosterir.

Romanda martinin kirik kanadinin iyilesmedigini géren Salih, ninesini
martiya merhem yapmast i¢in Alim Hoca’nin “kus iyi edenler dogru cennete,
yarali kuga bakmayip da, yarasimi kurtlandirip, onun 6lmesine g6z yumanlar
da dogru cehenneme ...” (Yasar Kemal 272) gidecegi yoniindeki anlatimla hal-
kin bellegine yerlesen batil inanis ve hurafeler araciligiyla ninesinin tavrini
degistirmeye calisir. Bunun da ige yaramadigini goéren Salih, bu sefer “[k]ugu-
larin ‘kirklarin kuslart’ oldugunu kirklarinda martilar gibi ak giyindigini ku-
gularin yesil sariklilarin kuslart oldugunu o kuslar1 kim oldiiriirse ellerinin
kurudugunu, koyliilerin hepsinin ellerinin kurudugunu, martilarin da kugularin
kuslar1 oldugunu Alim Hoca’nin ‘kuslarin insandan hic farki yok... Bir kusu
olimden kurtaran”(Yasar Kemal 272) kisinin cennete varacagini yesil kus ile
kurdugu diyalog ile anlatir. Yazar, “Biitiin duygularini, insanligin1 koreltmis,
diiglimlemis. Bir tutkudan baska hicbir tutkuyu tanimayarak. Aslinda baglan-
dig1 o biricik tutkuyu da yitirmis” (Yasar Kemal 276) olan insanlarin sevgiyi,
sicakligl, dost olmayi, sevismeyi unuttugunu, unuttugu ic¢inde insanlarin in-
sanlhiklarin1 kaybettigine dikkat ¢eker. Kugular1 6ldiirmeyi biraktiklar1 tak-
dirde ¢ocuklarin “...kugulardan ne ¢ok sey dgreneceklerdi. Belki o insanligin
unutulmus, insani insan eden tek erdemlerini, hi¢ olmazsa seyrederek tadina
varacaklard: sevismenin” (Yasar Kemal 276) sozleri ile yazar, yer yer alegorik
yer yer mitolojik anlatimi ile doganin giizelliginin farkina varip o giizellikler-
den nasibini alan ¢ocuklarin merhametli, insancil, igleri sevgi dolu yetisecek-
lerini, ¢cevreye kars1 daha duyarli ve iyimser bakis sergileyeceklerini ima eder.

2.3. Eserdeki Imgeler

Yagar Kemal, yasadig1 toplumun gerceklerini eserlerinde ¢cogu zaman
dogrudan degil kolektif bilingaltina yerlesen semboller araciligi ile anlatmay1
tercih etmistir. I¢inde bulundugu kiiltiirii, yasadig1 tabiat1 ve halk edebiyati
ogelerini ¢ok iyi bilen sanatg1; halk kiiltiirii 6gesi olarak at, yilan, demir, de-
mirci, agag¢ kiiltii, kahramanin yolculugu, anne ve bilge adam arketipi gibi
sembollere eserlerinde sikca yer verir. Sanatgi, eserlerinde bu sembollere ev-
rensel ve yerel anlamlarinin yaninda kendine 6zgii anlamlar da yiiklemistir.

Al Goziim Seyreyle Salih romaninda yazar, demircilik zanaatini, yilan,
nar agaci ve at gibi bircok motifi kendine 6zgii anlatimi ile zenginlestirmistir.
Yazar, ismail Usta’y1 romana demircilik zanaatinin temsilcisi olarak yerlesti-
rirken demircilerin piri Davud Aleyhisselam’in kissasina roman kurgusu
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icinde yer vererek bu zanaati kutsal bir meslek olarak gostermistir. Yasar Ke-
mal, ¢cocuk sahibi olamayan ailelerin bagvurduklari tedavi yontemlerinden biri
olan Tiirk mitolojisindeki hayat agac1 ve eslerin esit olarak paylastiklar1 elmay1
su kenarinda yeme motifini (Alptekin 34) bu hikayede birebir olmasa da kutsal
bir nesne olarak kullanmuistir. Yazarin, eserdeki Korsan Padisahi hikayesinde
hayat agaci kiiltii olarak elma agacindan bagka nar agaci semboliinii de hayat
kurtarict olarak kullandig: goriiliir.

Hikayede Ibrahim Peygamber’in 6giidiinii dinlemeyen padisah ve ha-
nimt1 topraga diisen elmayi birlikte yemislerdir. Padisah, hanimi sancilaninca
korsanlar diinyasinin en biiylik ebesi Giil Ebe’yi cagirir. Cocuk yerine karayi-
lan bagin1 goriince eli ayagi titremeye baslayan Giil ebeyi, karayilan 6ldiiriir.
Padisah, “keske bir y1l daha bekleseydik de yere diismiis meyveyi yemeseydik.
Ogul yerine bir karayilan...” (Yasar Kemal 142) sozleri ile karisina pismanli-
gin1 anlatir. Padisah, yilan sehzade gelen her ebeyi oldiirdiigii icin haniminin
dogumunu yaptirtacak bir ebe bulamaz. En son Temel Reis’e durumunu anla-
tan padisah, ondan yardim ister. Temel Reis, Metin’in kap1 komsusu kocaka-
rinin bu isin iistesinden gelecegini soyler ancak haberi duyan kasabadaki tiim
biiyiik analar yilan sehzade tarafindan oldiiriilmek istemedikleri i¢in “daglara,
denizlere, kuyulara, magaralara, Istanbul’a kacip sigmirlar” (Yasar Kemal
144). En sonunda bir kadin padisahin yanina gelir ve kiz1 Giil Fatma’nin yilan
sehzadeyi dogurtabilecegini sdyler. Bes alt1 yaslarindaki Giil Fatma’y1 yikayip
arittiktan sonra giizel kiyafetler giydirerek saraya gonderen iivey ananin derdi,
kiz1 yilana sokturup o6ldiirtmektir. Padisahin deniz kiyisinda bekleyen tekne-
sine tiirkii soyleyerek giden Giil Fatma, kayaliklarin ardindan bir ses duyar. O
sesle konusurken Fatma’nin Oniine birden uzun aksakalli, elinde kavali ile bir
coban cikar. Yazar, burada Korsan Padisahi’nin hikayesinden kopmadan hatta
konu ile baglant1 kurarak Giil Fatma ile cobanin hikadyesine gecis yapmustir.

Al Goziim Seyreyle Salih romaninda Giil Fatma’nin ¢oban dedenin ver-
digi nar cubugu yardimu ile yilan sehzadeyi kafese koymasi; Salih’in nar aga-
cindan kestigi cicekli dali sehzade yilanla miicadele etmek i¢in tilsim olarak
kullanmasi ve masalin kahramani delikanli cagina gelen ““ bes metre boyunda,
derisi 11l 151, gozleri birer yalim pargasi, sirtinin yanardoner mavisi pul pul...”
(Yasar Kemal 229) olan sehzade karayilanin “sabahlardan aksamlara kadar nar
bahgesinin iginde...” (Yasar Kemal 229) gezinmesi ile nar agacina kutsal bir
gorev yiiklenmistir. Pek ¢cok mitolojide dogurganligin sembolii olan nar ve nar
agaci (Cirlot 261), Al Goziim Seyreyle Salih romaninda da ayn1 sembolik gon-
derme olarak belirmektedir. Yasar Kemal’in romanlarinda kullandigi nar ve
nar agaci semboliinde onun kii¢iik yasta bilincaltina yerlesen nar resminin ve
evlerinin 6niinde yetisen nar agacinin etkisi oldugu soylenebilir (Bosquet 73).
Yine sanat¢i, sahibinin en 6nemli yardimcisi olan ata da olay orgiisiinde islev-
sel bir gorev yiiklemistir (Boztilki 102). Romanda Salih’in karsisina ¢ikan kir
at; Salih’i fantezi aleminde yaptirdig: sehir gezintileri ile islevsel gorevini ye-
rine getirmistir.
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2.3. Eserde islenen Konular

Insanin gizemine ulasmak i¢in ¢ocuklugundan beri sonsuz diisler kur-
dugunu belirten Yasar Kemal; umudu, insanoglunun sahip oldugu en bilyiik
degerlerden birisi olarak goriir. Sanatg1; diis ve gizem giiclinii kaybetmis insa-
nin; umudunu, insani 6zelliklerini yitirdigine inanir. Bir cocugun umudu, diis-
leri, izlenimleri aracihigr ile 1970’1 yillarda Tiirkiye’de yasanan birgok
problemleri dile getiren yazar, romanda Salih’in goziinden doga, ¢evre, insan
sorunsalina deginmistir. Romanda Salih, tezgahlarda bez dokuyan ailelerin,
balik¢ilarin, Hac1 Nusret gibi tefecilerin, Metin gibi kacakgilarin, ismail Usta
gibi zanaatkarlarin, siddet goren kadinlarin yasadigi kasabada, evrensel insan
Oziinii verir (Seker 379).

Salih’i fantezi diinyasinda arkadasi yilan sehzadenin evlendigi biitiin
kizlar 6ldiirmesine care bulmasi i¢in bilge bir adama doniismiis hem gercek
evrende hem de hayali evrende yasayabilen yaghh Temel Reis’in yanina gon-
deren yazar anlatict; Salih’e ¢izdigi bilge insan Temel Reis tipi ile insanoglu-
nun insan olmaktan nasil ¢iktigin1 mitoloji baglaminda anlatir:

Eskiden insanlarin yaris1 yilan, yarist insanmis. Eskiden insanlarin
bir kisminin yaris1 boga, yarisi insanmis, yarisi keci, yarist insanmis. Yarisi
at, yarisi insanmis. Daha yenile insanlar hepten insan olmuslar. insan ol-
muglar da tepeden tirnaga, insanliktan ¢ikmis, baslarini belaya sokmuslar.
(...) Insanlar bu cagda insanliktan ciktilar. Bak, bu yilan cocuk iyi. Insan
yedi denizlere hitkmeden bir yilan padisahi olur da varir ogluna Mustafa
Kaval’in kizin1 alir mi1? Bu yilan cocuk da iste boyle sokar oldiiriir be-
zirganin kizini. Yarisi dev, yarisi insan. Eviilhevl... (Yasar Kemal 239).

Cevredeki dogal giizelliklerin farkina varip onunla yeniden dogup ru-
hunu giizellestiren insanin insan olma sevincine varacagi inancinda olan anla-
tic; cocuklarin, ¢evresindeki dogal giizelliklerle yakin iliskisinden kopmadan,
doganin yaratilma, yaratma, dogurma sevincine katilabileceklerini ifade eder.
Sanatg1, romanda bu diisiincesini bahar denizinin kokusunu koklamanin tadina
varan “0ziinde insan olmanin, o erisilmez sevincine var[an]” (Yasar Kemal
263) Salih’in “herkesin kendisini her seyden c¢ok sev[digini]” (Yasar Kemal
263) ve cevresindeki kisilerin kotiiliiklerini bildigi halde onlar karsiliksiz sev-
mesini ““...ne yapsin. Boyle yaratilmist1 diinya.” (Yasar Kemal 263) sozleri ile
anlatirken insan olmanin 6ziinde sevgi yattigini ve diizeni degistirmenin miim-
kiin olmadigini1 ima eder. Romanda sevgiyi, insanlig1 kuslarin, kugularin ilis-
kileri ile anlatmaya ¢aligan anlatici; bu durumu Salih’in avug ici kadar kuslari,
kugular kocaman tiifekleri ile avlayan avcilara kars1 aldigi tavir ile goster-
meye ¢aligir. Insanlik ne zaman ki birbirine kars1 olan saygisini, sevgisini yi-
tirdi iste 0 zaman insani degerlerin, insanligin yok oldugunu vurgulayan yazar,
insanlarin unuttugu “insanlarin hic bilmedikleri, bilmeleri gereken, bilmeyince
de onlar1 insanliktan ¢ikaran, sevgiyi, arkadasligr” (Yasar Kemal 274) kuslart
ornek alarak dgrenilebilecegini kendine 6zgii bigimde anlatir.
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Toplumcu gercekgi sanat anlayisinin bir yansimasi olarak romanlarinda
politik bir gorev yliklenen sanatci, romanda Kiirt Halo Samdin’in ugradigi
haksizlik iizerinden yasalarin isleyisini elestirir. Kuslarin oldiiriilmelerine ta-
hammiil edemeyen Salih’in hayatta tek istegi, Selim ile yavru bir kuguya sahip
olmaktir. Yazarin eserde Salih’in bu diisiine “kiirdiin oglu Selim’i” (Yasar Ke-
mal 265) bilingli olarak ortak ettii goriiliir. Selim’in 6liimiine neden olan
Mustafa Kaval’in oglu Yusuf’u, polislerin sorgulamak i¢in koske gittigi vakit,
Yusuf’un polislerin suratina kapiy1 carparak onlar1 hige saydigini ve kasaba
halkinin Selim’in lehinde taniklik etseler bile Yusuf’un hapse gonderilmeye-
cegini ifade eden anlatici, yarginin isleyisinde ayrimcilik yapildigini ima et-
mektedir. Yazar, okuyucu kargisindaki bu kanisim1 Halo Samdin’i yash bir
Kiirt baba “agz1 var dili yok” (Yasar Kemal 266) seklinde tanitarak daha da
giiclendirir. Kasabalinin Mustafa Kaval’in giiciinden korktugu i¢in sahitlik et-
medigini belirten anlatici, “Yusuflar icin bu iilkede yasalar[in] sokmedigini
onlar i¢in daha yasalarin ¢ikarilmadigint” (Yasar Kemal 266) ciinkii “Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin Yusuf Bey’in babasiyla basa ¢ikama[yacagini]... ” (Yasar
Kemal 266) soylerken elestirilerini ileri boyuta getirir. Yazar, eserde Kiirt ve
Tiirk vatandaslar arasinda adaletin esit islemedigini, 1rk¢1 ayrim yapildigini
ima ederken kuslar ve kugular iizerinden anlattig1 sevgi, insanlik duygulart ile
celiskiye diigmiistiir. Zira yazarin, ¢esitli yazi1 ve makalelerinde 1990’11 yillarin
ortasinda Tiirk giivenlik giicleri ile PKK arasinda yasanan ¢atigmalar1 elestir-
mesi, Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’ni azinliklara kars1 irke1 tavirlar sergiledigi
yoniindeki iddialar1 bilinen bir gercektir. Omriiniin sonlarma dogru yazarin
yine Ermeni ve Kiirt iddialarin1 hakli ¢ikarma c¢abalar ise 2000’11 yillarda et-
nik kimlikleri besleyen BOP ile ilgisini agik¢a gostermektedir.

Sonuc¢

Al Goziim Seyreyle Salih (1976) romanina Yasar Kemal’in yasadig aile
ortamu, tanik oldugu olaylar, yasadig1 bolgelerdeki sosyo-kiiltiirel ¢cevre, yasa-
dig1 ortam ve kosullar, kurdugu dostluklar vb. bir¢ok unsurun yansidig: anla-
timcilik kuraminin elestiri yontemine gore ortaya konulmaya caligilmustir.
Romanin ana karakteri Salih’in doga ve ¢evreye karsi duyarliligi, hayvanlara
ve insanlara kars1 olan sevgisi, umursamazligi, etrafini siirekli seyrederek diis
ve hayal diinyasin1 zenginlestirmesi, bulundugu ¢evreyi en ince ayrintisina ka-
dar izlemesi, evden habersizce kacip gitmesi gibi bircok yonii ile Yasar Ke-
mal’in cocuklugundan izler tasir. Yine Salih’in romanda kacakgilar gece
boyunca korkusuzca izlemesi ve izlediklerini en ince ayrintisina kadar anlat-
mast yazarin, kacakcilarla paylastigi ortamin tecriibi yagantisini romana aktar-
digin1 gosterir.

Romanda birebir ayn1 olmasa da biyografik yasantisinda var olan, ya-
sadiklar1 olaylar agisindan Hacer karakteri ile annesini, nine Dilber karakteri
ile biiyiik anasini, Halil dede karakteri ile biiylik dedesi Haci Siileyman’t yan-
sitan Yasar Kemal; Toroslardan Karadeniz’e, Agrn Dagi’ndan Ege’ye,
Ege’den Istanbul’a kadar uzanan ¢ok genis bir Anadolu cografyasini romanda
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anlati mekan1 olarak kullanmistir. Hayatinin 6nemli bir boliimiinii Istanbul’da
geciren Yasar Kemal’in; Al Goziim Seyreyle Salih romaninda Sile kasabasinda
yasanan olaylar1 anlatirken Salih, Gozbagc1 Ali, Korsan Padisahi gibi roman
karakterleri aracilif ile 1(; Anadolu, Dogu Anadolu, Marmara, Karadeniz ve
Ege Bolgesi’nde tarihi ve kiiltiirel mekanlara ait sosyal, kiiltiirel, ekonomik
bilgisini folklor ve mitoloji unsurlar ile birlestirerek aktarmistir. Sevgi, dost-
luk, insanlik, fakirlik, yoksulluk, somiirii, adalet gibi degerlere Korsan Padi-
sah1, Gozbagc1 Ali gibi masal ve hikayeleri iizerinden gondermelerde bulunan
sanatgt, kahramanlarin yolculuklar sirasinda gezdigi bolgelerin dil zenginli-
gini, ag1z Ozelliklerini, anlatim bicimlerini yer yer alegorik yer yer mitolojik
anlatimu ile esere yansitmustir. Yasadigi toplumun gergeklerini kolektif bilin-
caltina yerlesen nar agaci, elma, at, bilge adam tipi, ejderha, yilan, kus gibi
sembolleri kullanarak anlatmayi tercih etmistir.

Yasar Kemal, Al Goziim Seyreyle Salih adli eserinde etrafini siirekli
seyreden Salih’in izlenimleri ve diisleri iizerinden Tiirkiye’nin 1970’li yillarda
yasadig1 sosyal, ekonomik ve siyasi ortamina roman boyunca géndermeler ya-
parak toplumsal hayattan kesitler sunmustur. Ancak yazar, on bir yasindaki
Salih’in izlenimleri aracilig1 ile romanda pek ¢ok konuya temas ederken reali-
tenin disina ¢ikmis ve romana kendi tecriibelerini yansitmistir. Ciinkii ilkokul
caglarindaki bir cocugun gozlemlerini ve diislerini bu kadar ustaca anlatmasi,
korkusuz bir sekilde geceden sabaha kadar kacakcilar takip etmesi, yasindan
olgun, cesur ve gii¢lii davranmasi ve bu kadar sosyal, kiiltiirel, tarihi, ekono-
mik bilgiye sahip olmas1 pek miimkiin degildir.
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YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETIK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alinmamugtir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar catismast bulunmamaktadir.



