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Oz: Kisinin algilamasim etkileyen cesitli unsurlar vardir. Bu unsurlar inan,
diisiinme bigimleri, kiiltiir, toplumsal nitelik, yasam tarzi bunlardan bazilaridir. Insan,
etkilesim i¢inde bulundugu ortamlar ve fikri yap1 gibi unsurlar tarafindan ¢ok etkilen-
mektedir. Bu degigkenler dikkate alinarak algilama agiklanmaya c¢aligilmistir.

Bu arastirmada bireye etki eden degiskenleri dikkate alarak insan algilamasin-
daki tislubunu Dogu-Bat1 diyalektigi i¢inde felsefi anlayislarin ortaya koyulmasi ve bir
katki getirmesi amaglanmistir. Buna bagl olarak algilama ve gorsel algi tizerine bilgi-
nin, anlamin ve bakis agisinin felsefi baglamda Dogu ve Bat1 uygarliklarinin diisiincesi
irdelenmistir.

Nitel arastirma tekniginin kullanildig1 bu ¢aligmada, yapilan incelemeler sonu-
cunda algilama ve gorsel algiy1 etkileyen dini yasam, bakis agisi, bireysel dzellikler,
yasam bigimi, ¢evre gibi etmenlerin roliiniin yadsinamaz derecede oldugu bulgularina
ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Sanat Egitimi, Dogu Felsefesi, Bat1 Felsefesi, Gor-
sel Alg1.

ART EDUCATION AND VISUAL PERCEPTION

Abstract: There are several factors that affect the perception of the person.
These factors are belief, way of thinking, culture, socialquality, lifestyle are some of
them. Human is very affected by factors such as the environment in which they interact
and the idea structure. We tried to explain the perception by considering these variables.

In this research, it was purposed to explain the factors affecting human percep-
tion in the context of East-West dialectics with philosophical understandings and to
make a contribution. Accordingly, on perceiving and visual perception have been
examined idea of Eastern and Western civilizations in the philosophical context of cog-
nition, meaning and sense .

In this study which used technique of literature research, as a result of exami-
nations has been reached to findings that is undeniable level the role of factors such as
religious life, point of view, individual characteristics, lifestyle, environment affecting
perception and visual perception.
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L.Giris

1.1.Problem Durumu

Suut Kemal Yetkin, sanati bilginin ise uygulanmasi olarak tanim-
lar (Yetkin, 1947: 23). Herbert Read ise sanatin bir bilgi tarzi oldugunu
ve sanat diinyasinin bilim ya da felsefe diinyasindaki bilgiler kadar de-
gerli, insana yararli bilgiler igerdigini s6yler (Read, 1981: 8).

Varliktan ve hayattan rahatsizlik duyan bir bakis agisinin {iriinii
olan sanat; var olanla doymayan, varligi olgunlastirmak i¢in olmasi ge-
rekene yakinlastirmaya ve bu evrene, sahip olmadigi seyleri vermeye
caligir (Seriati, 2012: 99). Baska bir ifadeyle sanat, ideanin dislagtiril-
mast olarak tanimlanmaktadir (Kog, 2014: 7). Konuya bu agidan bakil-
diginda sanatin bu evrende olmayanin disavurumu olarak estetik tec-
riibe ile bizi fizik 6tesi dlemle bulusturan aragtir.

Egitim, en genis anlaminda insan yetilerinin olanaklar 6l¢iistinde
gelistirilmesi anlamina gelir. Buna gdre insan, tiim yetileri bakimindan
bir egitim siireci i¢inde bulunur. Ancak insan ne yalniz bir beden, ne
yalniz bir akil ne de yalniz bir istem varligidir. Insan ayn1 zamanda bir
duyular varligidir, duyarliligi olan bir varliktir (Tunali, 2011a: 216). Bu
nedenle insan maddi oldugu kadar manevi ihtiyaclari olan bir varliktir.
Egitim, insandaki sahsina ait becerileri, duyumlari, ahlakini, kendini
bilmesini ve en 6nemlisi fitrat1 gereginin agiga ¢ikmasini saglayan bi-
limdir.

Sanat egitimi ise insanda duyarlilik sinirlarini zorlar, o sinirin
daha da genislemesini olanakl kilar. Bu nedenle en etkili 6grenmelerin
yaninda gorsel algilama siirecinin ardindan gergeklesen 6grenmelerdir.
Bu sanat egitimi ile sanat gerek giinliik yasam ve egitim-6gretim sistemi
icerisinde materyal ve tasarim faaliyeti yiirtitme ile akil yiiriitmede ge-
rekse metafizik, felsefe, gergekligi ve hakikati kavrama noktasinda
onemli bir yerde durmaktadir. Jale Erzen’e gore sanat egitiminin algi-
lama, diisiinme ve uygulama arasinda biitiinlesmeyi kurmakta en etkili
egitim sekli oldugunu ve teknik yeteneklerin yaninda manevi olarak da
olgunlastirdigini agiklamaktadir (Erzen, 1990: 64-65).

Bu baglamda her bireyin kendinden bir sey bulabilecegi sanat
dersleri, sadece bir birey yetistirmeyi degil, bir toplum olusturmay1 he-
defler. Bu hedef dogrultusunda toplumu olusturan bireylerin bilingli bir
estetik begeniye sahip olmasi, algilama kapasitesinin yiikseltilmesi,
problem ¢6zmeye yonelik diisiinme ve uygulama kapasitelerinin artti-
rilmasina yonelik arastirma yapilmaistir.
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1.2.Problem Ciimlesi
Dogu ve Bati uygarliklarinin algilama bi¢imlerinin sanat egiti-
mine etkileri nelerdir?
1.3.Alt Problemler
*Sanat egitiminde, Dogu felsefi diisiincesinde algilama bigim-
leri nelerdir?
*Sanat egitiminde, Bat1 felsefi diiglincesinde algilama bigim-
leri nelerdir?
1.4.Tamimlar
Fenomen: Tabiat planina ait isaretler.
Hikmet: Mutlak hakikat bilgisi.
ilim: Bilim.
Irfan: Hakikate ulastiric giiclii sezis.

1.5.Yontem
Bu ¢alismada nitel arastirma yontemi olarak nitel arastirma tek-
nigi kullanilmaistir.

II. Algilama, Gorsel Algi ve Gercekligin Kavranisi

Sanat egitimi igerisinde estetik, 6z{i ve amaci uyumlu bir sekilde
gelismis, kisinin begeniyi ve estetik algi yetisini gelistirmekten bagka,
dolayli bir yolla yiiksek nitelikleri olusturmak, imgelemi ve diisiincenin
serpilip gelismesini saglamak zorundadir (Eroglu, 2006: 145). Bunun
1s1ginda sanat egitiminde algi kavrami 6nemli bir yer tutar.

Algi, insanin elde ettigi, bulabildigi, kesfedebildigi seyleri dii-
zenleyip yorumlayabilme ve anlamlandirabilme siirecidir. Baska bir
ifadeyle alg, biitiin dikkati belirli bir seye yonelterek o seyi kavrama ya
da idrak ederek bilince varmaya denir. Algilama ise ayirt edicilik ve
idrak etmeye denir.

Algilayis bigimi, algi, bakis agisi toplumdan topluma ve bireyin
ozelliklerine gore farklilik gostermektedir. Bu farklilik ise gergek ve
anlayisindan kaynaklanmaktadir. Bunda ise en basta inang, sonra kiiltiir
ve yasama bi¢imi c¢ok etkilidir.

Bati medeniyetinde gercek-hakikat ayni anlama gelmektedir.
Bat1 uygarligi, gercekligi Aristo mimesisinden hareketle nesne-bigim
icerisinde ele alir. Algi, duyu organlarint dogrudan etkileyen maddi
diinyadaki nesne ve siireglerin dis yapisal 6zelliklerinin duyusal imgeye
ve duyumlara dayanir. Algilarin siniflandirilmasi ile Ortiisiir. Bilmede
en onemli algilar, gorsel algilardir, sonra dokunsal, isitsel vb. algilar
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gelir. Nesnelerin birgok bakimlardan kendi yapilarina gore ele alinmasi,
acik secik bir imgenin olusturulmasina yardim eder. Alginin olusmasi-
nin motor dgeleri, yetiskinlerde minimuma iner (gdzlerin hareketi). Al-
gilar bilme siirecinde su islevleri yerine getirir:

1. Di1s diinyadaki nesne ve siireglerde barinan ayri ayri iliskileri
yansitir.

2. Benzerlik ve perspektif yasalari uyarinca bigimini, 6lgiilerini,
ylizey dokusunu ve mekandaki konumunu yansitarak (gorsel ve dokun-
sal algilar) biitiinsel bir nesnenin ¢evresinden ayirt edilmesine olanak
Verir.

3. Nesnenin gézlenemeyen 6biir temel 6zelliklerinin (eger daha
onceden biliyorsak) bir gdstergesi olarak is goriir.

4. Gozlenemeyen, ama kimi bakimdan algilanan nesneye benzer
obiir nesnelerin modelleri olarak is gortir.

5. Karmagik tasarimlari olusturmaya temel olur (Caliglar, 1997:
15).

Bilgi, Comte ile “muktedir olmak i¢in bilmek™ seklinde formiil-
lestirilmistir. Kendisinden son derece emin olan muktedir adam esyanin
konumlarini insana tatbik etmekte bir beis gormez. Artik tas gibi, agag
gibi bir objedir insan. Oyleyse sahip olunmasi gereken degerler de mad-
deye ait bilgiden ¢ikarilabilir (Ayvazoglu, 1988: 59-60).

Bati, algilamada bes duyuyu esas alarak maddeyi merkeze oturt-
mustur. Bir nesnenin bir estetik obje olabilmesi i¢in, her seyden evvel
onun algilanmasi gerekir. Bu bakimdan alginin ne oldugu aydinliga ka-
vusturulmadan, estetik tavrin belirlenmesi olanak kazanmaz. Giinlimiiz
psikolojisi i¢in de ruhsal yagamin en temeli 6gesi olan algi, psikolojide
bir biitlinlin kavranmasi diye tanimlanir. Burada ‘biitiin’ deyince anla-
stlmas1 gerekli olan sey, duyularimizin sagladigi duyumlarin gosterdigi
kompleks ve bu kompleksin bellekte bir destek bulmasidir (Tunals,
2011b: 34).

Bu destegi olaylara, simgelere, insanlara, objelere vs. verilen an-
lamlarla ve bu anlamlarla beliren 6nem dereceleri, farkli ve genis ya-
santilar i¢inde olusur. Bu anlamlari, uyaricinin kendi degil, o uyaricinin
kisinin yasant1 ve amagclartyla olan iliskisi saglar ve bdylece yasantimiz
boyunca bir¢ok seylerle etkilesim i¢cinde bulunuruz (Artut, 2009: 178).
Ornegin reklamin bir kitlesel iletisim bi¢imi oldugunu ve hedef kitleyi
algilama, anlamlandirma ve satin alma davranisina yoneltme amaci ta-
styarak tiiketim mekanizmalarina hizmet ettigini gérmekteyiz. Ozel bir
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yaratici tasarim siireci gerektiren reklamlarda metin, gorsel, renk, ¢izgi
ve ses gibi aracglarla 6zel bir kodlama gergeklestirmek, bunu yaparken
de reklamin 6zel dilini olusturmak s6z konusudur. Tiiketiciye ulasmada
gorsel algiy1 harekete gegiren, psikolojik ve sosyolojik mekanizmalari
kurgulayarak anlam iireten ve ikna etmeye ¢alisan bir siiregtir.

Sanat egitiminde gorsel algi, bir duyusal ayrimsama yani figiir,
fon ve ayrintilarin ayrimsanmasit ve bir nesnenin gorsel 6zelliklerini
kavrama ile ilintilidir (Tuna, 2011a: 168). Gorsel algt; bir duyusal uya-
nig, figiir ve fon ayrintilarinin ayristirilmasi ve bir nesnenin gorsel yeti-
lerinin farkina varma yetisi, nesnenin gorsel 6zelliklerinin ¢oziimlen-
mesi, anlagilmasidir (Aktaran Baran, 2013: 281). Bundan dolay: bir
nesne pek ¢ok sanat elemanindan ortaya ¢ikmis olabilir. Fakat o biitiin-
diir 6yle algilanir. Bunu Alman Psikologlar Wertheimer, Koffka ve
Kohler'in ortaya attiklari ‘Gestalt’ teorisi agiklamistir.

Gorsel tasarim elemanlar: tizerine, psikoloji ¢ikislt alg1 arastir-
malar1 arasindan “bi¢im psikolojisi” yani ¢ok bilinen ismiyle Gestalt
onemli bir yer kaplamaktadir. Almancadaki Gestalt sdzciigliniin, tam
bir 1ngilizce karsilig1 olmamakla birlikte “biitiin, form, sekil, model”
olarak cevrilmektedir. Gestalt psikolojisi kisaca biitiiniin, onu olusturan
elementlere indirgenerek anlasilamayacag: fikri lizerine yapilanmustir.
Bir ‘gestalt’ta (biitiinde) onun parcalarinda olmayan, bagka 6zellikler
vardir. Gestalt, temelde insan goziiniin gorsel deneyimleri nasil orga-
nize edip algiladigini, zihnin bigimleri ve driintiileri nasil yorumladigini
aragtirir (Aktaran; Baran: 281).

Algi bir anlamlandirma etkinligidir ve Gestalt Kurami da, bu et-
kinlige bir biitiin olarak yaklasip yine biitiin halinde ¢6ziim aranmasi-
nin, hizli ve 6zgiin ¢oziimler iiretilebilecegini sdylemektedir. Gestalt te-
orisi, bu teorinin temel prensiplerinin incelenmesiyle daha rahat anlasi-
labilir. Ana baslik olarak bu ilkeler sunlardir: 1- Gorsel bir imajin par-
calari, farkli bilesenler olarak ¢ézlimlenebilir ve degerlendirilebilir. 2-
Gorsel bir imajin tamami onun bilesenlerinin toplamindan farkli ve
daha kapsamlidir. 3- Bir seklin arka planinin alg1 tizerinde 6nemli etkisi
vardir (Baran, 2013: 281).

Gestalt kuramina gore; bilgiye temel olan, onu meydana getiren
sey parcalar degil biitiindiir. Her alg1, 6gelerin toplanmasi ve birlegsme-
siyle degil, bicim olarak ger¢eklesir. Kurama gore biitiiniin 6zellikleri
onu olusturan pargalarin toplami demek degildir. Bagka deyisle parca-
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lar, 6zelliklerini liyesi oldugu biitiinden kazanir (Tuna, 2011a:168). Sa-
nat gorsel alfabesini olusturan semboller, tasarim eleman ve ilkeleri ola-
rak ifade edilmektedir (Ayaydin, 2011: 113). Bu sembollerin ne anlama
geldigini kavrayan biri, gorsel olarak onu daha iyi idrak edebilir. Bun-
dan dolay1 bu kurama gore algi, sonug olarak orgiitlenmedir. Orgiit-
lenme neticesinde kuramin gelistiricilerinden Wertheimer, belli uyaran-
lar1 bir arada nasil yapilastiracagimizi, yorumlayacagimizi ve gruplaya-
cagimizi belirleyen ¢ok sayida algilama ilkesi belirlemistir. Bu ilkeler;
sekil-zemin iliskisi, benzerlik, yakinlik, basitlik, devamlilik ve tamam-
lama ilkeleridir.

Bu tiir diisiince anlayislari ile Alman filozofu Victor Basch tara-
findan “sympathie symbolyque” goriisii ortaya atilmistir. Sympathie
symbolyque olarak adlandirilan ve ben ile ben olmayani birlestirmeyi
hedefleyen “Einfiihlung” teorisi, bir tiir nesneyi algilama bi¢imi olarak
karsimiza c¢ikarilmistir. Bu teorinin esasi nesneleri duygusallik i¢inde
kavrama, nesneleri duygusallik icinde i¢inden yasama 6zdesleyim ola-
yin dile getirir. Gergekten de 6zdesleyim olayinda biz, nesneleri igin-
den kavrar ve yasariz. Ama nesnelerde kavradigimiz sey, nesnenin ken-
disi degil, nesneye yiikledigimiz duygularimizdir (Tunali, 2011b: 41).

Bir nesneye daldigimiz ya da nesneyi algiladigimiz vakit o nes-
nede, biiyiiltiicii bir ayna oldugu gibi, her zamanki ya da o andaki ruh
halimizi meydana getiren heyecanlarimizi buluruz. Iste sanat heyecani
biiyiitiilmiis ve zenginlestirilmis benligimizin nesnede yansisini gor-
mekten, nesnelerde duygusal yasamimizin nabiz atisin1 duymaktan al-
digimiz hazdir (Yetkin, 1979: 49). Buradan da anlagilacag: {izere ein-
fuhliing teorisi, giizelligi bir duygusallik pozisyonuna sokmaktadir.

Einfuhliing’un en dayaniksiz yan1 boylece ¢ikmis oluyor. Bu ku-
ramda nesnenin yapisal varligi, siirin ya da romanin organik kurulusu,
heykelin modlesi, tuvalin deseni, rengi ve kompozisyonu ne oluyor?
Demek bunlar 6nemsiz seylermis. Sanat¢1 onlari meydana getirmek icin
bosuna ugragmig! Bigimlerin, simetrilerin, diizenlemelerin (Yetkin,
1979: 50), inancin, kiiltiiriin vs. hesaba alinmamas: ile salt psikolojik
acidan bakis, s1gl181 beraberinde getirmektedir. Bugiin sanatgilar, sanat
egitimcileri, bilim insanlar1 ve egitimciler, yalnizca dogal form ve fe-
nomenlerin (tabiat planina ait isaretler) yeniden iiretilmesiyle ilgileni-
yor (Kandinsky, 2013: 56).
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Biitiin bunlardan hareketle diyebiliriz ki; Bati'nin genel anlamda
algi, algilama bigimi ve Aristo mantigindan hareketle nesne-bigim ilis-
kisi seklinde olmasi, sirasiyla pozitivist, natiiralist, determinist ve zirve
olarak materyalist bir bakisa getirmistir.

Dogu algilamasinda bes duyu organlarinin yaninda kesf, ilham,
sezgi vs. algilama tiirleri arasinda yer alir. Dogu Medeniyeti hakikat ile
gergekligi birbirinden ayirir. Bundan dolayr Dogu algisinda gergeklik,
‘mutlak hakikat'e ulasma gayesinden hareketle, esya bilgilerinin suurlu
eklemlenmesidir. Coomaraswamy’nin deyisle, Dogu Sanati, ‘olay’1 de-
gil, ‘faaliyet tipi’ni dikkate aldigi i¢in gercekligin Otesi olan hakikati
aramaya ve insan benligini zamanin Stesine tasimaya ¢alisir (Cooma-
raswamy, 1995: 34).

Bes duyuyla algilanan objeler, varlik karakterinden, gergeklikten
soyulunca, o zaman yeni bir gergeklik, hakiki bir varlik diinyasina isaret
eder. Goriildiigii gibi duyuiistii bir varliga ulasma yoniinde bir algilama
cabasi beraberinde olmalidir (Tunali, 2013:143).

Nesne bicimlerinin egemenliginden kendini kurtaran insan, evre-
nin yiizeysel goriiniislerinden ¢ikip derinlige uzanmak isteyecektir (Tu-
nali, 2013:146). Bu nedenle salt duyu organlariyla ‘seyi’ bilgiyi, mutlak
hakikati vs. algilamaya calismak yiizeysel kalacaktir. Duyularla ve salt
akilla, ancak zaman ve mekéanla sinirl gercekligi kavramak miimkiin-
diir. Halbuki gergek bilgi mutlak hakikatin bilgisidir (Ayvazoglu, 1988:
62). Elbette sanatta duygular ve duygusal anlayis ¢ok dnemlidir. Ama
estetik duyarlhiligin salt goriiniisiin 6tesine ge¢ip veya bir soyutlamadan
ileri giderek, esyanin mahiyetine iliskin bir vukufa ulastiginda daha bii-
yik bir bedii zevkle bulusacagi acik¢a ortadadir (Kog, 2014: 87). Bu
nedenle alg1 ve algilama salt duyusal olanla sinirli degildir (Kog, 2014:
90).

Zaman zaman maddi seylerle iliskiler kurmasiyla ruhun, algila-
mada degisiklikler ger¢ekleserek uyanmasi ortaya ¢ikar. Bu bir nesneye
bakmak veya bir sesi duymakla tecriibe ettigimiz maddi olgu manevi
tecriibeye kap1 aralar. Bu nedenle sanatta, temel gercege dayanan, baska
tiirlii bir dig goriiniim benzerligi s6z konusudur. Iki ayr1 donemin ahlaki
ve ruhsal atmosferine hakim egilimlerde, sevkle izlenen ideallerde ve
hislerde ifade edilmesine hizmet etmis olan digsal formlar yeniden can-
lanir (Kandinsky, 2013: 26). Bdylece bes duyu organiyla algilanan yeni
algilamalara kap1 aralar. Hakkinda ifade edilebilmesi miimkiin olanla-
rin dile getirilmesi ve anlatilabilmesi i¢in metafizigin biirlinmiis oldugu
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dis sekiller, iste sadece bu dis sekiller, Dogu’ya veya Bati’ya ait olabi-
lirler. Fakat, sekillerin bu ¢esitliligi altinda, her yerde ve her zaman, en
azindan hakiki metafizigin bulundugu yerde goriilen, ayni1 6z ve esastir.
Bunun sebebi gayet basittir: Clinkii hakikat birdir (Guenon, 2001: 96).

Ornegin Platon, Devlet’in onuncu kitabinda sdyle der: Diinyada
bir¢ok masalar ve sedirler vardir. Bu masalar ve sedirlerin hepsi iki ide-
anin, masa ve sedir ideasinin igine girer. Bunlardan her birini yapan is¢i,
yaptigini bir ideaya uydurmustur. Bu tiirden seyleri ortaya koyan usta-
larin arasina ressami1 da koyabiliriz, ¢iinkii ressamin yaptigi sedir de bir
cesit sedirdir. SOyle bir asama ¢ikiyor ortaya: Bir sedir ideas1 vardir;
bunu yapan usta, her seyi yapan Tanri'dir. Bir de sedir vardir; bunu diil-
ger yapar. Bir de sedirin resmi vardir; bunu da ressam yapar. O halde
ressam, ideanin ikinci elden taklit¢isi, benzetmecisidir. Tanri'nin yap-
t181 sedir, yani sedirin ideasi, sedirin asli, 6ziidiir; biitiin tek tek sedirleri
icine alan, tek ve gergek sedirdir. Diilger ise sedirin is¢isidir; Tanri’nin
yaptig1 asil sedirin taklit¢isidir, benzetmecisidir. Ressama gelince, diil-
gerin yapti1 sedirin benzerini yaptigina gore, li¢ derece uzaktan
bir taklitei, bir benzetmecidir. Demek ki ressam, sedirin aslt olan o tek
ve 0z gercegin sedir ideasinin benzerlerini degil, diilgerin elinden ¢ikan
sedirlerin benzerlerini yapar. Bu bakimdan resim, bir seyi oldugu gibi
degil, goriindiigii gibi verir. Ciinkii bir sedire yandan, karsidan veya
baska bir taraftan bakinca, sedir degismez ama, degisik goriiniir. Resim
ise seyleri, olduklar1 gibi degil de, goriindiikleri gibi verdiginden, haki-
katin degil goriinenin benzetmesidir. (Comert, 2013: 55-56).

Bu nedenle gorsel algimiz, bize sadece goriinenin aksini saglar.
Farkli algilama sekilleriyle bu aksedenler, isin stretinden siretine gotii-
ren birer isaretlerdir. Fenomen denilen her sey tabiat planina aittir. Me-
tafizik ise fenomenlerin 6tesindedir... Bugiin umumiyetle incelenen her
sey netice itibariyle bedeni tavirla alakalidir. Beger, bedeni tavrinin te-
sinde sonsuz yayilma imkanlarina sahip oldugu i¢in, onlarin zannettik-
lerinden ¢ok fazladir (Guenon, 2001: 114).

Bu baglamda insanlarin maddi olgularla hareket etmesi, onu dar
alanlarda kalmasina neden olur ve onun goriinenin arka planina dogru
ilerlemesi i¢in var olan biitiin olanaklar1 kisitlanir. Bu nedenle
Dogu’nun gorsel algisinda, fenomenlerin dis yiiziinii taklit ederek algi-
lama yoktur. Bu nedenle sanat egitimcileri, sanatgilar ve sanat egitimi
alan bireylerin goziiniin yani sira ruhunu da egitmelidir (Kandinsky,
2013: 97).
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Bu durum igsel algiya digsal alginin feda edilebilecegi anlamina
gelmez. Buna Mimar Sinan’in su 6rnegini verebiliriz: Tirk Tarih Ku-
rumu'nun yayinlamis oldugu ‘Edirne Armagani’nda Ankara Universi-
tesi'nde bir dogentin yayinladigi bir belge var; II. Selim’le Sinan arasin-
daki bir yazigsma. Sinan diyor ki: ‘Camiinin bitirilmesine su kadar vakit
kaldi. Bakiyorum, cami Edirne i¢inde yalniz kaliyor. Camiinin biitiin-
lesmesi i¢in sehrin falan yerinde oradaki evlerden daha yiiksek su kadar
konak inga edilmesi gerekiyor’. Bunun olurunu aliyor ve Selimiye ile
birlikte konaklar da bitiriliyor. Bdylece Edirne’nin silueti Selimiye’ye
gore yeniden diizenleniyor. Demek ki, bir eseri sadece kendi i¢ prob-
lemleriyle degil, cevresiyle ve sehirle bir biitiin olarak diisiinmek gere-
kiyor. Sinan'm yaklagimidan bunu anliyorum (Cansever, 2012: 237-
238).

I11. Sonug¢ ve Degerlendirme

Gorsel algi, nesnelerin algilamasinda sadece bir duyu organi ola-
rak aksetme islevi olarak var degildir. Bati’nin algilama bigimiyle
Dogu’nun algilama sekli farklilik arz etmektedir.

Bat1 algis1 kantatif (niceliksel) bir bakis acisiyla sadece goriine-
nin diinyasini dikkate almaktadir. Fenomenler veyahut nesneler diinya-
sin1 merkez alarak sadece digsal bir bakisi asil olarak kabul etmislerdir.
Bu bakimdan o medeniyet i¢in gergeklik algisi; inang, kiiltiir vs. sey-
lerde oldugu kadar egitim felsefelerinde, sanati anlama ve algilamada
maddeyi esas alan, psikolojiyle bu durumu asmaya caligan salt kantatif
ilerleme izerine kuruludur.

Dogu algis1 ise kantatif bakis agisini salt ilke etmek yerine, kali-
tatif (niteliksel) bakisla birlikte algiy1 ¢oziimleme yoluna gider. Ciinkii
Dogu inancinin bunda etkisi yadsinamaz derecede 6nemi biiyiiktiir. 1-
min yaninda irfan ve hikmetin arayislari esastir. Bilginin mutlak hakikat
bilgisi seklinde tecelli i¢in dis diinyanin birer isaret oldugu, birer ayet
oldugu kabul edilir. Bu nedenle bes duyu araglart alginin birer baslan-
gicidir. Ciinkii algilama o duyu araglarindan ibaret de degildir. Dogu
diisiincesinde varligin kesretinden kurtularak kendi i¢cine donen insan,
alemin 6zii olduguna gdére makrokozmostaki ildhT uyumla karsilasacak-
tir. Harmoni, ¢oklukta birlikten bagka bir sey degildir. Bu nedenle kisi,
duyusal olarak kavradig1 nesneyi degil nesnenin 6zilinii, hatta “Mutlak
Bilgi”den alabilecegi pay1 arayarak algilamaya ¢aligsmaktadir.

Bu bilgiler dogrultusunda, bir biitiin olarak egitim felsefemiz inga
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edilirken toplumun sosyokiiltiirel, sosyoekonomik, bireylerin 6zellik-
leri, inang gibi ana unsurlar asla gz ard1 edilmemelidir. Bizim insana
bakisimizda Yunus Emre’nin dedigi ‘Biz yaratilan1 Yaratan’dan o6tiirii
severiz’ soziinii diistur edinerek estetik bakisi ilim, irfan ve hikmet gibi
seylerle bireyleri bulusturarak genel egitim ve sanat egitimini bu unsur-
lar 1s131nda yeniden sekillenmelidir. insan yetistirme anlayis1 sekillenir-
ken bireyin egitim alacagi ortamlar ise insan onuruna, ruhuna, onu 6g-
renmeye istekli duruma getirecek halde diizenlenmelidir.
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