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OZET

Gog, bir canlinin kendi istegi veya zorunluluktan bulundugu yerden baska bir yere
gitmesi, hareket etmesi anlamima gelir. Ulusal ve uluslararasi sinirlar icinde dnemli bir yere
sahip olan gogiin altinda politik, sosyal, kiiltiirel, ekonomik bir¢ok neden yatar. Ornegin
Tiirkiye’de 1950’ler sonrasi1 yasanan gogler, agirlikli olarak ekonomik sebeplerden
kaynaklanirken glinlimiizde, savaslar, i¢ karisikliklar bireyleri goce zorlamaktadir. Yerinden
edilme ya da terk etme, gitme durumu bakimindan travmatik ya da duygusal bir anlama sahip
olan go¢; edebiyattan siire, sinemaya, resme kadar bir¢ok sanat dalinin konusu olmustur.

Bu arastirmada, caliymalarinda goé¢ konusuna yer veren sanat¢i drnekleri ile gociin
nedenleri, sonuglari, bireylerin yasamini nasil sekillendirdigi ve sanatgilarin go¢ temasini
yapitlaria nasil tasidiklar1 agiklanmaya calisilmistir. Bazi sanatgilar, bir duyarlilhik ya da
toplumsal olaylara yakinlik duyarak go¢ temasimi yapitlarma tasirken; bazi sanatcilarin ise
tamamen yasantisal ve kisisel olarak deneyimledikleri gbgii ve bunun onlarda ve onlarin
toplumlarinda biraktiklar1 izi yapitlarma tasidiklar1 goriilmiistiir. Ozellikle, son yillarda
giindemde olan miilteciler, gé¢ etmek zorunda kalan insanlar, sinirlar, kimlik, tasinma, hareket,
terk etme, ayrilma, yerinden olma, terk edilmis alanlar, yikinti, yeni ev, 6zgiirliik, yasam gibi
kavramlar cagdas sanatgilarin gogii irdelemelerinde etkin olarak yer alir. Gorsel imgeler
yoluyla, nesne, insan, mekan kurgular1 ile gbgiin bu zor silirecini, sonrasini, ait olamama
durumunu estetik boyuta tasidiklar1 ve sanat araciligiyla bu konuya dikkat ¢ekme, toplumda
farkindalik yaratma gayesinde de olduklar1 goriilmektedir. Ozellikle ¢agdas sanatin kiiresel
tarafi, farkl kiiltiirlerden sanatgilarin ¢oklu tartigmalarina zemin hazirlamakta, bireysel ya da
ulusal anlamda go¢ii yasamamalarina ragmen; bir go¢gmen, ziyaret¢i ya da kasif olarak sinirlar
disinda dolasabilmelerini, haberdar olmalarini ve bunu yapitlarina tasimalarini saglamaktadir.
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MIGRATION THEME IN ART

ABSTRACT

Migration means that an alive is going to move from one place to another where it is
from its own will or necessity. There are many reasons as political, social, cultural and
economical under the immigration which has an important place within national and
international borders. For example, migrations after 1950s in Turkey were mainly due to
economic reasons, and today, wars and internal disturbances are pushing the people to
migration. Migration, which has a traumatic or emotional meaning in terms of displacement or
abandonment has been the subject of so many arts from literature to poetry, cinema, painting.

In this research, it was tried to explain the causes of migration, the results, how they
shape the lives of the individuals and how the artists convey the theme of migration to their
artworks. While some artists have moved the theme of immigration into their works by being
close to a sensitivity or social events; others have experienced immigration, which they have
experienced completely and personally, and that they have carried this and traces left in their
societies on their artworks. In particular, in recent years the concepts are actively involved in
the examination of the migration of contemporary artists such as refugees, immigrants, borders,
identity, remove, movement, abandonment, being in place, separation, destruction, new home,
freedom and life. It is seen that they are carrying out this difficult process of migration with
objects, people, space fictions by means of visual images. They carry the state of nonbelonging
to aesthetic dimension and they are also in the point of attracting attention to this issue through
art and creating awareness in the society. Especially the global aspect of contemporary art, the
fact that in preparing for the multiple debates of artists from different cultures, despite they do
not live migrants in individual or national sense; As an immigrant, visitor or explorer, they are
able to travel around the borders, to be informed and to carry it to their works.

Key words: Migration, Contemporary art, Art, Movement, Space

GIRIS

Go¢ olgusu, insan baglaminda baktigimizda bireysel ve toplumsal anlamda 6zgiin
niteliklere sahip olsa da, olugmasi igin pek ¢ok bilesenin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan bir
nedensellik durumudur. Yani go¢ durumunun gerceklesmesi igin savas, ekonomik
yetersizlikler, sosyal ve politik sorunlar, bireysel anlagsmazliklar gibi pek ¢ok bilesenden biri ya
da birkaginin bir araya gelmesi gerekir (Oner, 2016, s.41). Insanligin biiyiik cogunlugu bir
sekilde ve bir nedenden Otiirli smnir i¢i ve/veya smir dis1 go¢ etmis ya da etmek zorunda

kalmigtir. Erken donemde insanlarin gb¢ etme nedenlerinin altinda, yiyecek, barinak ve
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giivende olma istegi yatarken; giiniimiizde insanlar, ekonomik, kiiltiirel, politik, dini, bireysel
catigsma, cevresel etmenler gibi birgok nedenden otiirii bir yerden baska bir yere hareket
ediyorlar. GO¢ eden insanlar, gittikleri yerlere geleneklerini, kiiltiirlerini, inanglarini da
yanlarinda gotiiriirler ve kendi gegmisleri ile yeni tanistiklarini bir araya getirirler.

Bu dogrultuda; gogiin bireye ve topluma yansimalarinin yani sira, her disiplinin go¢
olgusuna bakisinda da farkliliklar s6z konusudur. Tarih, 6nce genellemeler ile ifade edip sonra
ayrintilara girerek go¢ olgusunu siyasal ve tarihsel bir ¢izgide anlamlandirmaya calisirken;
sosyoloji ise bireyden topluma ya da toplumdan bireye go¢ olgusunu insan ve toplum
baglaminda ele alir. Siyasal anlamda ise gdg¢; niifus iizerindeki etkisi, etnik unsurlar, biitge,
kaynak, giivenlik, vb. baglamlarda ele alinir. Sanatin géce yaklasimi ise olgusal, kavramsal ve
tarihi anlamlarin1 ima eden karmasik bir isleyise sahiptir. Cogunlukla gociin sebepleri ve
sonuglarmin bireyler ve toplumlar {izerindeki etkisi tizerinde durur. Neden ve sonug iliskisinin
genellikle bir arada sunumu sz konusudur (Oner, 2016, ss.41-42).

Goclin sanattaki durumu iki sekilde sonuglanir. Birincisinde go¢ olgusu bir konu olarak
sanata dahil olur. Ki bu baglamda 6rnegin; savaslar, catismalar neticesinde go¢ etmek zorunda
kalan insanlar, miibadele, miilteciler, yer degistirme, hareket, sinir dis1 edilme gibi kavramlar
ile sanatta kendine yer edinir. Bir de go¢iin, sanatgilarin ve onlarin atalarmi, kisisel
kimliklerini ve sanatlarmni sekillendirmedeki etkisi s6z konusudur. Oyle ki bu durum, gé¢ eden
sanat¢min kendi yerel dilini, anlayisini go¢ ettigi yeri bazen etkileyerek oraya tasimasi bazen
ise oradan etkilenmesi ile sonuglanan bir sentez olusturur.

Bu aragtirmada; go¢ konusunu yapitlarina tasiyan bazi sanatg¢i yapit orneklerine yer
verilmistir. Ki bu sanatgilardan birgogu bulundugu ortamdan bagka bir yere go¢ etmis ya da gog
etmek zorunda kalmistir. Farkl iilkelerin sanat¢ilarina yer verilmeye calisilmis ve bu sekilde,
gb¢ olgusunun farkl kimliklere sahip sanatgilarca nasil yorumlandigi, gociin onlarin sanati
iizerindeki etkileri, bu konuyu ele alma nedenleri onlarin yapitlar1 lizerinden agiklanmaya
caligilmustir.

Goger bir ailenin oglu olan Jacob Lawrence, go¢ olgusunu hem bireysel olarak igsellestirmis
hem de bir sanat¢1 duyarlilig: ile yansitmustir. Yarist MOMA’da yarisi DC’deki Philips
Koleksiyonunda yer alan 60 eserden olusan bir gd¢ serisi resmeder. 1. Diinya savasi sirasinda
ve sonrasinda kirsal ya da tarima dayali giineyden, endiistriye dayali kuzeye gocii ele alir. Bu
goc olayr Amerika tarihinde olduk¢a Onemlidir. Yaklasik 6 milyon insanin gog¢ ettigi
diisiiniilmektedir. Bu biiyiik gocilin sebebi hem gilineydeki asir1 irk¢ilik, Jim Crow kanunlar1
hem de kuzeydeki endiistriyel sirketlerin isgiicii ihtiyacidir (Khan Academy, Video-quide,

Jacob Lawrense, Gog Serisi). Lawrence’in go¢ olgusunu igsellestirmesinin altinda yatan sebep,
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bu biiyiik gocer toplugunun i¢inde ailesinin de olmasidir. Bu siireg ile ilgili bir¢ok arastirma
yapan sanat¢1 ige Once hikayeyi yazarak baslar. Bunun i¢in aylarca kiitiiphanede

calisir, ailesi ve komsularindan yolculuk hikayelerini dinler.

Resim 1. Jacob Lawrence, Ilvme Kazanan Gog, 1941, Tahta iizerine kazein tempera, 45.7x30.5 cm

ur /R
New Jersey’de dogan ve Harlem’de yetisen Lawrence kendisini, kendisinin ve Afro

Amerikalilarm yasam bi¢imini sekillendiren biiylik go¢iin bir gocugu olarak tanimlar. Biiytik
Go¢ ona cografi avantajlar saglarken, "Biitiin bu insanlar sokakta, cesitli renklerde, ¢ok
desende, o kadar ¢ok renk hareketi, cok canlilik, ¢ok enerjik" diye tanimladigi Harlem,
onun sanatinda ilham kaynagi olmustur. Harlem’in dokular1 ve dinamizmi, komsularinin
yolculuklarina dair hikayeleri, sarkilar onun sanatsal yaklagimini sekillendirir. O, resimle
halkinin deneyimlerine ses verir (Phillips Collection, Over the Line, Jacob Lawrence).

“Cok hizli calistim” diyerek siireci anlatan Lawrence bu seride, hem ucuz hem de
hizli kuruyan tempera boya ve kontrplak kullanir. Ayn1 anda tiim panelleri yayar ve dnce
sahneleri kalemle ¢izer. Eskizlerini sinirli bir renk yelpazesiyle dolduran sanatgi: “Cok
basit bir palet aldim. Sarilar, yesiller, maviler...Renkleri karistirmadim. Serinin bir pargasi
olmalarimni istedigim i¢in saf olarak biraktim. Ben bunlar1 60 eser olarak degil, tek eser
olarak goriiyorum” der (MOMA Audio+ Guide, Jacob Lawrence).

Lawrence ¢ogunlukla insan figiirlerinin yilizeyde boliinmelerle yer aldig:
kompozisyonlar1 ile Biiylilk Goce ve bunun insanlar iizerindeki etkilerine odaklanir.
Siyahlar1 resmederken sadece dis hatlar1 ile onlar1 ylizeyden ayirirken, beyazlar1 daha

detayl1 olarak resmeder. Bunu da irk¢iligin bir yansimasi olarak okumak yanlis olmasa
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gerek. Renk kullanimi ile yarattigi canlilik ve karamsarligin biraradaligi ve resimlerine
verdigi isimler, gé¢ olgusunu basarili bir bicimde yansitir. ‘ivme Kazanan Gog’ baslikli
resmine baktigimizda, geometrik sekiller ve diiz boyali yiizeyler goriiyoruz. Tamamen
siyahlara odaklanmis ve beyazlara bu resminde yer vermemistir. Sol iist koseden sag iist
koseye ve sol alt kdseden sag iist koseye iki grup halinde bir insan kalabalig1 goriilmekte.
Her iki grubun da gittigi yon aynidir. Sirtlarinda, ellerinde tasidiklari esyalar ile bu
insanlarda simirl1 bir renk paleti kullanan ve bunu basarili bir sekilde dengeleyen sanatci,
figiirleri takip etmemizi saglar. Resimde biraktig1 bos alanlar ile de hareketi daha etkili
kilar.

Ailesi ve yakinlari tarafindan deneyimlenmis olan bu gog¢, kendisi hareketin i¢inde
fiziksel olarak olmasa da, sonralari hem yasadigi yerler hem de ailesinden dinledikleri ile
i¢csellestirdiklerini sanat¢1 duyarliligir ile birlestirmesinde etkili olur. Lawrence’1
Amerikan tarithinde gézden ka¢mis bu hikayeyi, Biiylik Go¢ i “Amerika’daki siyahlarin
Oykiisiinii, Amerikan kiiltiirline ayr1 bir deneyim olarak degil, Amerikan mirast ve bir
biitlin, yasantinin bir pargasi olarak” goriir (MOMA Learning, The migration gained in

momentum Jacob Lawrence American, 1917-2000).

Resim 2. Nedim Giinsiir, Gogerler, 1960’lar, Tuval {izerine yagliboya,18,5x44,5cm

Go¢ olgusunu, Lawrence kadar derinden deneyimlememis olsa da Nedim Giinsiir
icin bu konu, onun toplumsal ger¢eke¢i tavrina olduk¢a uygun diiser.

Modern donemlerde kentlesme tecriibesi ile baska bir pratige donilisen gog¢
ozellikle, 1950’lerde Tiirkiye’de yogun olarak kendini hissettirmeye baglar. Uretim,
ticarilesme, sanayilesme, insan giiciine ihtiyag, vb. nedenler bu dénemde insanlarin kirsal
kesimden kente go¢ etmelerinde etkili olur.

Tiirkiye’de 1950’11 yillardan baslayan goglerle kentlesme siireci hizlanmis ve go¢ edilen
bolgelerde niifus yogunlugu yasanmaya baslamistir. 1970-75 arasi niifus sayim verilerinden
hareketle Doh (1984: 49); “Kentsel maddi diizeyin gog¢ lizerinde ¢ok az etkisi oldugunu, kirsal
kesimdeki itici faktorlerin ¢ok onemli oldugu” iizerinde durur. Gogii arttiran etmenlerden

birinin de kentlerin ¢ok ¢esitli is imkani sunmasi oldugu sonucuna ulasir.


https://www.moma.org/learn/moma_learning/artists#jacob_lawrence
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Insan ve toplum iizerinde biiyiik bir etkiye sahip olan goge, Tiirk sanatgilardan bazilar:
da kayitsiz kalamaz. Bu sanat¢ilardan biri olan Giinsiir, egitim i¢in gittigi Paris’te Picasso,
Matisse, Legér’'nin yani sira Afrika sanatini1 da yakindan tanir. Tiim bunlarin yani sira, yerel
konulara egilimi ve bezemeci tavri ile bilinen Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencisi olmasi da
eklenince, onun resimlerinde yerel konular ve bu konularin iigiincii boyuttan uzaklasarak
bezemeci bir yaklagimla ele alinmasi ile sonuglanir. Sirtlarinda esyalari, azik torbalari,
yanlarinda g¢ocuklar1 ve yamali giysileri ile bir grup insani hareket halinde betimleyen
Glinsiir’lin birgok resminde yer verdigi uzun espas, burada go¢ii daha etkileyici kilar. Cansiz,
kurak araziye veda ederek umutla baska yerlere gé¢ eden insanlar1 adeta bir panoramik goriintii
esliginde sunar.

Resimlerinde go¢ yalnizca iilke i¢inde sinirli kalmaz. Sinir Otesine de tasinir.
Avrupa’nin degisik kentlerine go¢ eden insanlar, Hamburg-Istanbul trenlerinin
penceresinin Oniinde eslerini ugurlayan kadinlari, c¢ocuklar1 da resimlerine tasir.
Caresizligin yogunlastig1 bir toplum gercegini yansitan bu resimlerde, umut ve bikkinlik,
caresizlik ve ¢aresizlige gosterilen direng ayni kadrajda yer alir. Toplum gergeginin somut

goriintiilerini abartisiz bigimde gdzlemci bir yaklasimla ele alir (Ozgakir, 2014).

Resim 3. Mona Hatoum, Rotalar II, 2002, Bes harita lizerine renkli miirekkep ve guaj,
Enstalasyon: 90.2x106.7x2.5 cm

Gocii ailesi ile birlikte yasamis sanatcilardan bir digeri de Mona Hatoum’dur. Israil’den
stiriilmiis Filistinli bir ailenin ¢ocugu olarak Liibnan’da dogan Hatoum, 1975 yilinda
Liibnan’dan Ingiltere’ye tasinir. Liibnan’da baslayan i¢ savas nedeniyle geri donemez. Catisma
nedeniyle yerinden edilmenin ne demek oldugunu bilen bir sanat¢1 olarak gd¢ etme olgusu;
hareket, seyahat, yeni kiiltiirler, insanlar ve topraklar1 kesfetmesinde ilham kaynagi olur.

Gogebeligin kendisine iyi geldigini, “¢linkii kendimi herhangi bir yerle tamamiyla tanimlamay1
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iimit etmiyorum” sozleri ile ifade eder. “Koksiizler i¢in yollar” olarak gordiigii ‘Rotalar II” adli
bu ¢alisma, ugus modellerini gosteren havayolu brosiirlerinden alinan bes renkli harita {izerine
miirekkep ve guaj boya ile yapilan ¢izimlerden olusur. Havayolu haritalari, seyahat ederken
olusturulan ag1 gorsellestirir ve diinyayi, ulusal, uluslararas1 ya da siyasi sinirlardan ziyade
harekete gore grafiklestirir. Sanat¢i, havayolunun bu mevcut glizergahima elle ¢izilmis soyut
tasarimlari ile miidahalede bulunur. Bu miidahale, sinirlar1 daha da bozar ve karmasik bir iklim
haritasina benzeyen bir goriintiiye doniistiiriir (MoMA Learning, Routes II, Mona Hatoum).

Rotalarin bozulmus geometrik sekillerdeki ag ile yakalanmis bu 6rnegi, var olan
haritalar1 6nceden tanimlanmamis pargalara bolityor ve zaten kurulmus olanlarin {izerine ve
icinde yeni ¢izilmis, hayali kartografi thtimalini ortaya koyuyor. Rogoff’a gore (2000:83),
“belirgin bir semaya sahip konumu ve yer belirleme araci harita; ortiilii, gizli, biraz anlasilmaz,
acikca gizli veya gizlenmis nesne haline doniistiiriiliir.” (Rogoff’tan aktaran Cattani, 2011,
5.64).

Rotalar, Gayatri Spivak'in "bir diinyay1 diinyaya c¢evirme" olarak tanimladigi seyle
ilgilidir; hiyerarsi ve miilkiyetin haritalarin1 metinsellestirme, sanat yapimi, anlasilacak bir
nesne haline getirmenin yam sira, hiyerarsi ve miilkiyet haritalarin1 dayatan emperyalist bir
projeyi "tanimlanmamis oldugu varsayilmis olani" tarif eden bir formiilasyon. Hatoum'un
calismasi, iktidarin mekam sekillendirmeye ve gorsel sanatin zuliim, direnis ve yenilikg¢iligi

isaretleme potansiyeline karigsmasini birlestirerek ayiriyor (Spivak”tan aktaran Lamn, 2004).

I e N A Y M
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Resim 4. Yun-Fei Ji, 3 Gegit Baraj Gocti, 2009, Baski, 34x306.5 cm (¢izim), 44x856.5
cm (kagit)

Unlii Cinli ressam Yun-Fei Ji ise, cevresel faktorlerle tetiklenen gd¢ olgusunu ele
alir. 1994 yilinda yapimina baslanan ve 2000’li yillarin sonunda tamamlanan 3 Gegit
Baraji, Cin’in Yangtze Nehri’nin felaketini azaltmak ve iilke niifusunun %10’u i¢in
hidroelektrik enerji saglamak i¢in insa edilmistir. Ancak, bu proje tartigmalar1 da
beraberinde getirir. Binlerce insan go¢ etmeye zorlanir. Bu baraj, Cin’in cografyasini
cesitli bicimlerde yeniden sekillendirir. Kirsaldan kentsel, kapitalist bir topluma gegis,

binlerce insani kendi topraklarindan, gecim alanlarindan uzaklastirarak onlar1 baska
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yerlere gitmeye zorlayan bir degisimin parcasi olarak Cin’i sosyal anlamda da yeniden
sekillendirir (Ji, 2010, s.73).

Ji, Cin’in yakin tarihli bu olayini, Cin manzarasi tarzina gercekci detaylari
ekleyerek ele alir. Barajin yapiminin neden oldugu sel ve toplumsal kargasay1; annelerinin
kiyafetini ¢ekistiren ¢cocuklar, esyalarla dolu torbalar gibi gergekgi tasvirlerin yani sira,
baskinin sag tarafinda canavar gibi fantastik goriintiiler de ekleyerek tasvir eder. Yaklagik
10m olan uzunlugu ile dikkat ¢eken bu c¢izimi eski Cin’in geleneksel bir kitap
kaydirmasina doniistiirmek i¢in sanatci, Pekin’deki geleneksel basim ve yayin stiidyosu
olan Rongbaozhai ile calismistir. 500 ahsap bloktan yapilan bu baski, tamamen
acildiginda bu uzunluguna erisir. Cagdas meselelerle geleneksel teknikleri bir arada
kullanan Ji “gecmisteki kolektiflestirmeden yeni tiiketimcili§e kadar, Cin tarihinin
iitopyact hayallerini kesfetmek i¢cin manzaray: kullandigin1” vurgular (MoMA Learning,
Three Gorges Dam Migration).

Yavas yavas ac¢ilan ve acildik¢a, dramatik etkilerin de kaydedildigi bu eser, Cin manzara
resmini hatirlatir. Onun 6zellikle kaydirma ile yaptigi islerinde; gecmis ve simdi ve mahrum
birakma temasi iglenir. Onun goriintiileri, yerinden edilmis insanlarin dogal ve sembolik
goriintiilerini icerir. Yine bu ¢alismada daha once de ifade edildigi gibi, saskinlik yaratan
canavarlarin fantastik goriintiileri, yine hiikiimete sadakati ifade eden sadakat dansi yapan
insanlar, yiikselen sular yer alir. Goriintiiniin her iki tarafinda da Ji tarafindan yazilan, Cin’in
Yangtze nehri i¢in emelleri ve sonuglarini anlatan metinler yer alir (MOMA, Research

Resources, Library, Yun-Fei Ji..., Fall 2009).

Besim 5. Susan Stockwell, Diinya, 2011, Geri dénlsimli bilgisayar bilesenleri, 6.5x4 m, Bedfordshire
Universitesi, Luton

Cin’in toplumsal bir sorununu kendine konu edinen Ji, insanin yasadigi bu trajediyi

kisisel ve sembolik fantezi ile harmanlar. O, mevcut problematik gelismeler hakkinda yorum
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yapmak icin ge¢mis olaylardan yararlanir. Onun eserleri tarihsel anlatilarin ve otobiyografik
notlarin katmanli bir sunumudur (UMassAmherst Fine Arts Center Press Release,Yun-Fei
Ji..)).

Hiyerarsik ve sabit siniflandirmalara karsi, zanaat ve giizel sanat, atik madde ve yliksek
tretim gibi farkli kategorileri sorunsuz bir bi¢imde bir araya getiren Susan Stockwell ise bir
diinya haritas1 tizerinde goge deginmeyi yegler (Haynes, 2007). Diinya haritas1 gé¢ olgusunu
ifade etmede ilk akla gelecek bigimlerden biridir. Ancak, Bedfordshire Universite’sinin Luton
kampiisiinde yer alan bu calisma, teknik kullanimi bakimindan oldukga ilgingtir. Atilan
bilgisayar bilesenlerinden olusan bu harita, diinyanin farkli yerlerinden egitim amaci ile gelen
ogrencilerin oldugu tiniversitede sergileniyor olmasi bakimindan, eserin temasi ile oldukca
uygun diiser. Bilgisayar parcgalari, topografik goriintiiyli olusturur ve her bir bilesen bir dolagim
yaratir (Susan Stockwell web site, World...).

Stockwell bu uygulamanimn oncelikli olarak doniisiimle ilgili oldugunu vurgular. Onun
calismalari, i¢ ice gecen Ogelerin g¢esitli anlamlar yaratmak icin bir araya gelmesinden olusur.
Kiiciimsenen ya da degersiz goriilen evsel ya da endiistriyel atik materyaller yeni bir dilsel
kimlige biiriiniir.

‘Diinya’ adl1 bu ¢aligmada da e-atik olarak adlandirdigimiz bilgisayar bilesenleri biiyiik
Olcekli bir ¢alismaya doniisiir. Pargalanan bilgisayarlar, icleri agiga ¢ikarilan bu bilesenler,
bizlerin vazgegemedigi bu makinelerin ana yapisini olusturuyor. Bu igler bir anlamda tiiketim
toplumuzun otopsisi. Ekoloji, jeosiyaset, haritalama, ticaret ve kiiresel ticaret konulariyla
ilgilenen sanat¢1, hayatimiza niifuz eden atilabilir olan nesneleri manipiile ederek olaganiistii
sanat eserlerine doniistiiriir. Onun ¢alismalar1 kendi i¢inde barindirdigr giizellige ek olarak,
bizlere tiiketen ve belki de bosa harcayan bir toplum oldugumuzu sessiz bir sekilde animsatir.
Daha hizlisini elde etmek igin ¢alisan bir cihazi kenara atmak ve e-atigm yaptiklarini
diistiinmekten vazgegen tavrimizin karsisina bu isleri koyarak, e-atig1 kabullenmeye zorlar bizi.
Kiiratdor Grace Chung, Stockwell’in ¢alismalarini “Birikim, doniisiim, parga, enkaz, gilinlik
malzemelerin tekrar kullanim1” olarak 6zetler. Siyasi ve kiiltlirel somiirgelestirme, atiklarin ve

tiikketimin kiiresellestirilmesi onun ¢alismalarma sizan unsurlardir (Buczynski, 2012).
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Resim 6. Reena Saini Kallat, isimsiz (Harita, Cizim), (detay), 2011, Elektrik telleri ve baglant: parcalari, 10 dk.
Sesli déngii

Go6¢ olgusunu bir diinya haritasi iizerinde gostermeyi yegleyen sanatgilardan bir digeri
de Hintli sanat¢1 Reena Saini Kallat’tir. Sanat¢1 diinyanin her tarafinda yasanan goc ve biiyiik
Olcekli hareketi, elektrik kablolar1 ve baglant1 pargalar1 ile gosterir. Elektrik akisi ile temsil
edilen harekette bir yerden koparilmanm yan1 sira diger kiiltiirlerle temas da s6z konusudur.
Bu hareketler ayn1 zamanda bir tercih ve zorla bir yere gonderilen ya da yerlestirilen gd¢menler
arasinda yeni boliinmeler yaratan kiiresellesme siirecinin bir pargasidir.

‘Isimsiz’ adhi bu ¢alisma, isgiicii amaciyla goc¢ edenlerin diinyadaki akislar1 ve
hareketinin, kiiltiirel degisimi de beraberinde getirdigine vurguda bulunur. Kallat, kiiltiirel
kimliklerimizi yalnizca fiziksel bir yerden 6zgiirlestirmemizi degil ayn1 zamanda hepimizin
sembolik bir web’de oldugu gibi dolastigimiz1 da yansitir. Go¢gmenlerin hareket bigimlerini
kiiresel olarak izleyecek c¢izimi elektrik kablolar1 ile olusturmaya karar veren Kallat,
calismasinda birgok katilimcinin genel durum bilgisi olmadan etkilesime girdigini sdyler ve
sOyle devam eder: “Bu eseri esasen enerji ve bilgileri bir yerden baska bir yere ileten kablolarla
yapilmig bir ¢izim projesi olarak diisiniiyorum. Elektrigin elektrikli cihazlarda ayni oldugu
sOylenir ancak elektrigin anlatim1 bir cihazdan digerine farklilik gosterir. Bu yar1 kartografik
cizimde kursun kalem yerine tel kullanarak; gezginlerin kesistigi yollar olarak, haritanin
dinamik, siirekli degisen, akis saglayan, enerjilerin ve insanlarin kiiresel akisi ile veri aktaran
kavram ile ilgileniyorum (Kallat, 2012).

Go6¢ olgusunu soyut formlarla ifade etmeyi secen Roxanne Lasky calismalarinda tekstil
driinlerini kullanir. Sanatinda ilk 6nce suluboya ve yagliboya ile ¢alismay: tercih eden
sanatgmin, tekstilden yaptig1 ¢aligmalarinda bu teknik kullaniminin etkilerini gérmek
miimkiindiir. Tekstil ona, kendini daha a¢ik sekilde ifade etme adina renk ve doku inceligi veren

bir aragtir ya da belki daha da dnemlisi duygusal olarak ifade etme olanagi tanir. Bununla
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birlikte o, tekstilin kendisine tanidig1 6zgiirliikler ve kisitlamalarin farkindadir ve bu malzemeyi
iyi degerlendirmeyi ve kullanmay1 bilir. Bu tiirden bir ¢alisma katmanli bir yapiya sahiptir.
Malzemeyi iyi tanimak, iyi bir kompozisyon olusturmak ve nihai goriintiiyli elde etmek. Bu
siire¢ bazen oldukca akigkan olabildigi gibi, bazen de belirli kisitlamalarla kargilagmak

mumkindir.

Resim 7. Roxanne Lasky, Gog

Onun °‘Go6¢’ adli bu calismasinda oldugu gibi, kisisel dil, bireysel algilama
calismalarinda itici bir giigtiir. Yer, dongiiler, hareket, doniisiim ve go¢ konular1 ile yakindan
ilgilenen sanat¢1, bu konular1 kendi soyut formlari ile sunmay1 yegler. Elle boyanmis kumaslar,
fotograflar, kelimeler, boya, iplikler; onun bu konularmni olusturmak i¢in kompozisyon i¢indeki
yerlerini bularak anlamli hale gelirler. Gelgit, go¢, hafiza ya da ge¢mis gibi baslica bagliklar
etrafinda bizi bir sekilde aidiyet sorgulamasi ile karsi karsiya birakir. Onun ¢aligmalariin genel
yapisini i¢ten diga agilim, yonelim olarak degerlendirmek yanlis olmasa gerek. Disaridan; bizim
bir sekilde yasamm agma yakalamisimiz, se¢imimizin gerekmedigi dongli ve harekete
yakalanmamiz s6z konusu iken igeriden, yasamlarimiz kendi yerimiz, dongiimiiz ve go¢
duygumuz tarafindan yonetilmektedir. Kendi amacimizin yollarinda dolasiriz, siklikla kendi
kendimizi tekrarlariz, bir dairenin etrafinda ve bize uygun anlam dongiilerinde dolasiriz.
Fiziksel diinyadan degil, kendi anlamimizin diinyasindan, kendi algimizdan, hareket dalgasinin
bir pargasini olustururuz (Hopper, 2016).

Farkli renkte kumas pargalarinin bir araya gelmesinden olusan bu ¢alismasinda da onun
dongiisel dairesini gérmek miimkiindiir. Birbirleriyle alakasiz gibi goriinen bu pargalar,
merkezde bir daireyi olustururken, etrafinda her bir kosede onunla kopuk gibi duran ama bir

sekilde bagliymis hissi uyandiran parcalar1 gérmek miimkiin. Sezgisel olarak topladigi bu


https://4.bp.blogspot.com/-Mlz8oNDiqbQ/VriPGwwVE4I/AAAAAAAAl0g/lu1qN5qDCow/s1600/Migration.Hireath+full.jpg

[JSHS, 2017; 1 (1): 54-75

parcalar, anlaml1 bir biitline ulasir. Bu parcalarin kendi aralarinda kurdugu iliskiyi Lasky soyle

ifade eder: “Parcalar arasindaki iliskileri, hafizanin dogasini1 temsil eden bir anlatiya

haritalandiririm. Genellikle bulanik, belirsiz, sessizdir... “ (Roxanne Lasky web site, Roxanne

Lasky Artist Statement).

udice, Insanhk, 2011, Tuval {izerine yaghboya, 235x290 cm

Resim 8. Giovanni I

Akdeniz’deki tekne goglerini tasvir eden Giovanni Iudice, bu gogleri yakindan taniyan
birisi. Sicilya’nin giiney sahillerindeki memleketi Gela’nin 1siltili sahili son yillarda sorf
yapanlarin yani sira, ciliz teknelerle getirilen insanlarin dolastig1 bir yer olmaya baslamistir.
Sanatinda, gergekligi belgelemeyi segen Iudice i¢cin bu baglamda ¢evresinde yasanan go¢ ve
miiltecilerin, onun resimlerinde konu olarak yer almasi kaginilmaz olur. G¢menler/Miilteciler
serisinde yer alan ‘Insanhk’ adli bu resim, 2011 yilinda 54. Venedik Bienali’ndeki Italyan
Pavyonunda sergilenmistir (Italy, where Migration’s ..., 2016).

Karanlik bir kumsalda, yerinden edilmis bir grup insanin umutsuzluk i¢inde oturuslari,
arkada karanliga dogru goétiiriilen bir 6lii, 5nde kumlarm tizerinde kanli ayak izleri. Sanat¢i, tiim
bu trajik ve umutsuzluk yiiklii goriintiiye, gége yiikselen yeni dogmus bir bebek ile umut
kirintis1 yiikklemeyi basariyor. Kitlesel medyada, siiriiniin ya da toplu gé¢ dalgasmin bir parcasi
olarak gorillen bu insanlar, burada kendi hikayelerinin baskahramanlarma doniisiiyor.
Fotogercekei bir tarzda yapilan bu resim, aci, umutsuzluk, gerceklik, an, bekleyis, timit gibi
bilinmeze dogru yapilan gdclin, insan iizerindeki etkisini olduk¢a basaril1 bir sekilde aktartyor.

Niels Van Tomme’nin kiiratorliigiinii yaptig1 “Nereye Go¢ Edecegiz?” adli gezici
sergide yer alan sanatcilardan biri de Claire Fontaine’dir. Gogebeligin estetik potansiyelini
aragtiran bu sergi, gorseller ve gorsel efektlerle gogmenlerin deneyimlerini vurgular. Sergi
ayrica sanatin sinir dtesi bir arabuluculuk yapabilecegi ve bir¢ok dilde konusabilecegi lizerine

de bir vurgu tasir. 19 sanat¢1 ve kolektif grubu bir araya getiren bu sergi temelde, go¢ ve
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yabancilik iizerine sekilleniyor. Sanatgilar, insan kosullarinin evrensel yonlerini yeniden
yapilandirarak izleyiciyi gd¢ edenleri tanimaya davet ediyorlar. Fontaine ise bu sergiye neon

1isiklarla Arapga olarak “Yabancilar Her Yerde’ yazan isi ile katilir.

Resim 9. Claire Fontaine, Yabancilar Heryerde (Arapga), 2005, Pencere veya. duvara monte edilmis neon,
baglanti elemanlari, kablolama ve transformatérler, 100x18x4.5 cm

Bu c¢alisma, galeri duvarinda 6yle bir noktaya konulur ki, onun izleyici ile etkilesimi
sadece galeri ile sinirli kalmaz. Kentsel ¢evre ile de etkilesim i¢ine girer. 2005 yi1lindan bu yana
Ingilizce disinda farkli dillerde neon 1siklarla yaptig1 tabelalarla tanman sanat¢i bu eserde;
yabanciligin ve yabancilasmanin deneyimini evrensel kosullar olarak yeniden tanimlar.
Izleyiciye, gd¢ eden kisiyi hayal etmek i¢in herhangi bir yerde, baska bir yerde, bir noktada bir
yerlerde yabanci olabilecegimizi ya da yasayabilecegimizi hatirlatir. “Yabancilar Her Yerde’,
yabancinm hakim oldugu diislincesini sorgulamak i¢in yeni bir anlama biiriiniir. Aslinda bu kisa

yazi, insan durumunun hayati bir yoniinii gozler 6niine serer (Block, 2012).

Resim 10. Owais Husain, Sessiz Kalp, 2015, Coklu ortam kurulumu; Kagit, ahsap, akrilik, grafit, celik, su, aynalar
ve video
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Gog¢ ve kimlik olgusu Owais Husain’in eserlerinde siklikla yer verdigi temalardandir.
‘Sessiz Kalp’ adli bu calisma i¢ten aydinlatilmig {i¢ biiylik kagit evden olusur. Evin seklini
evrensel bir kimlik sembolii olarak secen sanat¢inin asili olarak sergiledigi her bir ev, bir
taraftan sessiz ve sicak bir sekilde davetkar bir 1s1kla parildarken diger yandan onlarin tersine
dondiiriilmiis olmalari; siddet, felaket veya yerinden olma gibi anlamlar1 6ne siirer. Sergileme
mekanmin duvarlar1 boyunca uzanan aynalar ve su dolu celik kaplar, evleri yansitir.
Enstalasyonun en u¢ noktasinda ise bir gezginin ayaklarinin goriindiigli bir video yer alir.
Husain go¢ olgusu ve bu c¢alismasina dair soyle der: “ Herkes bugiin bir go¢mendir, biz
dalgalarin karaya attig1 odun pargasiyiz... Diinyanin en uzak kdsesinde bile bundan
etkilenmeyen higbir insan yok. Cevrede yasanan ve herkesin sonuglarini hissettigi kaymalar”
(How Are Artists Responding..., 2016).

Hint asilli bir sanat¢1 olarak yasamimi Birlesik Arap Emirliklerinde siirdiiren sanatgi
burada yasamanin onun ¢alismalarindaki etkisini Maan Jalal ile yaptig1 roportajda soyle dile
getirir: “Nerede oldugunuz veya ¢aligma alaninizi neyin olusturdugu énemli degil...Dubai’nin
dokusunu olusturan trafikte sessiz bir esneklik var ve kaginilmaz olarak ¢calismalarimiza giriyor.
Calkantili go¢ ve diasporalar ¢alismada tutarli bir konu haline geliyor”. Yine sanat¢1, iki
bolgenin birbirine yakmligiin zamanla kiiltiirel bir ¢akigma yarattigmi da diistinmektedir.
Ulkenin diger sehirlerinden is giicii i¢in gd¢ eden insanlar ve niifustaki bu fluxus kiiltiiriiniin
Birlesik Arap Emirliklerine yansidigini dile getirir ve Hindistan ve Birlesik Arap Emirlikleri
arasinda sOyle bir karsilastirmaya gider: “Her ikisi de yerinden olmus kisilere bir ev sunuyor.
Modern Hindistan yalnizca diinya degil, kendisi de dahil olmak tizere ¢alkantili bir yoriingede.
Birlesik Arap Emirlikleri kadar, kiiresel belirsizligin zorlu bir ekosistemi i¢inde kendine adim

atma konusunda olumlu gabalar i¢inde...” (Jalal, 2017).

Resim 11. Tammam Azzam, Ozgiirliik Graffiti, 2013, i1g1k kutusu, 75 x 75 cm, 5 baski
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Yerinden olma, aidiyet, bosaltilmig mekanlar, yikinti, hedefi belirsiz yollar, yol boyunca
ortaya ¢ikan sayisiz engeller gibi gociin alt yapisina odaklanan diisiinceler, Suriye’den gog
etmis ve su an Dubai’de yagayan Tammam Azzam tarafindan bizzat deneyimlenmistir.

Lindsey Davis ile yaptig1 roportajda tilkesinde yasanan devrimin kendisini hayatta ve
sanatta bagka birine doniistiirdiigiinii ifade eder. Dubai’de Ayyam Galerisi’ne bagli bir atdlyede
calisan sanatgi, lilkesinden go¢ ederken bir¢ok miilteci gibi birka¢ valiz dolusu egya ile ayrilir.
Giivenli ve emniyetli olarak buldugu ve c¢alistig1 bu ortami kalict bir yer ve ev olarak gormez.
Suriye’de Oncelikli olarak bir ressam olarak ¢alisan Azzam, oradan ayrildiktan sonra grafik
sanat1 ile tanisir. Suriye’deki krize dair oradan go¢ etmis bir sanat¢i olarak: “Yapabilecegim tek
sey, dlinyaya, yasanan durum hakkinda daha iyi bilgi vermek i¢in sahit oldugum seylerle ilgili
hatirlatici ve diislindiiren goriintiiler liretmeye ¢alismaktir”. Ki onun bu cevabi bu ¢aligmalarin,
halkinin yasadiklarmi belgeleyen ve izleyicide farkindalik yaratma diistincesinde olan bir
sanatci tavri ile yapildigini gdsteriyor. Suriye Miizesi serisinde yer alan ‘Ozgiirliik Grafiti’ adl1
calismasi ise Klimt’in {inlii eseri Opiiciik e ev sahipligi yapan yikik bir mekan1 gdsteriyor: “Onu
bir agk ikonu olarak sectim, bu duvarin arkasindaki agk hikayelerini aramanin bir yolu, savas
makinesiyle tamamen silinmisti. Suriye’de bir zamanlar pencere ve kapilara sahip olan bu
mekanlar, arkasindaki binlerce hikayeye sahit olmali. Simdi ise bunlar, sadece bosluklar. Suriye
Miizesi serisi, biitiin diinyanin sanatla ilgilenebilecegini ve o sirada Suriye’de her giin iki yiiz
kisinin 61diigii ger¢cegini goz ardi etme girisimimdi. Serideki diger eserler arasinda Warhol, Van
Gogh, da Vinci, Dali, Matisse, Gauguin, Munch ve Klimt’in iinlii eserleri yer aliyor. Bir agidan
serinin Bat1 Sanat Tarihi vurgusu, bizlerin ayn1 diinyanin vatandaglar1 oldugumuz gergegini ve
kiiltiir de dahil olmak iizere her seyde esitligin 6nemini ortaya koyuyor. Bagka bir bakis agisina
gore ise, Avrupa’nin taninir bu goriintiilerini Suriye’nin trajedisine dikkat ¢ekmek i¢in 6diing
alabilecegimi hissettim. Goya, 3 Mayis 1808’de yiizlerce masum Ispanyol vatandasinin
oldiirlilmesini 6liimsiizlestirmek i¢in bir eser yaratti. Fakat bugiin Suriye’de ka¢ Mayisa
sahibiz?” Azzam’mn savas yiiziinden tahrip edilmis kentler ve bunun neticesinde yasanan
zorunlu goclere iliskin Bon Voyage adli bir serisi de bulunmakta. Bu seri ise 6 farkli sehirde
savas yliziinden tahrip olmus binalarm renkli balonlarla doldurulmasindan olusur. Bu seride bu
sehirlerin Suriye’nin yakin tarthinde ve Arap diinyasinda oynadigi rollere de deginir. Bu
caligmalarda, sanat¢mnin rahatsizligi, korkung olami izleyiciye farkli bir dille aktardigini
gormekteyiz. Ayrica bu ¢aligsmalar, toplumlardaki empati eksikligini de vurgular. Onun gog ile
bagi, daha cok zorunluluk iizerinedir. Ki bu zorunluluk da savas, catisma kaynaklidir.

Kendisinin de ifade ettigi gibi onun go¢ temali caligmalar1 “halkinin miicadelesini belgelemek,
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bir diyalog ve farkindalik yaratmak™ iizerinedir. Hareket ve go¢ etme ise onun kendisi ve

sanatsal siireci i¢in halen devam etmektedir (Davis, 2016).

Resim 12. Issam Kourbaj, Kaybedilen Bagka Birgiin: 1,906, Budapeste

Resim 13. Issam Kourbaj, Kaybedilen Baska Birgiin: 1,579, Londra civarinda 5 lokasyon

Suriye dogumlu Issam Kourbaj ise Ingiltere’de yasayan bir diger gdg¢ etmis
sanat¢ilardan birisi.  Farkli sehirlerde gerceklestirilen ‘Kaybedilen Baska Bir giin® adli
enstalasyonunda, Suriye miilteci krizine yer verir. 2011 yilindan bu yana Suriye’deki savasa
dayali ¢aligmalar yapan ve bu ¢aligmalar ile insanlari, yardim konusunda tesvik etmeye ve var
olan durum konusunda bilin¢lendirmeye davet eder (Issam Kourbaj..., Alserkal Venue).

Bu enstalasyon, ila¢ kutular1 ve atilmig kitaplar gibi atik maddelerden olusmaktadir.
Eski kitaplar1 birbirinden ayirarak onlara siyah ¢izgiler ekler ve Arapga yazilar yazarak bu
calismay1 olusturur. Etrafin1 da yanmis kibrit ¢ubuklar1 ile ¢evreler. Minyatiir bir ¢adir haline
gelen diizenek, gog, ev ve cocukluk gibi temalara vurguda bulunur. Bu ¢alisma, Londra’daki
Arap Kkiiltlirtinii kutlayan Shubbak festivali kapsaminda, Londra’nin bes farkli yerinde
gergeklestirilmistir. Bu enstalasyon i¢in segilen bos bar, depo, kiliseler ve kiiltiir merkezi
Tiirkiye, Urdiin, Liibnan ve Irak bdlgelerinde, Suriye sinirlar1 disindaki miilteci niifusunun
konumlarini temsil eder. Londra Goethe Enstitiisii ve St.James Kilisesi, Piccadilly’deki tesisler

Suriye’nin giiney simirmdaki kamp yerlerine iligkin iken, Dogu Londra merkezi, Kuzey Irak
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sehirleri ile baglantili, 10 Golborne Yolu Liibnan’i, Hampstead Heath Kilisesi Tiirkiye’deki
kamplarn yerini belirtir (Issam Kourbaj web site, Another Day...).

Sanatg1, Londra’daki bu enstaldsyona dnce 1579 kibrit ile baslar ve serginin her giinii
icin bir kibrit daha ekleyerek devam eder ve iki haftanin sonunda kibrit sayis1 1593 olur. Her
bir kibrit, Suriye’deki ayaklanmanin baglangicindan itibaren gecen giinlerin toplamini temsil
eder. Kourbaj bu imaj1, “birinin boynunun etrafindaki ip” olarak tanimlar ve miiltecilerin,
cadirlarin vatandasi haline geldigini soyler. Ailesi ve arkadaslarinin bir¢ogunun 61digiini,
bazilarmin hapishanede oldugunu, bazilarinin ise korku disinda her seyin eksikligini duyarak
yasadiklarmi ifade eder. Onun bu ¢aligmasi, miilteci niifusundaki binlerce kisinin isimsiz bir
sehirde yagamalarinin nasil bir sey oldugunu gosterir. Kendi iilkesini, Moskova’ya okumak i¢in
terk eden ve bir daha geri donmeyen sanat¢min her ne kadar bu isi kamplarla baglantili olsa da
kendisi herhangi bir kampa ziyarette bulunmamistir. Eger bulunmus olsaydi, ¢alismasinin farkli
bir bakis agis1 kazandiracagini bilmesine ragmen, biraktigi yerlere geri donme ve kendi
iilkesinin insanlarimi bu sekilde gormek i¢cin duygusal anlamda o kadar giiclii hissetmedigini
vurgular. Onun sanat formuna doniistiirdiigii sey, kendi kimligidir (Holland, 2015).

Atik malzemelerle olusturdugu bu enstalasyonunda ya da diger caligmalarinda kendini
bir eylemci olarak degil de bir sanat¢1 olarak gdrmektedir. Ulkesinin yikiminda yasadig1 ac1 ve
ortaya ¢ikan ¢atisma durumu, Suriye’deki savasin yasamin bir pargasi haline doniismesi ve yok
edilmesi gereken bir felaket olmaktan ziyade politik kararlarda dikkate alian bir faktor olarak
goriilmesi de onun bu duruma elestirisidir (Philps, 2015).

Calismalarinda cogunlukla dikkat ¢eken Olcek ve pargalama unsurlari burada da
goriiliir. Cadirlarin sayisi izleyiciye krizin boyunu hatirlatirken, onlarin eksik estetigi, burada
yasayan insanlarm her seyden ayrilan yasamlarini hatirlatir. Psikolojik hasarin fiziksel hasardan
daha biiyiik oldugunu ifade eden sanat¢t: “"Kimseyi elestirmeyle gercekten ilgilenmiyorum:
Ingiltere, Avrupa, kimse. Bu benim isim degil. Benim isim bir soru yaratmaktir ve sormak
istedigim de buydu: kurulum 6l¢cegine bakmaktir. Bir ulusun kayip bir giiniinii isaretlemek i¢cin
her giin bir kibrit yakma 6lgegine bakm" (Artist Issam Kourbaj depicts ..., 2015).

SONUC

Ulusal ve uluslararas: smirlar iginde gog, sanatta 6nemli bir yere sahiptir. Gog, alt
yapisinda bir ya da birden ¢ok itici neden barindirir. Bu bazen ekonomik sebeplerdir. Ge¢im
kaynag1 ya da daha iyisini elde edebilmek, daha iyi sartlarda yagam arayisi, insanlar1 goge iter.
Giinsilir’iin gogiin bu boyutuna resimlerinde yer verdigine taniklik etmekteyiz. Burada
zorunluluk ve bireyin istegi esdeger bir 5neme sahip iken, Lawrence’in resimlerinde yer verdigi

gb¢ ise ekonomik sebeplerin yani sira irk¢1 sdylemler ve bu dogrultuda gerceklesen catisma, ait
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olamama durumu ile zorunlulugu ¢ok daha fazla olan tiirdendir. Lawrence’in yan1 sira Hatoum,
Azzam gibi sanatgilar, kendilerinin ya da ailelerinin deneyimlemis olduklar1 zorunluluktan
gerceklesen gocili, yasanmislik duygusu ile ele alirken; Ji, Giinsiir, Iudice, Fontaine gibi
sanat¢ilarin kendileri tarafindan bu denli deneyimlenmemis olan goce toplumsal bir bakis agis1
ile yaklastiklar1 goriilmiistiir. Lasky goctl, icten ve distan bir dongiisellik ile Stockwell ve Kallat
ise diinya imgesi ile akis ve hareket baglaminda ele alir. Ozellikle son yillarda, sanatmn
toplumsal olaylarda farkindalik yaratma, dikkat ¢ekici yoniine gé¢ konusu da dahil olur. Husain
go¢ii ev imgesi ile ait olma ve yerinden olma zithigindaki ile birliktelik ile yansitirken; Azzam,
Kourbaj gibi sanatgilar gociin tamamen zorunluluk ile gerceklesen bir boyutunu, savas,
catigmanin etkin oldugu yerinden edilme, yikint1 baglaminda ele alirlar.

Gog ister bireylerin kendi istekleri ile isterse de zorunluluktan gerceklessin, sonugta
gitme, birakma, ayrilma, bulundugu yerden baska bir yere hareket etme, terk etme durumlar1
bakimindan duygusal ya da travmatik bir anlama sahiptir. Sanatgilar gorsel imgeler yoluyla
gdcli, nesneler, insanlar ve mekanlarla ifade etmektedirler. Sosyal, politik, kiiltiirel, ekonomik
boyutlarmin yani sira go¢ konusunun, 6zellikle son yillarda, gé¢ etmek zorunda kalmis ya da
gbger bir ailenin ¢ocugu olan sanatcilarin yapitlarina daha fazla dahil oldugu goriilmiistiir.
Diinyada son yillarda artan ¢atigmalar ve savaslar ve bunun neticesinde gerceklesen zorunlu
go¢lerin; miilteci, hareket, gitme zorunda olma, ait olamama, terk etme, yagam alanlar1 gibi alt
kavramlarla sanatta ele alindigmi gérmekteyiz.
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