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19.yy sonlarinda kesfedilen neonu, 20.yy baslarinda Fransiz kimyager ve fizik¢i Georges Claude neon
tipleri olarak gelistirir. Baslangicta reklam ya da tabela olarak kullanim alanina sahip olan neon
1siklart  —ginGimutizde hala bu islevini de strduiren- 19307arda Laszl6 Moholy-Nagy’nin dikkatini
ceker ve sanatcl, fotograflarinda neon 1siklarina yer verir. Boylelikle 1s181n renk ile yarattigi soyut
titresimi ile neon 1siklari, iki boyutlu ylizey tizerine aktarimi ile sanat alanina girer. Daha sonralari
mekanin belli bir bélimtinti ya da tamamini; yazi, renk veya sadece bicimi ile ele gecirir. Bazen bir
resme, fotografa, heykele, objeye ya da mekanin genel formuna eslik eder. Ya da bir heykelin dis
cizgilerini olusturur ve ona boyut kazandirir. Bazen ise renk ve 1sikla yazilan metin, konusma ve
yazma edinimini baslatir, gérme edinimini baska bir boyuta tasir. Bir mekanin duvari, tavani,
zemininde ya da disinda, gérintiintin yerine gecer ve izleyicinin onu hayal etmesine olanak saglar.
Bu fosforlu 151k, izleyiciyi etkisi altina alir. Parlakligi cekicidir, cezbedicidir. Betimsel tarama modelli
olan bu arastirmada; neon 1siklari ile ¢calisan bazi sanatgilarin yapitlarina yer verilmistir. Bu yapitlar
araciligiyla: “Neon 1siklari bir yapitin icerigine nasil katk: saglar? Neon 1siklar ile form olusturulabilir
mi? Neon 1siklari bir yapitin sadece malzemesi midir? Neon isiklari sanatta nasil kullanilir?”

sorularina cevap aranmistir.
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Abstract: Neon, discovered in the late 19th century, was developed by chemist and physicist Georges

Claude as French neon tubes in the early 20th century. Neon lights, initially using as advertising or
signage -which is also used today with this function— caught the attention of Laszl6 Moholy-Nagy in
the 1930s and the artist used neon lights in his photographs. Thus, with the abstract vibrations
created by the light with color, neon lights enter the field of art by transferring them onto a two-
dimensional surface. Next, a certain part or all of the space; it captures with text, color, or just form.
Sometimes it accompanies to a painting, a photo, a sculpture, an object, or a general form of space.
Or it creates the outlines of a sculpture and adds dimension to it. Sometimes the text, written in
color and light, initiates the acquisition of speech and writing, bringing vision acquisition to another
dimension. It replaces the image the wall, the ceiling of a space, on the ground or outside and allows
the viewer to imagine. This phosphorescent light affects the spectator. It’s brightness is attractive. In
this research, which is a descriptive scanning model, artworks of some artists using neon lights were
mentioned. It was tried to answer some questions through these artworks: "How do the neon lights
contribute to the content of an artwork? Can the form be created with neon lights? Neon lights are

just a material of an artwork? How are neon lights used in the art? "
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1. GIRIS

Dogal ve yapay olarak ikiye ayrilan 1sik kaynagini sanat alicisinin 20.yy’a kadar, bazen varlhgi ile
bazen ise yansimasi ile tanmimlayabildigi, 1s181n gelis acisini ise yine goélge ve resimde yer alan
ogelerde degisen renk degerleri ile algilayabildigi bir durum s6z konusuydu. Ancak 1s181n bu
pasifligi, 20.yyin ilk ceyreginden sonra aktif ve eseri harekete gecirici hale doéntstr. Bu
dénemlerde sabit bir elektrik kaynaginin erisilebilir olmas: insanlarin yasamlarimi degistirir ve
ayni zamanda sanatta da teknoloji ile butlinlesen bir bakis acisina yol acar. Resimde bir 6ge
olarak yer almadig1 stirece, 6n planda degil; gizli kahraman olarak yer alan 1sik, artik izleyici-
sanat eseri ve mekan arasinda arabulucu roli Ustlenir ve 6n plandadir. Sadece eserin
malzemesi degildir. Cagdas sanatgilar, 15181n yansitici ve renk &zelliklerini kullanmanin yani sira
onu sanatsal estetiklerini sunmanin, eserin izleyici ile etkilesime ge¢cmesinin bir yolu olarak
gorurler. Bazen yazi ile birliktelik icinde olan neon 1siklari, kodlanmis metin ya da kelimenin
izleyiciye dolayli bir aktarim sunma ya da onlar1 deneyime surikleme asamasinda oldukca
etkilidir. Isik, 6zellikle de karanliktaki 1sik; insani cogunlukla kendine cekme potansiyelinde
olan buyula bir etkiye sahiptir. Bu anlamda neon isiklan ister mekanla buittinlesen tirden
olsun, ister heykelle isterse de metin ile sunulmus olsun, izleyiciyi 6nce kendine ¢ekme sonra
da o calisma ile etkilesime sokmasi bakimindan oldukca etkilidir. Neon 1s181in1 sadece bir
malzeme olarak ya da yapitin pasif bir 6gesi olarak gérmeyen, izleyici ile yapiti etkilesime sokma
bakimindan 6ne c¢ikan bazi sanatcilarin eserlerine yer verilerek: “Neon i1siklari bir yapitin
icerigine nasil katki saglar? Neon 1siklarn ile form olusturulabilir mi? Neon 1siklari bir yapitin

sadece malzemesi midir? Neon 1siklari sanatta nasil kullanilir?” sorularina cevap aranmaistir.
1.1. Laszl6 Moholy-Nagy

Isik ve hareket Ulzerine bircok arastirma yapan Laszlé Moholy-Nagy, sanat ve teknolojiyi
birlestiren yeni bir vizyonun da 6nctlerindendir. 1921°de 1s18a duyarh kagitlar ya da fotograf
levhalarinin arasina yerlestirdigi nesneleri, daha gticlt bir 151k kaynagina maruz birakarak elde
ettigi hayalete benzeyen deneysel calismalarda, 1sik-hareket ve mekani dahil ederek yeni bir
iliski ag1 yaratir. Fotogram (kamerasiz fotograf) adini verdigi bu kesfi, Isik Mekan Modulatérit’
adli kinetik heykeli icat etmesini saglayacaktir. Sanat¢t bu isinin arkasindaki kavrami su soézleri

ile aciklar:

“Zengin aydinlatma efektleri dliizenlenebilir 151k vasitasiyla Uretilebilir. Elektrik hareketi degisim
olmaksizin tekrarlanabilen 6nceden hesaplanmis farkl hareketleri fark etmemizi mtimkutn kilar.
Mevcut iligkilerine gore, 1sikk ve hareket yeniden yarati 6geleri haline gelir. Barok cagindaki
cesmeler, su oyunlar1 ve sahne, 151k goértnttleri ve mekanik elektrikli kinetik goértinttlerle
yaratici bir sekilde yenilenebilir” (Kawamura Memorical Dic Museum of Art, t.y.).

Bu modtulatér, makinenin sanatsal estetigine iliskin bir 6rnek teskil etmenin yani sira, degisen
ses ve 1sik efektleri ile izleyiciyi cevrelemekte ve onlarin sahnedeki eyleme katilmalarina katki
saglamaktadir (Farthing, 2012, s. 419).
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Resim 1. Laszl6 Moholy-Nagy, Isik-Mekan Modulatord, Alminyum, celik, nikel kaph

piring, diger metaller, plastik, ahsap ve elektrik motoru, 151,1 x 69,9 x 69,9 cm
Bu aydinlatma donanimi hem i1sik oyunlar: hem de hareketi gérmek icin kullanilan bir cihazdir.
Model, 6n tarafinda dairesel acilmanin oldugu 120x120 cm ebatlarinda kiip benzeri bir kutudan
olusur. Panelin arkasinda acikligin etrafina sari, kirmizi ve beyaz renklerde elektrik ampulleri
monte edilmistir. On tarafa paralel, gévdenin icine yerlestirilen bir ikinci panel vardir. Bu panel
de farkli renklerde elektrik ampulleri monte edilmis bir aciklik tasir. Onceden belirlenmis plana
gore bireysel olan ampuller farkli noktalarda parlar. Onlar kapali kutunun arka duvarinda en
iyi golge olusumunu saglamak icin yari seffaf, kismen seffaf ve kismen perdahlanmis
malzemelerden olusan surekli hareket eden mekanizmayi1 aydinlatirlar. Gosteri, karanlhk bir
ortamda gerceklestirildiginde kutunun arka duvar: cikarilabilir ve renk ve golge projeksiyonu
kutunun arkasinda secilen herhangi boyutta bir ekranda gosterilebilir. Mekanizma, dairesel bir
platform ile desteklenmektedir. Bolme duvarlari, seffaf selofan ve dikey cubuklardan olusan
metal bir duvardan yapilmistir. Cercevedeki tic bolgenin her biri, farkli ve eglenceli bir hareketi

saglamakla gorevlidir (Moholy-Nagy, t.y.).

Moholy-Nagy’nin 1s1k ile ilgili bu arastirmalarinin sabit bir elektrik kaynagina erisimin oldugu
doneme denk gelmesi, bunun insanlar tizerindeki etkisini de gbzler 6ntine serer. Onun 1s1ik ve
hareket tizerine yaptig1 bu deneysel arastirmalar, neon 1siklari ile yapilan ¢alismalarin ve medya

sanatinin da ilk tomurcuklari olarak gérilebilir.

Resim 2. Laszl6 Moholy-Nagy, Neon Isiklar1 Chicago, 1939, Renkli fotograf
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Isikla yaptig1 bu tGi¢ boyutlu denemenin yani sira sanatgi, 1920’lerin basinda Berlin’de yasadig:
dénemde siyah-beyaz olarak basladigi sehir goértintuilerine, goc ettigi Chicago’da devam eder.
Tamamen insandan ve her tlUrli nesneden arindirilmis, sadece isiklardan olusan bir sehir
goruntliisti yaratir. Randolph ve State Caddelerinin késelerinde gece boyunca zamaninin ¢cogunu
gecirir ve trafik lambalari, sokak isiklari, restoran, hotel ve gece kultplerinin neon 1siklarini
inceler. Sehirdeki renkli kaosu kayda alir. Sehrin coskulu ve kaotik goértintGsti, isiklarin
titresimi ile soyutluga burtinur (Ribbat, 2013, s. 60). Adeta sehir 1siklarla sarhos olmus gibidir.
Aslinda bu seride insanlarin yogun oldugu bar, restoran, hotel gibi bircok mekan yer alir. Ama
biz izleyiciler olarak, sadece soyut renk titresimlerini gértirtiz. Ctinkti o, daha 6nce de belirtildigi
gibi bu panoramik sehir gérinttilerinde yalnizca 1s18a bakar ve bize, 15181 aktarmayi tercih eder.

1.2. Lucio Fontana

Lucio Fontana ise metafizik bir alana girerek nesnenin 6tesine gecmeyi amaclar. Bu anlamda
maddi nesnenin canli gercekligini daha ickin bicimde gercek ama ayni zamanda maddi olmayan
uzamsal bir yerlestirme ortaya c¢ikarmak icin kullanir. Dlistincelerini belirli bir uzama yaymay1
denedigi neon enstalasyonlar: da onun bu sanatsal yaratilarinin en giizel 6rnekleri arasindadir
(Fineberg, 2014, s.145).

Resim 3. Lucio Fontana, Enerji Kaynaklari, 1961, Enstalasyon, Yeniden
sergilenmesi: Pirelli HangarBicocca, Milano, 2017

Zaman ve mekana bagh yeni bir temsil bicimi arayisinda olan Fontana, neon
enstalasyonlarinda, 6ncelikle resim ve heykeldeki klasik malzemeleri bir kenara birakarak, 1sik
ve yapay formlar1 yaratmak icin modern teknolojiden faydalanir. Ylizeyde actigi kesikler ve
delikler ile daha cok bilinen sanatci, her daim yenilik¢i ve deneysel bir yaklasim sergilemistir.
Neon 1siklari, onun klasik malzemeyi terk etmesinde 6énemli bir yer isgal eder. Bu isiklar,

ultraviolet 1sinlar ile birlikte sanatciya istedigi uzamsal cevreyi yaratma firsat: tanir.

Fontana'nin belirttigi gibi: "Uzamsal sanatci artik izleyici tizerinde figtiratif bir tema dayatmiyor,
ancak kendi hayal glicliyle ve onun aldig: imgelerle kendisini yaratma pozisyonuna sokmasina

izin veriyor." Uzamsal ¢evreyi degisimin baslatilmasi icin bariz bir ¢6ziim olarak gbéren sanatgi:
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“Sanatta hala tas ve renk kullanmakla hicbir evrim olmaz, 151k, televizyon ve projeksiyonla yeni
bir sanat insa etmek mumkuin olacaktir,” sézleri ile malzeme kullaniminda teknolojinin bize
sundugu genis yelpazeden yararlanilmasi gerektigini vurgular (Pasini, 2008).

Bazen onun enstalasyonlarinda biiytik bir boslukta ince bir ip gibi duran neon 1181, izleyiciyi
ruhsal bir atmosfere stirtiklerken bazen de Enerji Kaynag: adli enstalasyonunda oldugu gibi,
zemine yakin yatay duizlemde dizilmis onlarca neon 1181, bir ag gibi tavan ve zemin arasinda
yeni bir katman yaratir. Bosluk, izleyicinin varlhigi ile kendi dolulugunu yaratir. Bu
enstalasyonlar, renklendirilmis bosluk ve neon isiklari ile yaratilmis alan, izleyiciyi hareketli
resimsel bir ortama ve farkli bir deneyime davet eder.

1.3. Dan Flavin

Resim 4. Dan Flavin, Kirmizi, Mavi Floresan Isig1 Mavinin Yapay Bariyeri
(Flavin Starbuck Judd’a), 1968, Mavi ve kirmizi floresan 1181

1960’h yillarin basindan itibaren mekanin sinirlarini neon lambalari ile belirledigi calismalar: ile
taninan Dan Flavin’in yapitlarinin temeli Fineberg’e gore (2014:287-288) Katolik yetistirilme
tarzimin ruhsalligi ile muicadelesine uzanir. 1961-62’de yalin renk dtzlemlerini ve basit
geometrik formlari elektrik lambalari ile birlestirdigi 9konlar’ serisi daha sonralari sadece

floresan 15181m1 kullanarak gerceklestirecegi islerin 6nctistidur.

1966 yilinda Piet Mondrian’a adadigi yesil enstalasyonla benzer olan bu enstalasyon, Donald
Judd’un ogluna adanmistir. Onun adi iki sanatc¢it arasindaki yakin dostluga da isaret
etmektedir. Bircok calismasini sanatci arkadaslarina ya da belirli kisilere adamasi, minimalist
anlayistaki bu islerine farkli bir boyut kazandirir. Flavin’in koridorlari galeri alanindaki
izleyicinin hareket alanini sinirlar. Bazen her iki taraftan yaklasmaya olanak saglayan bazen
burada oldugu gibi mekanin bir kosesinden diger koésesine capraz olarak siralanan isik
koridorlar1 arasinda belirli araliklar birakarak 1sigin gérintrligini arttirir veya renklerin
karisimina izin verir (Mann, t.y.). Bazen floresan lambalar1 arasinda biraktigi bosluk bazen

floresan lambalarinin kapladigi alandan arda kalan bosluk bazen ise her ikisini de kapsayan
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bosluktan yayilan 151k, kendi 6zel alanini olusturur. Bu 1siklar, mimari alani desteklemenin yani
sira oray1 yeniden yapilandirir. Artik 151k ve mekan etkilesim icerisindedir.

Floresan tuplerini dizenlerken formdan cok uzam olarak heykel distncesini arastirir. Isik,
ozellikle her bir parcayi, konumuyla karsilikli bagimli hale getirerek uzami agik¢a belirtiyor.
Isigin smirsizligl onun icin ytcelik ile 6zdestir ve ayni zamanda ruhsallikla baglantilhidir.
Endustriyel ile askin olani alisiimisin disinda bir kaynasma ile sunar; kendisinin deyimiyle
“modern bir teknolojik fetis” haline getirir (Fineberg, 2014, s. 288).

1.4. Bruce Nauman

Bruce Nauman ise neon isiklarini, sanatin toplumdaki rolti ve islevi Uzerine soOylemlerini

gerceklestirilebilecegi etkileyici bir ara¢ olarak gorur.

Neon 1siklari ile bircok calismasi bulunan Nauman’in Keman, Siddet, Sessizlik adli isi, resmin
adinda da gecen kelimelerin iki defa tekrarlanmasindan olusur. Her kelimenin biri soldan saga,
digeri sagdan sola dogrudur. Alt1 kelime tiggen seklini olusturur. ‘Sessizlik’, sézclikleri yatay
dtizlemdedir ve iki kelime tist {iste ayn1 diizlemde bindirildigi icin biri zor okunur. Ucgenin yan
kenarlarn ‘siddet’ ve ‘keman’ kelimelerinden olusur. Her kelime, kirmizi, sar1 ve pembe tek bir
renkte gortilmekte ve neondan bir ugultu sesi duyulmaktadir. Hepsi aydinlanmadan o6nce
kelimeler belirli bir déngtide aydinlanmaya baslar. Déngli, ‘sessizlik’ ile baslar, sonra soldaki
‘siddet’, ardindan soldaki ‘keman’, tekrar ‘sessizlik’, sonra ‘siddet’ ve en son sagdaki ‘keman’
kelimesi aydinlanir.

e S <

A0 2105

Resim 5. Bruce Nauman, Keman, Siddet, Sessizlik, 1981-82,
Saydam cam ve asma aparati ile neon hortumlari, 157,8x166,1x15,2 cm

Nauman’in neon i1siklarini kullanmasi1 Davis California Universitesindeki 6grencilik yillarina
dayanir. Yagliboyaya batirdig1 ya da tizerini boyadigi bu neon ¢alismalarini nedense yok etmeyi
tercih etmistir (Akt. Musiol, 2013).

Enstalasyona tekrar dénecek olursak; yazinin kullanildig: diger neon ¢alismalarinda oldugu gibi
bu turden calismalar galeri ya da muize mekanina girdikleri andan itibaren ticari bir tabela
olmaktan cikar. Kelimelerin UGst tiste binmesi ve tGc¢gen formunu olusturacak sekilde dizilimi

onlarin soldan saga okunmalarini guglestirir. Onlarin kendi aralarinda turettikleri semantik
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iliski ve gorsel sablon, kelimelerin kendi &nemliligini vurgular. ‘Violence’ (siddet) kelimesi,
‘violins’ (keman) kelimesinin ilk dért ve ‘silence’ (sessizlik) kelimesinin son bes harfini icerir.
Kelimeler kendi iclerinde bir durum ve ses ifadesine sahiptirler. Ktratér Joseph D.Ketner:
“Keman sessizliginin siddet tarafindan susturulan ve sessizlik tarafindan bozulan saf muizikal
bir ses yarattigini,” dile getirir. Sanat¢i burada adeta gorsel formda sesli bir siir yaratir (Akt.
Musiol, 2013).

Herhangi bir muizikalite duygusu bir calg: aletine referans yoluyla, siddetin ima edilmesiyle
karmasiklasan karsit sessizlik fikri tarafindan etkisiz hale getirilir. Kelimelerin tekrari ve
katmanlasmasi, gérinliste 6nemsiz bir mesaji iletir. Ancak ‘sessizlik’ kelimesinin okunaksiz
cifte sunumu, kelimeyi ve anlami susturmak istercesine Ui¢genin tabanina yerlestirilmistir.
Richardson, Nauman’in neonlarda izleyiciyi tepki vermek tzere kiskirttigini ve neonlardaki
dilin cogunlukla béluk poérctik ya da kavgaci bir tonda oldugunu dile getirir (Akt. Musiol,
2013). Aslinda sanat¢i, neon 1siklarinin isiltili yapisinin galeri ya da miize mekanina
tasindiginda nasil catismacit bir potansiyele burtnebilecegini fark etmis ve bunu da basarili

bir sekilde sanatsal deneyimlerine aktarmaistir.

1.5. Sarkis Zabunyan

O ool
Resim 6. Sarkis Zabunyan, 19380 - 19930, Ayrinti, 1993, Enstalasyon,
Macka Sanat Galerisi, Istanbul

Sarkis Zabunyan’in btiyiik ahsap bir sandigin 6n ytizine neon 1siklariyla 19380, arka ytiztine
ise 19930 yazdig1 enstalasyondaki 6n ytizdeki rakamlar 1938 sanatcinin dogumuna; arka
yuzeydeki ise 1993 eserin sergilenme tarihine vurguna bulunur. Isiklar adeta nefes alip verme
gibi yanip sonerken, sandik ise yer degistirmeye, gocebelige, yeni baslangiclara iliskin anilari
tazeler. Sarkis, sandigin soluna kirmizi, sagina ise odalara gecisi de engelleyen yesil bir perde
yerlestirir. Kirmizi perdenin arkasindan sicak havanin uflenmesi, perdenin dalgalanmasina
neden olmaktadir. Sandigin tizerine dénen bir mekanizma, onun da Uzerine kirmizi ve yesile
boyanmis suluboya kagidindan yapilmis iki kiac¢tk evin ylUzdigli mavi bir kase

yerlestirilmistir. Ayrica sandigin sol tarafindaki duvara, su dolu iki bardagin icine yine biri
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kirmizi digeri yesile boyanmis ev formunda kagitlar, tistten aydinlatilan 1s181n altina renklerini
yitirmek tzere birakilmislardir (Akt. Atakan, 2008, s.98).

Bellek, tarih, zaman gibi kavramlar Sarkis icin oldukca 6énemlidir. Bu enstalasyonda da bu
kavramlar1 gérmek mumkinddr. Bu enstalasyonun yer aldigi serginin kataloguna yazdigi
metinde Elvan Zabunyan, Sarkis’in bu isi ile Piero della Francesca’nin Hamile Meryem adli

duvar resmi arasinda baglanti kurar:

“...Burada Meryem Ana, bir cadinn eteklerini kaldiran iki melek tarafindan
gosterilir. Soldaki melek yesil giysiler icindedir, kanatlart ve ¢izmeleri kurmizidur.
Sagdaki melek ise kumuzi giysilidir, kanatlarn ve cizmeleri yesildir. Azizlerin
baslanindaki halelerin saydamligint daha iyi belirtebilmek igin ti¢ kisinin 6ntinde
durdugu duvart bu halelere de isler. 19930’un galerinin duvar karolarin
aydinlatmasinda da aymt saydamlik imgesini gériiriiz. Icinde bulundugumuz
mekarnin gercekligi bize béyle animsatilirken, tiim sergi Sarkis’in teatral mekani
belirtmek icin gercek perdeleri ilk kez kullandigt bir sahneye dogru yénelir” (Akt.
Eyigor, 2013).

1.6. Massimo Uberti

Isik, yapita kendi varligi ile katildig anda, sembolik degerini sinirhh bir ytizeyden bambaska bir
duizleme genisletir. Neon 1siklar ile yapilan eserlerde 151k, gercek alana hakimdir ve sanate¢i artik
boyanin renk degerleri ile bir atmosfer yaratmak zorunda degildir. Isik kaynag: sadece nesneyi,
yaziyl, yapiyl aydinlatmaz ayni zamanda bir iletisim alani da yaratir. iste Massimo Uberti’nin
151kl heykelleri de boyledir. Sanat¢i mekan icine sandalye, masa, merdiven, dis duvarlar ile
yeni bir mekan cizer. Neon 1siklar: ve transformatérleri kullanarak, onun c¢izdigi minimal alana
giris icin bir kapi, bu yaratilmis alandan reel mekana acilan penceresi ile cizilen yapi, icinde
herkesin evinde bulunabilecek giindelik nesneleri barindirir.

Resim 7. Massimo Uberti, Bir Atolye, 2003

Onun eserleri 151k olmadiginda gérinmezler, 1siksizlik onlari 6zlerinden ve siirsel giiclerinden
yoksun birakir. Kendisinin de ifade ettigi gibi: “Dogrudan hem uzakligi hem de tim engelleri
kaldirma seceneginin ortasinda 1sik, temel unsur haline gelir - eserin kendisi-. ” Uberti, 15181n
bir yasam kaynagi oldugu roliinti sanatta gii¢lendirenlerdendir. Calismalarinda 1sik, yalnizca
eseri ortaya c¢cikarmakla kalmaz ayni zamanda onun maddi bir gériintise déntismesi, kavramsal
tutarliligiyla bir araya getirilmesi, boslugun disina bir gecis sunmasit bakimindan da 6énemlidir.
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0, izleyicinin sevilen, sonsuz, gerekli veya farkli anlamlarda gérdiigii alanda deneyim kazanmasi
icin firsat sunar. Hazirlanmis bu alan, izleyicinin onun bir parcas: olmas: ile anlam
kazanacaktir. Bir Atdlye gecmisin tasarim cizimi ile baglantih ikonografik temalara da bir
dénustir. Clinkdl mekanda cizgiler vardir. Bunlar daha abartisiz daha detayl hale gelir sanki
yapi, mekana cizim sayesinde yansitilmis gibidir (Mazzini, t.y.). Uberti 1s1kli mimari heykellerine
iligkin soyle der: “Isik yapilar1 yaratmaktan hoslaniyorum. Romantik sakinlere yer insa etmek
icin neon tuplerini kullaniyorum, hayal etmeye izin veren riiyaya benzer mekanlar yaratmay1

deniyorum”( Jungbauer, 2015).

1.7. Joseph Kosuth
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Resim 8. Joseph Kosuth, Dengemn Dili, 2007, Sar1 neon 1siklari,
San Lazzaro Adasi, Ermeni Mekhitarian Manastiri, 52.Uluslararas1 Venedik Bienali

Nesneler ve onlar: tanimlamak icin kullanilan sézctikler arasindaki iliskiye, dil ve icerigin roltine
deginen Joseph Kosuth, buytk boyutlu yazi ve mekani butinlestirdigi bir enstalasyon ile
karsimiza cikiyor. Sanatci, San Lazzaro Adasi’nda yer alan Ermeni Mekhitarian Manastiri’'nin
kuzeybati duvarinin tamamini, can kulesi ve adanin kiyisindaki duvari Ermenice, Italyanca ve
Ingilizce metinlerle kaplamistir. Sar1 neon 1siklarla yazili olan bu metinler, ‘Su’ temasina iliskin
sanatcinin derinlemesine analizlerini igerir. Kavramsal sanatin en 6nemli temsilcilerinden biri
olan Kosuth, kelimelerin etimolojisi ile oynamaktan oldukca zevk alir. Suyun tarihsel kullanimi
ve dilsel gelisimi arasindaki iligki, manastirin duvarlarina aktarilir. Ermeni kaltirtiinden emanet

bir manastir tizerindeki bu metinleri neden sar1 neonlarla yazdigini sanat¢i séyle aciklar:

Hitit Universitesi Sosyal Bilimler Enstittisti Dergisi — Yil 11 Say1 3 2018 2323



Figen GIRGIN

“Sar1 neon 1$181, manastirin kurulusunda sarinin sembolik anlamindan dolayi, erdem, akil,

sayginlik ve ihtisami ifade ettigi icin sectim.”

Dengenin Dili adli bu enstalasyon, manastirin anitsal mimarisine, 1siltili bir gérkem ekleyerek,
onun uluslararas: kultir icindeki yerini de vurgular. Bu enstalasyonda suyun dilsel tanimlarina
yer verilmistir. Bu tanimlar, Abbott Mekhitar tarafindan derlenen Ermeni soézlGginden
alinmistir. Sanat¢i bu tanimlamalara kendi oyuncul dilini yerlestirir. Temanin su kavrami
lizerine kurulmus olmasi, bu enstalasyonda suyun 6énemli oldugunu vurgular. Hem c¢evreledigi
ada hem Venedik icin 6nemli olan suyun, bu anlamda tarihsel 6neminin yani sira, 6zellikle son
yillarda kuresel cevre tartismalarinda oldukc¢a sik deginilen bir konu oldugunu dustnursek
bunun; ¢ok yénli, referanslar ve iligkiler agi ile blittinlesen bir enstalasyon oldugunu séylemek
yanlis olmasa gerek (Kosuth, 2009).

1.8. Ivan Navarro

Minimalizm’in, 6zellikle de Dan Flavin'in floresan 1s1k heykellerinin goérsel dilini kullanan Ivan
Navarro, ‘Bu Toprak Sizin Topraginiz’ (This Land is Your Land) baslikli ti¢ ahsap su tankindan
olusan enstalasyonu, Madison Square Park’ta sergiler. Ziyaretciler, su tanklarinin altina
gectiklerinde kulelerden birinde neon 1siklar ile ‘me/we’ (ben/biz), digerinde ‘bed‘ (yatak) yazisi
ve TUclincistinde de neon i1siklarindan olusturulmus bir merdiven géreceklerdir. Iceride
panellerin ayna ile duizenlenmesi ile her bir kelime ya da goéruntd, izleyiciye gége dogru
yukseliyormus ya da sonsuzluk hissi vermektedir. Bu kelimeler, goctin siyasi ve kisisel

tecrtibesine yoneliktir.

Resim 9. Ivan Navarro, Merdiven (Su Kulesi), 2014, Neon, ahsap,
boyal1 gelik, aliminyum, ayna, tek yon aynasi ve elektrik enerjisi,
480,1x267x267 cm, Madison Square Park, New York

Resim 10. Ivan Navarro, en/Biz (Su Kulesi), 2014, Neon, ahsap,
boyal: ¢elik, aliminyum, ayna, tek yon aynasi ve elektrik enerjisi,
480,1x267x267 cm, Madison Square Park, New York
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Resim 11. Ivn Navarro, Yatak (Su Kulesi), 2014, Neon, ahsap, boyali celik,
aliminyum, ayna, tek yon aynasi ve elektrik enerjisi, 480,1x267x267 cm,
Madison Square Park, New York

Sergi adini, hem bir Amerikan marsi olan hem de go¢men nufusa adanan 6zgurltiklere bir ses
olan 1940’lardaki bir halk miizigi sarkisindan alir. Navarro su deposu fikrini sevdigini soyle dile
getirir: “Su haznesi fikrini seviyorum. Bu basit ve zamansiz ahsap yap:1 su icermektedir, en ilkel
ve en temel kaynaktir, insanin saghiginin 6z ve tim insanligin paylastigi temel kosullarin
hatirlaticisidir. Hayatta kalabilmek i¢cin suyumuzu garanti altina almaliyiz. Bu anlamda su
depolar ilkel bilginin konteynerleridir. Formlari ve malzemeleri esit derecede arkaiktir: bunlar,
ahsaptan yapilmis, konik catilara sahip basit dairesel kultibe seklindedir. Daha az belirgin ama
yine de 6nemli olan, yuksek konumlarindan dolay:r gézetleme kulelerine verdikleri referans.
Onlar iyi 6zelliklere sahip nesneler olmasina ragmen, sessizce bizi cevreleyen, asagidaki sehri
inceleyen bir anlam tasiyor. Bu su kuleleri, kent manzarasina hakim olan buytk binalarda

Ustlerindeki stislemeler olarak metaforik anlamda islev gérurler (Azzarello, 2014).

Brooke Kamin Rapaport ise Navarronun bu enstalasyonda ve bircok calismasinda
cocuklugunda Sili’deki acimasiz Pinochet rejimi sirasinda yasadiklarini ve bellegini kullandigini
ve bunu da bu c¢alismasinda Amerikan yasaminin 6zgurliikleri Gizerine yansittigini ifade eder.
Rapaport, bu enstalasyonu, demokrasi, toplumsal yapi ve zulmilin ayni anda nasil ifade
edilebilecegine iligkin konulari ele aldigi icin 6nemli bulmakta. Rapaport, Navarro'nun su
kulelerine iligkin: “Ahsap su depolari New York’un catilarinin her yerinde goértlirken, sanatel
onlar1 bugtinkti kritik meselelerin bir tasiyicisi olarak ya da heykelin nesne olarak nasil islev
gosterdigini kapsaml bir icerikle ytkltyor,” s6zleri ile bilinen bir nesnenin, kendi islevselliginin
disinda nasil basarili bir bicimde yeni anlamlarla sunuldugunu vurguluyor (Madison Square

Park Conservancy Programs, 2014).
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1.9. Olafur Eliasson

Resim 12. Olafur Eliasson, Yesil Isik, 2016, Ahsap,

Geri donusttralmts yogurt bardaklari, kullanilmis plastik torbalar,
geri dontstirtilmuis naylon, LED (yesil), 35x35x35 cm.,

Fotograf: Olafur Eliasson’un Stidyosu

Mekan, mesafe, renk ve 1siktan olusan calismalariyla taninan Olafur Eliasson’un Yesil Istk adl
calismasi, isbirlik¢i bir calismadir. Viyana Augarten’deki bir atélye bu ¢calismanin olusturulmasi
icin multeci, gécmen ve Universite Ogrencilerini davet eder. Atdlyede Eliasson tarafindan
tasarlanan yesil LED 1s1kli lamba calismasinin yani sira, seminer, gosteri gibi diger sanatsal
faaliyetlerin de oldugu kapsaml bir igbirligi s6z konusudur. Bu calismanin temeli Avusturya’nin
son yilarda yasanan multeci krizine yonelik tavridir. Goéc¢menlere kirmizi i1sitk yakan
Avusturya’nin tlke simmirinda denetimlerin arttirilacagini duyurmasi, sanatety1 bdyle bir calisma
yapmaya iter. Aslinda bu, cagdas sanat araciligi veya onun potansiyeli ile sivil déntstim
stirecini baslatma tUzerine bir deneyimdir. Burada sanatcinin soézlerine yer vermek calisma

acisindan aciklayici olacaktir:

“Hem kendi ulkelerindeki sorunlardan, istikrarsizliktan kacan kisilere hem de Viyana
sakinlerine hitap eden bir karsilama eylemidir. Eglenceli yaratici strecte birlikte calisarak
katilimcilar modtler bir 151k olustururlar ve farkliligin yalnizca kabul edilmedigi ayni zamanda
benimsendigi ortak bir ortam olustururlar. Umuyorum, Yesil Istk, Avrupa ve dlinyadaki mevcut
multeci krizinden kaynaklanan zorluklarin ve sorumluluklarin bir kismina 151k tutacak” (Artist

web site, t.y.).
1.10. Maurizio Nannucci

Maurizio Nannucci ise sanat eserini estetik kabugundan c¢ikararak, mumkin oldugunca
deneyimsel bir role burindturtir. Mimari alanda, renk-isik-yazi ile butinlestirdigi
calismalarinda, imajin sinirlarini asarak, her izleyicide farkli zihinsel gériintilerin olusmasina
olanak tanir. Renk ve 1s1k ile etkili hale gelen metin, mimari yap: ile birlikte uyarict bir etkiye
sahip olur. Bu etki, goreceli zihinsel bir gérintiintiin olusumu ile sonlanir. Bu calismalarda,
neonun parlak, 1siltili etkisi ve renkle birlikte kullanimi yadsimamaz bir éneme sahiptir.
Nannucci neon i1siginin: “Gergeklikle etkilesim ve algillama anlayisinda yeni perspektifler
acarken, sekillendirmeye ya da mekani temsilin sifir derecesine oldukca yakin olan kavramlara
ve duyumlara doénutstiirmesine izin verdigini,” ifade eder (Spirou, 2015).
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Resim 13. Maurizio Nannucci, Gértilecek Sey, Goértillmeyecek Sey, 2017,
Enstalasyon, Fumagalli Galerisi, Milano

Sanatcinin Fumagalli Galerisinde sergilenen Goériilecek Sey, Gériilmeyecek Sey adli bu
calismasi, farkli renklerde neon 1siklarla yazilmis olumlu ve olumsuz ifadelerin
tekrarlanmasindan olusur. Iki karsit kutup arasindaki bu siki diyalektik ile Nannucci,
kendiliginden sonuclandirilmis bir eylemin etkililiginde, mutlak bir dogrulamada degil,
onaylama ve inkar, yanitin imkansizligi ve talebin performatifligi arasinda tretken bir alanda
gercekligin anlamsal bilesenini devamli durdurur. Goértlecek, gortlmeyecek sey, sOylenecek,
séylenmeyecek sey... Insaninin toplumdaki ikili iliskilerindeki durumunu, kendisi ya da
baskalar: ile yansitan bir gerginlikte soruyor. Her glin ortaya c¢ikan insani secim yapmaya
zorlayan bir durum, kararlarimizi nasil yoénlendirecegimiz Uzerine bir sorgulama. Anlam,
anlasilmaz ya da c¢éziimlenmemistir. Ama Nannucci’nin amaci ¢é6ziim sunmak degildir, bizi
kusatan isaretleri yorumlamak, farkli okuma olasiliklarini sunmak ve anlamlandirmaktir.
Nannucci kelimelere sembolik bir dil katar. Kendisi bunu sdyle agikliyor: “imajin, zihinsel bir
gorltinttiye, gbéz alici bir manzara ya da sanal bir gértinttiye, bir kelime, ses ya da koku ile
cagrisim yapan gorsel ya da goreceli bir goértiintliye doéntiserek temsilin sinirlarini astigina
inaniyorum.” Gorsel medyay: dile ve yaziya indirgeyerek, calisma ve izleyici arasinda takasi
aktiflestirerek, yeni deneyimlere strutkleyerek, duyusal algi uyandirmaktadir. Kisinin kendisi,
duygulari, kavramsal yansimalar ve cevresi arasinda derinlikli bir iliskiye yol acar (Galleria

Fumagalli, Exhibition Catalogue, 2017).
2. SONUC

Resimde derinligi ve hacmi daha belirgin hale getirmeye yarayan isik, 20.ylGzyiin ilk
ceyreginden sonra sadece resimle sinirli kalmaz. Mimari ve heykel gibi farkli disiplinlere de
yayilir. Oncesinde onu dogrudan géremedigimiz ya da etkilesime gecemedigimiz 1s1k, artik miize

ya da galeri mekaninin duvarinda sergilenen bir resimde gérdtigiimuiz pasiflikte degildir. Isik
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yapita varhig ile katildigini biz izleyiciye gdsterir. Alana hakimiyeti s6z konusudur. Boyanin renk
degerleri ile yaratilan atmosfer, neon 1s181inin diger 1siklarla birlesmesi ile reel mekanlarda bizi
atmosferi yasayan, ani deneyimleyen, yapiti anlamlandiran konumuna getirir. Burada
sanatcinin hedefledigi sey, sadece metni, nesneyi ya da yapiyr aydinlatmak degildir. Ayni
zamanda bir iletisim alani yaratmak icin bu btiytld, parlak, 1sildayan nesneden yararlanair.

Sonug olarak, fotograftan heykele, mimariye, enstalasyonlara ¢cok kapsaml bir kullanim alanina
sahip 1s1k, bazen resim veya heykelin malzeme kullaniminin disina ¢ikarak formun dis hatlarini
cizerken, bazen ultraviolet isiklar1 birlikteligi ile mekani buyult bir atmosfere dontsttarur.
Bazen bildigimiz ya da yasam alanlarimizda kullandigimiz 1s1k kaynagi formunun tekrarlanmasi
ile mekanin icinde kendine bir alan yontar. Bazen glnltk hayatimizda kullandigimiz basit
sozctiklerin galeri, muize, tarihi mekan ya da sehrin icinde herhangi bir alanda karsimiza
parildayarak cikip, bizleri diistinmeye, o kelimelerin bizdeki anlamini ya da bindirildikleri ytzey
ile iligkilerini sorgulamaya iter. Sozctklerden imajlar olusturmamiza katki saglarlar. Neon
1s1iklari, sanatta malzeme cesitliliginin en gtizel 6rnekleri arasinda yer almanin yani sira, bircok

anlami iletebilmek, izleyiciye deneyim yasatabilmek adina da oldukea etkilidir.
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