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Ozet

Diinyada pozitivizmin gelismesiyle birlikte nesnelci bir yaklasim ortaya ¢itkmaya
baslamistir. Bir baska deyisle, pozitivizmin sosyal bilimlere en énemli etkisi,
nesnelci bir bakis agisini benimsetmis olmasidir. Buradan hareketle sosyal
bilimlerde “metin merkezli” yaklasimlar etkili olmus ve benimsenmistir. Hdalbuki
yapilan inceleme ve yorumlarin anlamli olabilmesi i¢in sadece metnin kendisini
degil; nasil bir baglamda; kimlere, neye ve hangi isleve yénelik olarak liretildigini
gozlemlemek ve anlamak gerekmektedir. Dolayisiyla, bir metin hakkinda dogru
yorumlarda bulunmak icin, doku, metin ve baglam ézellikleri, birbiriyle
iliskilendirilerek ele alinmalidir. Bu makalede de, Seyit Nogi, Abdurrahman Han ve
Nazugum destanlarinin, destan ile ayni adi tasiyan kahramanlari lizerinden, Tiirk
diinyast destan metinlerinde karsimiza ¢ctkan kahraman tiplerinde meydana gelen
degisim ve dontistimler ele alinmistir. Adi gegen li¢ destan kahramani, Tiirk diinyasi
destancilik gelenegi icerisinde ele alinan diger metinlerden verilen Orneklerle
birlikte yaratim-aktarim, sekil-yapi, icerik-konu ve islev ézellikleri bakimdan
incelenerek kahramanin déniisiimii ve dolayisiyla metinlerde meydana gelen
degisim aciklanmaya ¢alisilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Seyit Noci, Abdurrahman Han, Nazugum, destan, Uygur
sahast.

HERO’S CHANGE AND TRANSFORMATIONS: EXAMPLES OF
SEYIT NOCI, ABDURRAHMAN KHAN AND NAZUGUM

Abstract

An objectivist approach has started to occur with the development of positivism in
the world. In other words, the most important effect of positivism on social sciences
is that it brings an objective perspective. Hence, “text-centered” approaches in
social sciences were effective and adopted. However, for the investigations and
comments to be meaningful, it is necessary to observe and understand not only the
text itself but also how, for whom, what and for which function it is produced.
Therefore, to make a correct comment about a text, texture, text and context
properties should be dealt with in relation to each other. In this article, the changes
and transformations of the heroic types encountered in the epic texts of Turkic
world have been mentioned through Seyit Noci, Abdurrahman Khan and Nazugum
epics. The three epic heroes were examined in terms of creation-transfer, shape-
structure, content-subject and function features along with examples from other
texts dealt with in the Turkish world's epic tradition. In addition, the
transformation of the hero and the change in the texts were tried to be explained.
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“Fert olsun, topluluk olsun, yahut da millet olsun daima lic zamani birden
yasamaktadir: gecmis, icinde bulundugu ve gelecek zaman. Her ne kadar icinde
bulunulan zamandan baska bir zaman yokmus gibi yahut da icinde yasadigi igin
tek ve mutlak zaman halihazirdaki zaman imis gibi gériiniirse de bunu diistinmek
imkansizdir; milletler icin biisbiitiin imkansizdir. Bir insan igin diin, bugiin, yarin
diye daraltabilecegimiz zaman milletler igin her ili¢c halde de sinirsiz olabilir. Bir
insanin bugitini, bizzat kendi yasamamis bile olsa diinkii hayatinin lizerine
kuruldugu gibi yine bizzat kendi yasamasa bile yarinki hayatina da baghdir. Bir
yanda ozlemler, hatiralar, hayiflanmalar veya pismanliklar éte yandan arzular ve
timitler vardir.” (Sepetgioglu 1972: 41)

Giris

Uygur Tirkleri, yerlesik hayatla erken donemde tanismistir ve bu durumun etkileri Uygur
Tiirklerinin toplumsal yapisinda oldugu kadar edebi metinlerinde de goriilmektedir. Bu
yerlesik hayat tarzi ve kiiltiirel yapinin etkisinde kalan edebi tiirlerden biri de Anadolu

sahasinda hem “destan” hem de “halk hikayesi” olarak bilinen tiirlere karsilik gelen Uygur
destanlardir.

Genellikle nazim-nesir karisik bir yapiya sahip, manzum Kkisimlarin kahramanlarin
agzindan soylenen siirlerden olustugu destan metinleri; bunlari rak, c¢ebiyat, ¢arigah,
pencigah, 6zhal, acem, usak, bayat, neva, miisavirek gibi makamlar ile kopuz, dombira,
dutar ve satar gibi miizik aletlerini kullanarak icra eden sanatg¢ilar (Ata Yildiz, 2015: 80-
81); bu sanatgilarin yetisme ve icra ortamlari ile dinleyici kitlesi gibi oldukca genis bir
yapidan olusan Uygur destancilik gelenegi, Tiirk Diinyasi destancilik gelenegi icerisinde
O6nemli bir yere sahiptir.

Calismamizda da, Seyit Noci, Abdurrahman Han ve Nazugum destanlarindaki kahramanlar
merkeze alinarak diger destanlardaki kahramanlarla mukayese edilmis; Oguz Kagan'dan
baslayip gilinlimiize gelen destan kahramanlarinin degisimi ortaya konmaya ¢alisiimistir.
Mukayese yaparken, kahramanlar, metinlerden bagimsiz olarak ele alinmamis; destanlarin
doku, metin ve baglam ozellikleri ile degerlendirilmistir. Bu sayede, karakter ve tip
ozellikleri, eylemler ve ideoloji agisindan Oguz Kagan Destani’'ndan glinimiize dogru
geldik¢e kaybolan, degisen ve degismeyen hususlar tespit edilmis, ayrica degisim ve
kaybolmanin sebepleri ile sonuclari da degerlendirilmistir.

1. Destan Kahramanlari
1.1. Seyit Noci/Seit Noci

20. yiizyilda tesekkil etmis bir Uygur destani olan Seyit Noci Destani, Dogu Tiirkistan’da
bulunan Kasgar bdlgesinden Seyit adinda bir yigidin maceralarini konu almaktadir.
Yerlesik kiiltiire sahip olan Uygur Tiirklerinin bu kiiltiirel yapisina ait ¢esitli unsurlari
gorebildigimiz ve bu kiltiiriin son derece etkili oldugu destan metninin énemli {i¢ varyanti
bulunmaktadir. Bunlar; “Kasgar varyanti” olarak bilinen ve Ugkuncan Omer’in 1981'de
yayimlanan “Uygur Halk Tarihi Kosakliri” adli kitabinda bulunan varyant, “Urumci
varyant1” olarak bilinen ve Abdulkerim Rahman'in 1981’de yayimladigi “Uygur Halk
Destanliri 1” adl kitabinda yer alan varyant ve son olarak da “Taskent varyanti” olarak
bilinen ve Taskent'te Ozbekce olarak yayimlanan “Seit Nogi” adl kitap igerisindeki
varyanttir. Bu li¢ varyant disinda, A. Bakiyev tarafindan 1956’da Kasgar’da yasayan
destanci Kadir Said’den derlenen baska bir varyant oldugu bilinmekte ise de bu metin
elimize ulasmamistir (Iinayet, 2005: 219).

1.1.1. Urumg¢i varyanti: Kasgar'in Kozi¢i Yarbasi bolgesinde dogan destan kahramani
Seyit Nogci, destan metni icerisinde Seyit Ahund ve Seyit Ganggung gibi farkli isimlerle de
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karsimiza cikmaktadir. Seyit'in unvani olan “nogi” ile ayni anlama gelen “ganggung”
kelimesi de “kabaday1” anlaminda diisiiniilmiistiir (Inayet, 2005: 222).

Seyit Noci, metnin ilk satirlarinda, “u sirnifikidek kefi kokrigi, yolvas tapinidek alkini bilen
hemmini 6zige celp kildi” (inayet, 2004: 23) seklindeki betimleme ile Oguz Kagan
Destani’'nda Oguz’'un fizikl 6zelliklerinin anlatimina benzer sekilde tasvir edilmis ; bu
sayede fiziki yapisi ve Ustiinliigiine dikkat c¢ekilmistir. Destanin Urumgc¢i varyantinda
Seyit'in babasiyla ilgili bir bilgi bulunmazken, annesi ve kardesi hakkinda kismen de olsa
bilgi edinmek miimkiindiir. Buna gére, Seyit yoksul bir aileden gelmektedir.

Seyit, 15 yasinda bir firincinin yaninda ¢irak olarak calismaya baslar. Viicudunu hamur
yogurarak gelistirir. Bu da, Dogu Tiirkistan yerlesik kiltiiriiniin destan tizerindeki etkisi
olarak yorumlanabilecek bir durumdur. Gogebe kiiltiir yapisinda ortaya c¢ikan destan
kahramanlarindan farkl olarak, kahramanin egitiminde karsimiza ¢cikan “ata binme”, “ok
atma”, “kili¢c kullanma”, “bas kesme” gibi pratikleri s6z konusu destanda gérmemekteyiz.
Bunun yerine, Seyit'in de 20. ylzyil Uygur toplumunda 6nemli mesleklerden biri olan
ekmekeiligi secmesi s6z konusudur ve Seyit, asil iiniinii meslegi sayesinde kazanir. Bu
sebeple, kahramanin daha gercekgi bir cizgi izledigini séylemek miimkiindiir (Inayet,
2005: 221-222).

Seyit Noci de pek ¢ok destan kahramani gibi disa doniik, hareketli, mert ve aktif bir
karakterdir. Destan metni boyunca ayrintih tasvir edilmemis olmasina ragmen Dogu
Turkistan'in pek c¢ok yerini gezen Seyit Noci, alp tipinin bir baska yo6niinii de
korumaktadir. Seyit, gezdigi pek c¢ok yerde cesitli miicadeleler vermistir; ancak bu
miicadeleler, belirli bir ideal ugruna degildir. Kahraman, kendisine sayg1 gosterene ayni
sekilde saygi gostermekte, ters davranana ise asla hosgorii gostermemektedir.

Destan kahramani olarak Seyit Nogi, bu varyantta idealize edilmis bir alp tipi degildir.
Seyit Noci'nin pek c¢ok zaafi vardir ve destan metni iizerinden bunlar1 okumak
miimkiindiir. Sarayinda yillarca eglenerek kaldign Ucturfan valisi Ma Saovu, Seyit'i kadin,
kumar ve sarapla kandirmakta, Mangulara karsi kurulan Gelavhuyg¢ilara katilmakta ve
metnin sonunda da idam edilmektedir (inayet, 2005: 223).

1.1.2. Taskent varyantr: Bu varyantta Seit, dokumacilikla ugrasan bir esnaf ailesinde
diinyaya gelmistir. Babasi Samet, annesi Giilnisa Peri'dir. Seit, kii¢lik yastan itibaren anne
ve babasindan halkinin basina gelen felaketler, eziyetler ve yigitlerin bunlarla
miicadeleleri hakkindaki hikayeleri dinleyerek biiyiir. Ergenlik caginda giires yarislarina
katilir, kimse onu yenemez. Seit, tek eliyle harman tasimi kaldirabilir, bir vurusuyla
duvarlart deler, omzuyla bogay1 kaldirir. Urumgi varyantindan farkl olarak Seit, bu
varyantta tamamen idealize edilmis; yigit ve mert bir kahraman olarak karsimiza
cikmaktadir. Kéroglu tipine yaklasan bir ¢izgi cizmektedir. Yoksullara yapilan haksizliklara
kars1 miicadele etmekte, zenginden alip fakire dagitmaktadir. Bu sayede iinli dort bir yana
yayllmistir. Destanin Tagkent varyantinda, Urumci varyantinda oldugu gibi Seit’'in insani
zaaflarindan bahsedilmez; ancak yine de diger varyantta da oldugu gibi kahraman,
idamdan kurtulamaz (inayet, 2005: 220).

1.2. Abdurrahman Han

Abdurrahman Han Destani, 19. yilizyilin ikinci yarisinda meydana gelen bagimsizlik
miicadelesinde énciiliik eden Abdurrahman Han etrafinda tesekkiil etmistir (Ozkan 1989:
V).

Abdurrahman Han, Hoten’de At¢i denen bir yerde, Habibullah Miiftii Hac1 adli sahsin
lictincii cocugu olarak diinyaya gelir. Yedi-sekiz yaslarinda akl ilimle dolarken, ak sakalli
bir ihtiyarla karsilasir. Hocanin elinden zemzem suyu iger. Béylece, Abdurrahman Han’a
dini bir fonksiyon da yiiklenmis olur. Bu karsilasma soyle aktarilmistir:
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“Ak sakalli ihtiyar Hizir ile karsilasan Abdurrahman Han’in, gozleri yasl, kalbi kirik ve
ylzl hiiziinlidir. Onun bu sikintili halini géren ak sakalli Hizir, {izlintiisiiniin sebebini
sorar. Abdurrahman Han Goca, liziintiisiiniin sebeplerini Hizir'a bir bir beyan edince;
Hizir, Abdurrahman Han’in basini oksayarak Hak yoluna girmis oldugunu, 30-40 yasina
eristigi zaman, diismanlardan yurdunu kurtaracagini ve kiyamet giiniine vardiginda da
‘sehit halki'nin dniinde cennete gidecegini soyler. Hizir, onun agzini a¢tirarak ab-1 zemzem
icirir; sag omzunu actirip altin damgasini basar ve sol omzuna da nazar-1 iltifatta bulunur.”
(Ozkan, 1989: 26-27)

Abdurrahman Han, destanin baslangicinda fiziki 6zellikleri bakimindan ayrintili olarak
tasvir edilmemis; ancak boyunun diizgiinliigl, yiiziiniin stizgiinliigii ve gozlerinin nergise
benzerligi ifade edilmistir. Destanin olay o6rgiisii ilerleyip Abdurrahman Han'in yasi da
gectikce “volkan” kadar gii¢lii, “arslan” gibi bir er oldugu, Uygur tarihinin meghur
kahramanlarindan “Ertunga” gibi yetisip diismam yerle bir ettigi sdylenmis ve destan
kahramaninin fiziksel Gistiinliigli ortaya konmustur.

Kahramanin egitim siirecine baktigimizda, ok atma, ata binme, kili¢ kullanma, bas kesme
gibi pratiklerle degil; medrese egitimiyle karsilasmaktayiz. Kahraman ilim yoniinden
donanimhdir. Ancak, “bes yliz talebe” icinden glivenilir yigitlerini secmesi ve onlara
“askeri egitim” vermesi; bu egitimde siingli ve kilic kullanmada yigitlerine hazirlik
yaptirttiginin ifade edilmesi, kahramanin hem fiziki giice dayali 6zellikler hem de ilmi
acidan donanimli oldugunu géstermektedir.

Abdrurrahman Han’in tasasi ve istegi, yurdunda asayisi saglamak; Daren gibi zalim bir
yoOneticiyi tahtindan etmektir. Bu sebeple, kahramanin eylemleri de bu amaca hizmet
edecek mahiyettedir. Babasinin tiim uyarilarina ragmen, “haydut” olarak gordiigii Daren
ile savasmak ve Daren tarafindan zuliim gorenlerin bir anlamda intikamini alma
arzusundadir. Bu anlamda da alp tipinin kimi o6zelliklerini koruyup stirdiirdigiinii
soylememiz miimkiindiir. Diisman ile savasi sirasinda diismanin hilekdr oldugunun
anlatilmas1 ve Abdurrahman Han’in buna karsilik, “Isnifi kismiti cefidur / Ondin tokkuzi
refidur / Cefi kilmakni bilmeklik / Tirilmek bilen tefidur.” (Inayet, 2004: 81) demesi ve
bundan sonra da savas icin gelistirdigi kimi taktikleri uygulamasi, kahramanin hem zeki
hem de mert oldugunu géstermektedir.

Abdurrahman Han’in insani zaaflar1 ve yanilgilar1 da mevcuttur. Babasinin uyarilarina
ragmen, 41. yigidi Ismail’e giivenir; ancak Ismail ona ihanet eder ve Abdurrahman Han’t
oldirtr.

1.3. Nazugum/Nazigim

Nazugum Destani’nin iki varyanti bulunmaktadir. Bunlardan biri, Bilal Nazim’'in “Nazugum
Kissas1”; digeri ise, Urumci’de nesredilen “Nazugum Destani”dir (Residin, 1996: 113). Seyit
No¢i ve Abdurrahman Han destanlarindan farkli olarak Nazugum Destani’'nin kahramani
bir kadindir.

1.3.1. Urumgei varyanti: Nazugum, bu varyantta idealize edilmis bir kahraman tipidir.
Cin’e kars1 ayaklanmalarda erkek kiligina girip savasir. Isgalcilere karsi savasan bir tip
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Esir diiser, sonrasinda da bir Mangu ile zorla evlendirilir.
Evlendirildigi gece kocasini 61diiriip kacar. Kocasini 6ldiirtip kagmasi, milli miicadele, etnik
miicadele ve dinsel miicadele olmak iizere ii¢ sekilde yorumlanabilir. Nazugum,
Miisliiman’dir; ancak evlendigi adam Budist’tir. Bu sebeple, bir din savasi s6z konusudur.
Ikinci olarak, Nazugum Uygur, kocasi ise Mangu’dur; yani, etnik bir miicadele vardir. Son
olarak, Nazugum’un esini oOldlirmesi, isgalcilere karsi bir micadele olarak da
yorumlanabilir. Nazugum, kactiktan 6 ay sonra idam edilir.
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Uygur sahasinin en taninmis destanlarindan biri olan Nazugum, kisa bir metindir. Destan
gelenegi zayifladigi icin, geleneksel destan ozelligini kaybetmistir. Ornek vermek
gerekirse; kahramanin dogumu epizotu yoktur, dogrudan savasla baslatilir. Destan
boyunca ¢ok fazla motif ve kahramanin tasviri ile ilgili 6geleri géremeyiz.

1.3.2. Bilal Nazim varyanti: 1882 yilinda Molla Bilal Nazim, halk arasinda Nazugum’la
ilgili yayilan tiirkiileri toplamis ve bunlar1 agiklamaya ¢alismistir. A¢iklamak icin de 6nce
tiirkiileri vermis, sonra tiirkiileri izah etmek icin nesir kisimlar eklemistir. Bu sekilde de
destanin ilk sekli nazim-nesir olarak olusmustur.

Molla Bilal Nazim, Nazugum Destani’'ni sozlii gelenekten yazili gelenege geciren klasik
divan sairidir. Bilal Nazim, Nazugum’u tam olarak idealize edilmis bir karakter olarak
sunmaz. Kendisinden sonra kimi sairler onun olusturdugu metni zenginlestirerek son
haline getirmislerdir. Metne yapilan eklemeler ile Nazugum, milli direnisin ve 6zgiirliik
miicadelesinin sembolii haline gelmistir (Inayet, 2005: 381)

Molla Bilal Nazim’in varyanti, gercege ¢ok daha yakindir. Nazugum, molla (okumus) ve
kosake (tiirkii séyleyen) bir kadindir. Ince belli oldugu icin Kaggarhlar ona Nazugum (ince
belli) adin1 vermislerdir. Mangular tarafindan ili'ye siiriilip Kalmuklara es veya kéle
olarak verilen Uygur kadinlarindan biri olan Nazugum, diismana esir diistiikten sonra
Mangu Beyi'nin evinde usaklik yapmistir. Nazugum’'un kardesi Abdullah, Nazugum'u
kacmasi i¢in ikna eder. Abdullah’in bu sirada Nazugum’a verdigi tavsiye dikkat ¢ekicidir:
“Ey kardesim Nazigim, sen burada durma, bir tarafa ka¢. Eger kagmazsan, seni Kalmuklar
alirlar, dogurdugun cocuklarin hepsi Kalmuk olur, kendin de kara kéfir gibi olursun.”
(Nazim, 1976: 296-297) Nazugum'un kagma sebebi, tamamen milli degildir; dogacak
cocuklarinin kafir olmasini istemedigi icin kacar. Burada da destan kahramani bakimindan
Urumci varyantindan farklilik gostermektedir. Urumc¢i varyantinda daha bilingli bir
kahraman olarak karsimiza ¢ikan Nazugum, bu varyantta milli miicadele icin degil; kendi
inancl icin savasmaktadir. Kagma plani yaparken, hizmet ettigi evin beyi onu baska bir
Mangu beyiyle evlendirmek ister. Nazugum bunu istemez ve kendisini evlendirmemesi
icin beyine 6lene kadar hizmet etmeyi teklif eder. Bu ifade ise bir destan kahramanina
yakismaz. Nazugum bu teklifine ragmen, evlendirilmek lizere baska bir Mancu beyine
gonderilir. Diger varyantta oldugu gibi, evlendirildigi aksam Mangu beyini 6ldiriir. Milli
bilincle degil; dini bilincle hareket eder.

2. Kahramanin Degisim ve Déniisiimii

Yukarida kahramanlar1 hakkinda kisaca bilgi vermeye calistigimiz {i¢ destan metnini
temele alarak, diger destanlarla karsilastirip kahramanin degisim ve donlisiimiinii somut
olarak ortaya koyabilmek icin sadece kahramanlarin eylem, fiziki tasvir ve ideolojileri
degil; ayni zamanda, destan metinlerinin yaratim, aktarim, sekil, icerik ve islev
ozelliklerinin (Ekici, 2007: 134) de ele alinmas1 gerekmektedir. Bu sekilde incelendiginde,
destan metinlerindeki sekil, icerik, islev ve destan kahramanlarinin yaratimi hususlarinin
birbiri ile son derece iliskili oldugu; birinde yapilan bir degisikligin diger tim unsurlari
etkiledigi ve destancilik geleneginin gelecegini ortaya koydugu goriilecektir.

2.1. Yaratim-Aktarim

Metinlerin yaraticisi ya da aktaricisi, metnin yaratim-aktarim zamani ile mekanm ve de
dinleyici kitlesinin 6zellikleri, metnin “yaratim-aktarim” 6zelligi ile ilgili asamalardir.

Uygur destan anlaticilarinin kimligine gegmeden once, bu anlaticilarin yetistikleri ¢cevreler
hakkinda bilgi vermenin, anlaticilarin sosyal ¢evre ve sartlarini tanima bakimindan gerekli
oldugunu diisiinmekteyiz.
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Bu baglamda, cesitli isimlerle adlandirilan destan anlaticilarinin Giiney Mektebi, li
Mektebi, Dolan Mektebi, Kumul Mektebi ve Turfan Mektebi olmak tzere ¢esitli “Uygur
Destan Mektepleri’nde yetistigini gormekteyiz. Bu c¢evreler, “mektep” olarak
adlandirilmakla birlikte, resmi ve diizenli egitim verilen merkezler degil; icracilarin
yetistigi ve destancilik geleneginin farklilik gosterdigi cografi bolgeler isaret edilmektedir.
Burada ismi gecen her bir destan mektebi, adin1 aldig1 bolgede sanatgilar tarafindan icra
edilen, 68renilen ve aktarilan destan anlatma ekolleri olarak kabul gérmektedir (Mehmet,
2010:105).

Yukarida bahsettigimiz destan mekteplerinin her biri hakkinda kisa bilgiler vermek, bu
cevrelerde yetisen destan anlaticilarinin icralar1 hakkinda dogru tespitlerde bulunmamiza
olanak saglayacaktir. Bu mekteplerden en 6nemlileri Giiney Mektebi ve ili Mektebi olarak
goriilmekte; bu iki cevrede yetisen destan anlaticilarinin diger mektep anlaticilarina gore
daha iinli ve daha usta oldugu kabul edilmektedir. Ayrica, Giiney Mektebi olarak
adlandirilan merkez, Uygur Tirklerinin onemli kiiltiir merkezi Kasgar’i icine almakta; bu
nedenle burada yetisen anlaticilarin diger bolgelerdekiler iizerinde de etkisi oldugu
bilinmektedir. Giiney Mektebi, Uygur Ozerk Bolgesi’nin giiney kismim icermektedir. Bu
mektep icerisindeki anlaticilar, “satar” adli miizik aletini kullanmakta, anlaticilarin
repertuarlar1 genellikle “cenknameler” ve “ask destanlari’’ndan olusmaktadir. Bu
mektepteki anlaticilardan bazilar1 sunlardir: Sah Hasan, Divani Hacim, Momiin Ahunmu,
Yusuf Kadirhan, Mémiincan Karim ve Yenisarl Yoldaskam Kosa (Mehmet, 2010: 106-107).

Ili Mektebi, Uygur Ozerk Bélgesi’nin kuzeybatisinda bulunmaktadir. Bu merkezdeki destan
anlaticilar1 genellikle “tambur” kullanmakta; icralari sirasinda miizige daha fazla yer
ayirmaktadir. Ili Mektebi anlaticilarindan bazilar sunlardir: Hiiseynikam, Mémin Ahun,
Omramkam (Mehmet, 2010: 107). Dolan Mektebi ise; Mekit, Maralbasi, Yopurga, Aksu,
Avat ve Sayar ilgelerinden olusan Dolan Bolgesi'ne isaret etmektedir. Bu mektepteki
anlaticilar “dolan rebabi” kullanmaktadirlar. Bu bolgedeki anlaticilar, genellikle Kasgar ve
ili merkezlerindeki anlaticilardan etkilenmistir; ancak, miizik aleti ve agiz 6zelliklerinin
farkli olmasi sebebiyle ayr1 bir merkez olarak ele alinmistir. Dolan Mektebi anlaticilarinin
cogu Hacca gitmis; bu nedenle repertuarlarinda daha ¢ok “dini hikayeler” yer almaktadir
(Mehmet, 2010: 107).

Kumul Mektebi'nin anlaticillar, “gicek (gidjak)” adi verilen mizik aletini
kullanmaktadirlar. Bu merkezdeki anlaticilar, ayn1 zamanda vaizlik de yapmakta; bu
nedenle repertuarlarinin blyik kismin “dini hikayeler” ve “cenknameler”
olusturmaktadir (Mehmet, 2010: 108). Son merkez olan Turfan Mektebi ise, Uygur Ozerk
Bolgesi'nin dogusunda, Tanr1 Daglari’nin giineyinde yer alan Turfan’t kapsamaktadir. Bu
bolge anlaticilar1 “dutar” kullanmaktadir. Anlaticilar, sevilen destanlar yaninda dini
kissalar da anlatmakta; ayrica, 12 makam icrasi ile cesitli kosuklar da soylemektedirler
(Mehmet, 2010: 108).

Iste bu mekteplerde yetisen Uygur destan anlaticilari, “elnegmeci”, “kosake1”, “kissahan”,
“makamg¢1”, “meddah” ve “destanci” gibi ¢esitli adlar almaktadir. Bunlardan destanci ve
meddah basta olmak tizere, hepsi “destan anlatan kisi” anlamina gelir. Ancak, bu terimler,
destan anlatan kisinin yetenegi ve konumunu ifade eden baz farkliliklar1 da icermektedir
(Mehmet, 2010: 109). Bu farkliliklar1 ortaya koymak i¢in terimlerin icerigine deginmek

gerekir.

Destan yaratma yetenegine sahip olmayan, ezberledigi destanlari anlatan ve icra sirasinda
daha ¢ok miizige yer veren destan anlaticilari, elnagmeci olarak adlandirilir (Mehmet,
2010: 109). Kosakei, bir destan1 bastan sona degil; o destandan parcalar sdyleyerek icra
eden sanatgidir. Elnagmeci ile icra sekilleri birbirine benzeyen kosakeilar, destan pargalari
disinda baska siirler de icra edebilen anlaticilardir (Mehmet, 2010: 110). Kosakg¢1 ve
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elnagmeciden farkl olarak, icralarinda mizikten ¢ok anlatima yer veren anlaticilar ise
kissahanlardir. Kalabalik gruplarin bir arada oldugu kahvehane gibi kapali mekanlarda
icrada bulunan kissahanlar, destan metninin tamamin teatral bir sekilde anlatmaktadir ve
miizik, onlarin anlatiminda ikinci plandadir (Mehmet, 2010: 110). Destan anlatan kisiden
ziyade, Uygur 12 makamini icra eden kisi anlamina gelen makamgi ise, saz aletlerini calma
ve 12 makami seslendirmede ustadir. Bu sanatgilarin destan anlaticilari icerisinde
degerlendirilmesinin sebebi, 12 makam icrasinda pek ¢ok Uygur destaninin bulunmasi ve
bu kisilerin 12 makami icra etmeleri sirasinda destanlar1 da anlatmalaridir (Mehmet,
2010: 111). Meddah ise, usta destan anlaticilarina verilen addir. Abdulhakim Mehmet'in
“Uygur Dilinin izahli S6zliigii”’nden aktardifina goére, meddah ve meddahlik su sekilde
aciklanmaktadir: “Pazaryeri ve cadde-sokaklarda kisileri etrafina toplayip ¢cogunlukla dini
konulardaki didaktik sdylentileri ve tarihi kissa ve cenknameleri séyleyen kimse. (...
‘Meddahlik’; Pazar yeri ve cadde-sokaklarda Kkisileri etrafina toplayip Kkissa ve
cenknameleri soyleme isi.” (Mehmet, 2010: 111). Meddah gibi usta destan anlaticilarina
verilen bir diger isim destancidir. Abdulhakim Mehmet, destancilarin 6zellikleri ve
konumlar1 hakkinda séyle bir agiklama yapar:

“Destanci, destanlar ile dinleyiciyi bulusturan, ciraklar yetistirerek gelenegi gelecek
nesillere aktaran, Uygur destan gelenegini yasatan kisidir. Destancilar, Uygur toplumunda
hiirmet gdsterilen, sayilan ve sevilen toplumun 6nde gelen kisileridir. Destancilar, eskiden
sadece destan anlatarak gecimini saglayabilirken, bugiin baska isler de yapmak
zorundadir. Bu nedenle pek cok destanci, bu meslegin disinda baska mesleklere de
sahiptir. Fakat giiniimiizde dahi, Uygurlar arasinda esas olarak destanci kimlikleri ile
taninir ve saygi goriirler.” (Mehmet, 2010: 111).

Destan anlaticilarina verilen isimler ve bu isimlerin tasidigi manalar disinda Uygur
destancilik geleneginin tesekkiil ettigi baglam 6zellikleri lizerinde de durmak gerekir. Zira,
bir destan icrasi, metin ve anlatict kadar dinleyici ve dinleme yeri-zamanini da
icermektedir. Destan geleneginin devam ettirilmesi agisindan destan anlaticisi, dinleyici ve
bir icra ortamina ihtiya¢ vardir. Destan anlatiminda zaman, destan metninin uzunlugu-
kisalig1 ve anlaticinin ustalik kapasitesine bagl oldugu kadar, dinleyici Kitlesinin talebi ile
de dogrudan ilgilidir. Destan icrasinda belli bir zaman dilimi sinirlamasi olmamakla
birlikte, genellikle uzun siiren senelik ¢alismalarin sonu olan sonbaharda cesitli diigiin ve
eglence etkinlikleri gibi destan anlatiminin gerceklestigi; ayn1 zamanda, kisin gecelerin
uzun olmasi sebebiyle destan dinleme icin miisait bir vakit oldugu kaydedilmistir
(Mehmet, 2010: 130-131). Burada 6énemli olan anlaticinin karsisinda onu dinlemeye hazir
olan kisi veya kisilerin bulunmasidir.

Anlaticinin karsisinda anlatimi dinlemek i¢in hazir olan dinleyici kitlesi de bash basina
onem tasimaktadir. Dinleyici, destan anlaticisinin performansini, diger dinleyicilerin
tutum ve davranislarimi dogrudan etkilemektedir. Dinleyicilerin yasi, cinsiyeti, egitim
durumu, anlatima kars1 olan ilgileri, anlatim sirasindaki davranislari gibi hususlar destan
anlaticisimi ve buna bagh olarak da destan metnini / anlatimi etkilemektedir. Ayni
zamanda, bir anlatimin uzamasi veya kisalmasi, anlatici tarafindan gesitli formel ifadelerin
anlatima katilmasi da dinleyicinin anlatim sirasindaki etkisi ile ilgilidir (Giiltekin, 2013:
82-93).

Tim bu hususlar, s6z konusu destan kahramanlar1 ve dolayisiyla destan metinlerinin,
sonraki alt baslhiklarda karsimiza ¢ikacak olan sekil-yapi, icerik-konu ve islev 6zelliklerinin
degismesine, bazi yapilarin kaybolmasina neden olacaktir. Anlatici tipinin degismesi,
elbette ki anlat1 tiiriinii degistirecektir (Ekici 2006: 84). Ancak, bu degisim sadece tiirler
aras1 doniisiime degil; s6z konusu tiirdeki tiim 6zellikleri etkileyecek degisikliklere de yol
acacaktir.
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2.2. Sekil-Yap:

Destan metinlerinin manzum-mensur-6lciili nesir (prosimetrik) seklinde olmasi,
uzunlugu-kisaligy, dil 6zellikleri, motif ve epizot yapisi gibi unsurlar, metnin sekil-yap1
ozellikleri ile ilgilidir.

Sekil ozellikleri acisindan inceledigimizde, Seyit Noci, Abdurrahman Han ve Nazugum
destanlarin nazim-nesir karisik bir yapida oldugunu gormekteyiz. Nesir kisimlarda
genellikle olaylar aciklanmis ve olaylar arasindaki gecisler saglanmistir. Metinlerde
nesirden ziyade nazim kisimlar ¢ogunluktadir. Ozellikle Nazugum Destani’min olusum
siireci, nazim kisimlarin fazla olmasinin sebebini aciklar niteliktedir. Emir Goroglu, Boz
Yigit, Giilendem gibi diger Uygur destanlarinda da yapi bu sekildedir. Anadolu sahasinda
halk hikayesi olarak kabul ettigimiz metinlere benzer bir yapiya sahip olan s6z konusu
Uygur destanlarindaki manzum kisimlara icra sirasinda miizik de eslik etmektedir
(Mehmet, 2010: 138).

Abdurrahman Han Destani’'nda nesir kisimlar arasina 36 parca siir yerlestirilmistir.
Manzum kisimlar doértliik seklinde ve hece vezni ile (7°li, 10'lu ve 15’li kaliplarla)
soylenmistir. Sadece birkag¢ siirin sonunda mesnevi tarzinda beyitlere rastlanmaktadir
(Ozkan, 1989: 38-39).

S6z konusu metinler, Manas Destani gibi bir uzunlugu sahip degildir (Yusupov 2009).
Sislii ve betimli anlatimdan ziyade, destan kahramanlarinin hareketliligini ortaya koyan
fiillerin ¢ok oldugu bir tslup s6z konusudur. Destandaki hareketi beslemek icin kisa ve
basit fiil climleleri kullanilmistir. Bu ac¢idan Oguz Kagan Destani ve Dede Korkut
anlatmalari gibi metinlerle paralellik gostermektedir. Dede Korkut Kitabi'nda da genellikle
konusma dili hakimdir.

En eski Tiirk destami olarak kabul ettigimiz Oguz Kagan Destani'nda nesir kisimlarin
cogunlukta oldugunu soéylemek miimkiindiir. Oguz Kagan Destani'ndaki nesir kisimlarin
dil 6zelligine baktigimizda, sonraki donem destanlarindan farkli oldugunu gérmekteyiz.
Ciimle yapisi igerisinde daha ¢ok isim ve fiiller vardir, sifat climleleri azdir. Eski Tiirk¢enin
anlatim iislubunda hakim olan isim ve fiil climleleri Oguz Kagan Destani’'nda da karsimiza
cikar (Bang ve Rahmeti, 2012). Ayni durum, Dede Korkut anlatmalari icin de gecerlidir.
Nesir kisimlarinda ¢ok fazla tasvir yoktur. Destan kahramaninin hareketini géstermek icin
kahramanin gectigi mekanlar uzun uzadiya tasvir edilmez; sifatlar ve siislii anlatima
genellikle basvurulmaz (Gokyay 2000). Ancak, Alpamis ve Edige destanlari ile Asik Garip,
Tahir ile Ziihre gibi Anadolu sahasinda halk hikayesi, Uygur sahasinda ise “dastan” olarak
kabul edilen metinlerdeki nesir kisimlarin dili degisir; sifatlar, tasvirler uzar, stislemeler
cogalir. Metinler edebi bir tislup kazanmistir.

Metinlerin nazim kisimlarinda da c¢esitli degisiklikler goze carpar. Oguzname’deki bazi
nazim kisimlar Kafiye, vezin, durak yoniiyle miikemmeldir. Dede Korkut anlatmalarina
baktifimizda, nazim kisimlarin Oguzname’deki miikemmellikte olmadigini goriiriiz. ilkel
bir siir tarzi ortaya ¢ikmistir. Nazim kisimlarin ¢ogunda kafiye yoktur, vezinler tutmaz, bas
kafiye kullanmilmistir. 17-18. yiizyillara ait Alpamis Destani’'ndaki siirler ise, islenmis olarak
gorilir; dili ok daha siisliidiir ve secili anlatim hakimdir (Ergun, 1998). Sonraki déneme
ait destanlarda bu siislemeler daha agiktir. Tahir ile Ziihre gibi metinlerde destancilik
geleneginden halk hikayesi donemine gecilmesinin etkisi ile siislemelerin daha da arttig
goriilmektedir. Ayrica, halk hikayeleri ve destanlardaki nazim kisimlarin icerigine
bakarsak, bazi siirlerin Mahtumkulu ve Ahmet Yesevi’den alindigin1 goriiriiz. Dolayisiyla
cesitli ideolojilerin bu siirler araciligiyla da halka iletildigini séylemek miimkiindiir.
Buradan yola cikarak, destan kahramanlarinin anlatiminda kullanilan dilin, 6ncelikle
teoloji dili mahiyetinde oldugunu, sonraki donemlerde bu dilin edebilestigi ve destan
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geleneginin zayiflamas: ile birlikte de konusma diline dogru gittigi degerlendirmesi
yapilabilir.

Destanlarin epizot yapisina baktigimizda ise, asagida yer verdigimiz “kahraman kalibini1”
gormekteyiz. Bu kalip, cesitlendirme, eksiklik ve tiirli degisimlerle Tiirk destanlarinin
genelinde karsimiza cikmaktadir. Her bir epizotla beraber iligkili destan kahramani da
asagida yer almaktadir:

A. Kahramanin Cocuklugu ve Evlenmesi:

1. Soyun tasviri (Oguz Kagan, Boga¢ Han, Salur Kazan, Uruz, Deli Dumrul, Kan Turalj,
Yigenek, Basat, Segrek, Bams1 Beyrek, Alip Manas, Alip Memsen, Alpamis, Manas, Semetey,
Seytek, Er Tostiik, Edigey, Kéroglu, Abdurrahman Han, Nazugum, Ural Batir, Er Sogotoh,
Altin Ang, Kogiidey-Mergen, Hevben, Yanbay, Ebley, Kiisek Bahadir, Kococas, Er Samur,
Kozliyke)

2. Kahramanin olaganitistii dogumu (Oguz Kagan, Boga¢ Han, Uruz, Basat, Bamsi Beyrek,
Alpamis, Manas, Semetey, Seytek, Er Tostiik, Edigey, Koroglu, Altn Arig, Koglidey-Mergen,
Kuziykiirpes, Kiisek Bahadir, Zayatiilek, Ak Tayci, Kozin Erkes)

3. Kahramana 6zgii ¢ocukluk donemi (Oguz Kagan, Boga¢ Han, Alpamis, Manas, Semetey,
Seytek, Er Tostlk, Koroglu, Edigey, Abdurrahman Han, Ural Batir, Altin Arig, Er-Sogotoh,
Kuziykiirpes, Kogiidey-Mergen, Ebley, Kiisek Bahadir, Ak Tayci1, Kozin Erkes)

4. Ilk kahramanli@ (Oguz Kagan, Boga¢ Han, Deli Dumrul, Emren, Bams1 Beyrek, Alip
Manas, Alpamis, Manas, Seytek, Er Tostiik, Kéroglu, Nazugum, Edigey, Abdurrahman Han,
Ural Batir, Altin Arig, Koglidey-Mergen, Kuziykiirpes, Zayatiilek, Ak Tay¢i, Koziliyke, Malci
Mergen)

5. Sevdigi kiz hakkinda haber (Oguz Kagan, Kan Turali, Bamsi Beyrek, Manas, Semetey, Er
Tostiik, Alpamis, Koroglu, Kuziykiirpes, Er-Sogotoh, Kogiidey-Mergen, Ebley, Kococas,
Kozliyke, Kozin Erkes)

6. Kizla yarismak, giiresmek (Kan Turali, Bamsi Beyrek, Alpamis, Manas, Er Tostiik, Altin
Ang, Ural Batir, Kozin Erkes)

7. Zafer ve kahramanin gelinle donmesi (Kan Turali, Alpamis, Manas, Kogiidey-Mergen,
Ural Batir, Er-Sogotoh, Hevben, Ebley, Kococas, Er Samir, Kozin Erkes)

B. Kahramanin Kahramanliklar::

8. Dliisman hakkinda haber almasi (Deli Dumrul, Basat, Alpamis, Manas, Er Tostiik, Alip
Manas, Edigey, Kokin Erkey)

9. Yola ¢ikma (Koroglu, Oguz Kagan, Boga¢c Han, Yigenek, Basat, Segrek, Uruz, Alip Manas,
Alip Memsen, Alpamis, Manas, Er Tostiik, Kégiidey-Mergen, Kiisek Bahadir, Kuziykiirpes,
Ak Tayg¢i, Kokin Erkey, Altay Buucay, Kozliyke)

10. Kahramanlarin giiresmesi

10.1. Tek tek miicadele ve kahramanin zaferi (Oguz Kagan, Boga¢ Han, Salur Kazan,
Yigenek, Alip Manas, Alpamis, Manas, Er Tostiik, Kéroglu, Edigey, Ural Batir, Altin Arig,
Koglidey-Mergen, Kiisek Bahadir, Er Samir, Ak Tay¢i1, Kokin Erkey, Altay Buucay)

10.2. Kahramanin basarisizliga ugramasi ve diismana esir diismesi (Uruz, Deli Dumrul,
Bamsi Beyrek, Alip Manas, Alip Memsen, Alpamis, Manas, Nazugum, Ak Tayg¢i, Kozin Erkes)

11. Zaferle geri donme (Oguz Kagan, Boga¢ Han, Salur Kazan, Yigenek, Basat, Segrek,
Bams1 Beyrek, Alip Manas, Alip Memsen, Alpamis, Manas, Semetey, Seytek, Er Tostiik,
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Koégiidey-Mergen, Kiisek Bahadir, Er Samir, Ak Tay¢i, Kékin Erkey, Altay Buucay, Kozin
Erkes)

C. Diismandan soyunu (ailesi-esi-akrabasi) kurtarmasi:
12. Soyunun esir oldugunu haber almasi

12.1. Riiya veya benzeri sekilde haber almasi (Salur Kazan, Uruz, Deli Dumrul, Alip Manas,
Alpamis, Kéroglu)

12.2. Asagilanarak bir kisi tarafindan haber verilmesi (Uruz, Segrek, Boga¢ Han, Salur
Kazan, Yigenek, Alpamis, Kéroglu, Koglidey-Mergen, Kiisek Bahadir, Er Samir, Ak Tayc1)

13. Diismanin esirle evlenmek istemesi (Salur Kazan, Uruz, Bamsi Beyrek, Alip Manas,
Alpamis, Kozin Erkes)

14. Kahramanin esirle gizlice goriismesi (Bamsi Beyrek, Alip Manas, Alip Memsen,
Alpamis, Kéroglu, Kéziiyke, Kozin Erkes)

15. Miicadelede kahramanin taninmasi (Bamsi Beyrek, Alpamis)

16. Yurda donme ve diismanin cezalandirilmasi (Deli Dumrul, Bams1 Beyrek, Alip Manas,
Alip Memsen, Alpamis, Mal¢1 Mergen)

17. Dugiin (Kan Turali, Bamsi Beyrek, Alip Manas, Alpamis, Manas, Kéroglu, Altin Arig)
D. Kahramanin 6liimii:
18. Kahraman oliimsiizdiir (Kogiidey-Mergen, Kéroglu)

19. Kahraman savas aninda yaralanir ve 6liir (Manas, Semetey, Edigey, Abdurrahman Han,
Altin Ang, Altay Buugay, Koziiyke, Kozin Erkes)

20. Kahraman o6ldiikten sonra tekrar dirilir (Manas, Er Tostiik, Alin Arig, Altay Buucay,
Kozin Erkes)

21. Kahraman intihar eder (Kococas, Zayatiilek)

22. Kahraman yakalanir ve idam edilir (Nazugum) (ibrayev, 1998: 273-274; Cobanoglu,
2007: 343-423)

Destancilik gelenegi zayifladik¢ca metinler kisalmakta, dolayisiyla epizot ve motif sayisi da
azalmaktadir. Ornegin; cocuksuzluk motifi ve buna bagh olarak gelisen epizot yapisi,
destanlarin ¢ogunda karsimiza ¢ikar; ama halk hikayelerine gelindiginde, ¢ocuksuzluk
motifine yer verilmeyip dogrudan kahramanin dogumuyla baslatilan metinler de vardir.
Benzer sekilde, destan metinlerinde cocugun ilahi kdkeninin vurgulanmasi, olagantistii
ozellige sahip olmasinin aciklanmasi gerekir; ancak bu durum, halk hikayelerinde yer
almaz ve ¢ocugun olaganiistii 6zellige sahip olmasi, dogumuyla degil; dogumdan sonra
rastlamis oldugu Hizir ya da peygamber araciligiyla aciklanmaya calisilir. Anlatici ve
gelenegin degismesi ile bu tiir doniisiimler s6z konusudur. Seyit Noc¢i, Abdurrahman Han
ve Nazugum destanlarinin kisa olmasi sebebiyle ¢ok fazla motif barindirmadigini
soylemek miimkiindir. Benzer sekilde, pek cok destan metninde gérdiiglimiz ¢ocuksuzluk
motifi ve ¢ocugun ilahi bir kékene baglanmasi durumu, bu lic metinde de karsimiza
¢ikmaz. Bunu, Uygur destancilik geleneginin zayiflamasi ve yerlesik kiiltiiriin hakim olmasi
gibi nedenlerle agiklamak mimkiindiir.

2.3. icerik-Konu

Icinde yaratildign toplumun diisiince yapisini, érf-Adetlerini, milli psikolojisini, kolektif
bellegini yansitan destanlarin konusu elbette ki “kahramanlhik”tir. Metnin belli bir
kompozisyon i¢inde yaratilip aktarilmasini saglayan “konu”, toplumsal diislince ve yapiya
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uygun olarak sekillenirken yaratilma sebebine uygun olarak hem bu diislince ve yapiy1
pekistirme hem de bunlara etki etme fonksiyonuna sahiptir.

Destan metinlerinde genellikle —yapisal 6zellik olarak kabul edilen- belli epizotlar {lizerine
“konu” insa edilmektedir. Kaliplasmis yapilar olarak karsimiza ¢ikan bu epizotlar, konuyu
belli bir kompozisyon igerisinde dinleyicisine/okuyucusuna sunmaktadir. Yukarida, “sekil-
yap1” ozellikleri bashiginda degerlendirdigimiz epizotlar, destanin 6ziinii olusturan “konu”
acisindan da ele alinmasi gereken yapilardir.

Destanin 6ziinii olusturan “kahramanlik” konusu, “kahramanin ¢ocuklugu ve evlenmesi
(ailenin anlatilmasi, kahramanin olaganiisti dogumu, ¢ocukluk ¢agi, ilk kahramanlgi,
sevdigi kiz hakkinda haber almasi, kizla yarismasi ve zafer kazanmasi)”, kahramanin
kahramanliklar1 (diismandan haber almasi, yol ¢ikmasi, miicadele ve zafer kazanmasi,
yurduna geri donmesi)”, “kahramanin diismandan soyunu kurtarmasi (bir akrabasinin esir
diistiigiinii 6grenmesi, diismanin o esirle evlenmek istemesi, kahramanin esirle gizlice
goriismesi, miicadelede kahramanin taninmasi, diismanla miicadele ve zafer kazanmasi,
yurda donmesi ve diigiin)”, “kahramanin 6limii” epizotlarinin birbirini takip etmesi
sonucu bir kompozisyon halinde sunulmaktadir (Ibrayev, 1998: 273-274)

Uygur destanlar1 s6z konusu oldugunda ise, kahramanhigin yam sira “ask” da bir destan
konusu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Uygur destanlarinin genelinde ele alinan ask konusu
(6rnegin; Boz Yigit Destani, Tahir-Zohra Destani, Horlika-Hemracan Destani, Garip-Senem
Destani, Senuber Destani, Kizil Giilim Destani gibi), birbirlerine asik olan sevgililerin
karsilarina c¢ikan tiim engellere ragmen asklarindan vazgecmemeleri seklinde
islenmektedir (Mehmet, 2010: 142).

Son olarak destanlar icerisinde karsimiza ¢ikan tipleri degerlendirmek gerekmektedir.
Ancak, degerlendirmeye ge¢cmeden oOnce destan kahramanlariyla ilgili su durum
unutulmamalidir: Kahramanin yaptig1 her hareket (fiil), temsil ettigi grubun (toplumun,
halkin) biitiiniint ilgilendirir. Her bir metinde farklh adlarla; ama, benzer o6zellikler ile
ortaya cikan kahramanlar, toplumu yoneten, onun adina eylemde bulunan, bir anlamda
lider kisilerdir (Bang ve Rahmeti, 2012: 16-17).

0guz Kagan’dan baslayacak olursak, Oguz’un alp tipi mi, yoksa gazi tipi mi, oldugu sorusu
akla gelir. Genellikle Oguz'u alp tipi olarak kabul ederiz; ancak kahramanin dinsel yonii de
mevcuttur. Destanda Oguz Kagan’in son ciimlesi metnin dinsel ydniinii ortaya koymasi
bakimindan 6nemlidir. Oguz, Gok Tanri'ya olan borcunu 6dedigini soyler. Dolayisiyla
Oguz'un ortaya koydugu miicadeleler, Gok Tanr1 adina yapilan savaslardir. Bu agidan ele
aldigimizda, Oguz’'u gazi tipi olarak da degerlendirmek miimkiindiir.

Manas Destani’'nda Manas’1 ele aldigimizda ise Tanr1 adina savasmis bir tip olmadigini
goririiz. Manas'in miicadelesi, tiimiiyle Kirgiz toplumunu Kalmuklardan kurtarmak icin
yapilan politik bir savastir. Bu durumda alp tipine en uygun karakterlerden biri Manas’tir.
Koéroglu da din adina miicadele etmez. Bu acidan alp tipi olarak degerlendirmek
miimkiindir. Bu savasgl tiplerin yam sira Satuk Bugra Han gibi manevi yonii agir basan
“eren”, “evliya”, “veli” tipleri de mevcuttur. Bu farkh tipleri karsilastirdigimizda, hepsinin
ortak 6zelliginin fiziki giic oldugunu goriiriiz. Alp tipi, savasarak 6n plana ¢ikar; gazi tipi,
dinsel yonii ile 6n plandadir; eren tipi kerametleri ve manevi yondeki etkisi ile ortaya
cikar; asik tipi, asik hikayelerinin bas kahramanlaridir. Ancak hepsinin savasci bir yoni

mutlaka vardir. Bazi tiplerde bu yon gizlenmis, 6n plana ¢ikarilmamistir.

Seyit Noci Destani’na baktigimizda, Uygur destanlari i¢cinde adeta bir kirilmadir. Destanin
Tagkent varyantinda Seyit Noci oldukca idealize edilmistir. S6z konusu varyantta Seyit,
gercek bir vatanseverdir, diismanla isbirligi yapmaz. Oguz Kagan'dan Seyit Nogci'ye
gelindiginde degisen nedir, diye sordugumuzda, Oguz Kagan Destani’'ndaki kati ideolojik
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boyut, yerini politikaya birakir ve kahramanin karakterinde bazi zayiflamalar meydana
gelir. Oguz Kagan bir tiptir; ama o tip glinlimiize geldikce yavas yavas tip Ozelligini
kaybedip karakter 6zelligi kazanmaya baslamistir. Oguz’da hi¢bir insani zafiyet géremeyiz.
Fiziksel oOzellikler ve akil yoniinden en giicli ve en giizel tip Oguz'dur. Manas’a
baktigimizda, onun da gii¢lii ve gilizel oldugunu; ancak insani zafiyetlere sahip oldugunu
gormekteyiz. Koroglu'na gelindiginde de, gii¢li, akilli; ama zaaflar1 olan bir karakter
karsimiza c¢ikar. Bu durumu, karakter genislemesi olarak yorumlamak miimkindiir ki
Seyit Noci de bunun en giizel 6rneklerinden biridir. Tekrar etmek gerekirse, bu tiplerin
ortak ozelligi ve degismeyen yonleri, gli¢lii, yakisikli ve akilli olmalaridir.

Abdurrahman Han Destani’nda da idealize edilmis bir kahraman tipi s6z konusudur.
Abdurrahman Han'in Oguz Kagan ve Manas destanlarindaki kahramanlar gibi olaganiistii
fiziki 6zellikleri yoktur, tasvirinde fantastik unsurlar yer almaz; ancak, onun kahramanligi
yasanabilir olaylarda mantia daha yatkin bir fedakarlik gostermesi seklinde karsimiza
cikar (Ozkan, 1989: 53).

Destan metinlerindeki kadin kahramanlarin ortak 6zelligi de hepsinin savasc¢i olmasidir.
Dede Korkut anlatmalarindaki Selcen Hatun 6rnegine bakacak olursak, Selcen Hatun,
Trabzon tekfurunun kizidir. Kendisiyle evlenecek delikanliy1 segmek icin boga, kagan aslan
ve bugra olmak tlizere li¢ sart1 vardir. Kan Turali bunlar1 yenerek kizi almay1 hak eder.
Oguz iline dogru giderlerken Kan Turali yolda uyuyakalir. Selcen Hatun tek basina
babasinin askerleriyle savasir. Kan Turali kiiciik diistiigii icin (kadin tarafindan
kurtarilmasi) onu o6ldirmek ister, orada Selcen Hatun'un kahramanligi ile tekrar
karsilasiriz. Banu Cicek orneginde de benzer bir yapi ile karsilasiriz. Banu Cicek Bamsi
Beyrek ile at binme, ok atma ve giires yaris yapar. Bamsi Beyrek bu yarislar1 kazanir ve s6z
kesilir. Bu noktada, yarislarin asil mantiginin savas oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu
yarislar, fiziki giice dayanir. Benzer sekilde Kiz Dariyka da giiclii ve giizel bir kizdir.
Giizelligini duyan herkes ona asik olur ve evlenmek ister. Ancak Kiz Dariyka’nin da savasin
bir baska boyutu olan evlilik sart1 vardir. Burada da savas boyutunun 6n planda oldugunu
gormekteyiz (Turker, 2005).

Uygur sahasiyla ilgili ilging bir diger kadin kahraman ise Giilendem’dir. Giilendem, Yarkent
Hanedanlig1 hiiklimdar1 Yusuf Kadir Han’in kizidir. Fiziki tasvirinde yerel motifler vardir.
Uygur sahasinda giizellik olciitlerinden biri olan yuvarlak surathlik Giilendem’in
ozelliklerinden biridir. Glilendem’in de evlilik sart1 vardir: Akilli, mert ve siirde kendisini
yenecek biri ile evlenecektir. Burada, savas boyutu, siir yarismasina doniismiistiir. Siir
yaris1 sirasinda Dogu Tiirkistan’in Cin tarafindan isgal edildigi haberi gelir. Giilendem,
yarisl birakip ordusunun basina geger ve Cin’e karsi savasmaya gider. Uzun bir savas
siirecinden sonra Uygur iilkesi huzura kavusur. Glilendem, kendi memleketinde fakir bir
oduncunun ogluyla evlenir. Bu yapi, Gililendem’in milliyetciligini ve vatanseverligini 6n
plana ¢ikarma amaci ile aciklanabilir. Bunun disinda, Giilendem, erkek kiligina girip
ordunun basinda savasan biri. Hem savasgi 6zelligi vardir hem de siir sdylemede usta
biridir. Bu iki yetenegin kaynagi ise; anaerkil donemde savasgilarin ve ilk samanlarin
kadin olmasi ile ilgilidir. Samanlarin ilk ve en 6nemli 6zelligi siir séylemeleridir (Mehmet,
2011).

Yukarida agiklamaya calistigimiz kadin kahramanlardan yola ¢ikarak Nazugum'u ele
alirsak, o da hem ozandir hem de erkek kiligina girip savasan bir tiptir. Buradan yola
cikarak kadin kahramanlarin savasgi ve siir soylemede usta olmalarini ortak 6zellik olarak
degerlendirebiliriz.

Kadin kahramanlarin fiziki tasvirlerine bakarsak, metinlerde bununla ilgili ¢ok fazla bilgi
yoktur. Ancak Giilendem ve Nazugum’un tasviri vardir. Giizellikleri dort bir tarafa yayilir.
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Metin igerisinde tasvir edilmese bile hem erkek hem kadin kahramanlarin giizel olmamasi
imkansizdir. Destan kahramanlar1 Tanrt'y1 temsil ettikleri icin her agidan miikemmel
olmak durumundadir. Bu agidan ele aldigimizda, eylem ve ideolojide oldugu gibi tasvirde
de idealize etme durumu oldugunu goriiriiz. Bu da, edebiyatin dogasindan kaynaklanir.
Abartama unsuru sayesinde miikemmel bir kahraman yaratilmaktadir.

Tahir, Garip, Hemra gibi halk hikdyelerinde karsimiza ¢ikan kahramanlarin Oguz Kagan'in
geldigi son asama olarak degerlendirilmesi miimkiindiir. Baslangictan gliniimiize kadar
kahramanlarin fiziki ve manevi yapisi, sosyal iliskileri, inang ve ideolojilerinin degistigini
gormekteyiz. Oguz Kagan'in geldigi son nokta olarak degerlendirebilecegimiz Tahir ya da
Garip, bir orduyla savasabilecek giicte olmalar1 acisindan Oguz Kagan'in fiziki 6zelliklerini
devam ettirmekle birlikte, asik tiplerdir. Tim bu tipler arasindaki motiflerin karakter
ozelligini inceledigimiz zaman, gliniimiize yaklastikca tiplerin insani yoniiniin agir
bastigin1 gérmekteyiz.

2.4. islev

Bir destan metninin ‘neden’ yaratilip aktarildigl sorusunun cevabi, tamamen metnin islevi
ile ilgilidir. Islev ise baglam ile alakahdir.

William R. Bascom, temelde folklorun dort islevinden bahseder: “eglenme, eglendirme ve
hosca vakit gecirme”, “toplumsal kurumlara ve torenlere destek verme”, “egitim ve
kiiltliriin genc kusaklara aktarilmasi”, “toplumsal ve kisisel baskilardan kurtulma” islevleri
(Bascom, 2005: 137-142; Ekici, 2007: 124-125). Bascom tarafindan dile getirilen bu
islevler elbette ki dogrudur; ancak, halk edebiyati yaratmalarinin islevlerinin belli bir say1
ile simirlandirilmasi pek de miimkiin gériinmemektedir. Metin icerisinde verilen her bir
mesaj-ileti metnin islevine isaret etmektedir. Etik, psikolojik, sosyolojik ve ekonomik
olarak siniflandirilan (Helimoglu Yavuz, 2009: 50) bu mesaj-iletiler ise, sinirsiz sayida

karsimiza ¢ikabilmektedir.

Temelde, “Tiirk toplumunun diinya ilizerinde varolusu, var olma miicadelesi, diinyay1
algilamasi, devlet ve imparatorluk kurma miicadeleleri, bu miicadeleler iginde
benimsedikleri inan¢ ve din yapilar1” (Ekici, 2006: 89) hem destan metinlerinin konularini
olusturmakta hem de bu metinlerin neden yaratilip aktarildigini; yani islevi, bir baska
deyisle, metinlerin arka planinda ortaya ¢ikan ideolojik yapiy1 anlatir.

Calismamizin icerigi geregi tek tek ideoloji tanimlan {lizerinde durmak yerine, Adam
Schaffin kaynak olarak kullanacagimiz tanimina yer vermek gerekir. Schaffa gore;
“Ideoloji, yerlesmis bir degerler biitiiniine dayanan ve toplumun, ziimrenin veya ferdin
ilerlemesi icin varilmasi diisliniilen hedefleri tayin eden diisiinceler sistemi.”dir (Meric,
1982: XII).

Schaff'in ideoloji taniminda yer verdigi “ilerleme” so6zciigii, Glirol Pehlivan tarafindan
“toplumun veya belli bir grubun varmak istedigi ideal nokta” olarak agiklanmis ve bu
ilerlemenin “dini” ya da “maddeci” nitelik tasiyabilecegi vurgulanmistir. ister dini ister
maddeci nitelikte olsun, anlatici ya da yazar eserinde verdigi mesajlarla hem kendi

ideolojisini hem de devrinin ideolojisini yansitmaktadir (Pehlivan, 2015: 261-262).

Icerik yoniinden inceledigimizde ve destanlarin tarihi gelisimine baktigimizda, Samanizm,
Manihaizm, Budizm ve islam gibi farkh inang sistemlerinin s6z konusu oldugunu ve bu
inan¢ sistemlerinin destanlarin ideolojisinde degisikliklere yol actigini gérmekteyiz.
Ideolojik olan metinler, kahramanlarin maceralarimi anlatmakta ve bir anlamda da politik
bir igerik sunmaktadir. Ayni zamanda “belli bir misyonla kaotik bir ortamda olagantistii
sartlarda diinyaya gelen bahadir, olaganiistii 6zelliklerle de donatilmaktadir” (Aga, 2006:
161). Bu sayede kahraman, metnin yaratilma amacina, yani; islevine uygun eylemleri
gerceklestirebilmektedir. Kahraman olaganiistii bir sekilde dogmasa ve olaganiistii
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ozelliklerle donatilmasa bile, belirli bir misyonu olmasi ve kaotik bir ortamda bulunmasi
kacimlmazdir. Ornegin; Abdurrahman Han, bir miiftiiniin ogludur, yani dini kesmi temsil
eden bir kahramandir. Diismana karsi yaptig1 savas, bir cihat savasidir; ama ayni zamanda
da politik bir savastir. Uygurlarin isgalci Cin’e kars1 yaptig1 bir savas s6z konusudur.

Seyit Nog¢i Destani’'na baktigimizda, tiimiiyle politik icerikli bir destan oldugunu goriiriiz.
Dini unsur ¢ok azdir; dolayisiyla miicadeleler, din ugruna yapilan bir savas degildir. Seyid
Noci, politik acidan baktigimizda, diismanla isbirligi yapar; ama halkin goziinde
kahramandir. Ciinki, fiziki giic yonii agir basar. Halkin itibar ettigi 6zelligi, fiziki acidan
son derece giiclii olmasidir. Bu noktada, Koroglu ile benzerlik gostermektedir (Ekici,
2004).

Destan metinlerinde ideolojik olarak verilen her bir mesaj, metnin yaratildig1 ortamin
kosul ve 6zelliklerine baglidir. “Siyasi uyanma”, “catisan ideolojiler”, “savas” ve “karmasa
donemleri’nde destanlar, adeta birer silah gibi devreye sokulmustur (Harvilahti, 1995:
285). Bu silah, “yenilmez” destan kahramani sayesinde islevini yerini getirmektedir.
Destan kahramaninin ailesinin, soyunun tanitilmasindan itibaren destan anlaticisi
tarafindan yapilan her tasvir, gerceklestirilen her eylem, destan kahramani agzindan
soylenen her bir soz, yer verilen her bir motif ve epizot, destanin islevini yerine

getirmesini saglamaktadir.
Sonug

Uygur sahasindan sec¢tigimiz Seyit Nog¢i, Abdurrahman Han ve Nazugum destanlari ve
kahramanlar1 ile diger Tirk diinyast destanlarinin Kkarsilastirilmasi sonucunda bazi
degerlendirmeler yapmak miimkuindtir:

1. Uygur sahasi destan geleneginin son halkasini temsil eden Seyit Noci, Abdurrahman Han
ve Nazugum destanlari, destan geleneginin zayifladigi bir déonemde ortaya c¢ikar. Bu
yuzden ilk donem destanlarindan degisen ve degismeyen yonleri vardir.

2. Yap1 bakimindan hacimsel olarak kisalma s6z konusudur. Sehir hayati gelistikce uzun
destan anlatimlarina vakit kalmaz ve dolayisiyla destan metinleri kisalmaya; epizot ve
motif yapisi da buna bagh olarak daralmaya baslamistir.

3. Icerik ve tip ozellikleri acisindan ise, Uygur sahasi destanlarindaki kahramanlar,
geleneksel cizgiyi devam ettirir. Fiziki, ilmi ve manevi yonden giicliidiirler. Destan
kahramanlari, Tanri’y1 temsil ettikleri icin fizikl 6zellikleri, eylemleri ve ideolojileri
bakimindan miikemmeldir. Bazen tiim o6zellikleri miikemmel bazen de tek bir ozellik
bakimindan miikemmellik s6z konusudur.

4. Aynm1 zamanda, anlaticitnin tutumu, politik goriisi ve konumu da destan
kahramanlarindaki degisim noktasinda c¢ok o6nemlidir. Temele aldigimiz ii¢ destan
metninin cesitli varyantlarinda kahramanlarin idealize edilmesi tamamen anlaticinin
amacina yonelik olarak sekillenmektedir.

5. Halk bilgisi triinlerinin genel olarak yaratimdan sonraki aktarim siireclerinde
degisimler; ekleme / cogaltma ve kisaltmalar yapilmaktadir. Halk bilgisi {iriinlerinin
dondurulmus, sabit metinler olarak kabul edilemeyeceginin en biiyiik gostergesi olan es ve
benzer metinler, 6zellikle aktarim siireclerinde karsimiza cikan bir dzelliktir. Yukarida
bahsettigimiz, destanin baglami olarak inceledigimiz tiim 6zellikler, herhangi bir metnin
es veya benzer metinlerinin olusmasindaki en biiyiik etkendir. Seyit No¢i ve Nazugum
destanlarinin varyantlari da bu duruma 6rnektir.

6. Uygurlar yerlesik kiiltiir ile ilk olarak tanisan Tiirk toplulugudur. Yerlesik kiiltiire sahip
olan insanlarin sosyolojik ve psikolojik olarak fonksiyonel davranislari, diger toplumlara
gore farklilk gosterecektir. Ornegin; Manas Destan’’'nmin Dogu Tiirkistan varyantinda
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Manas’in ciftcilik yaptigim1 gérmekteyiz. Aymi sekilde, Seyit Noci Destani’'nda da Seyit,
ekmek yaparak iin kazanan bir kahraman olarak karsimiza c¢ikar. Gocebe Kkiiltiir tipinde
pek sik rastlanmayan bu drnekler, yerlesik ve gocebe kiiltiir arasindaki farklarin edebi
metinlere yansimasini gozler oniine sermektedir. Gocebe kiiltiir tipinde genellikle acik ve
genis mekan soz konusu oldugundan, kahraman c¢ogunlukla hareket ve miicadele
halindedir ve comert, saf, diirlist bir karaktere sahiptir. Yerlesik kultiir tipinde ise,
kahraman dar ve kapali mekana sikistifl icin stirekli diisiinen, zaman zaman hileye
basvuran ve kurnaz bir tipe evrilmeye baslamistir.

7. Ele aldigimiz ii¢ destan metni de kahramanlarinin o6ldiiriilmesi ile sona erer.
Kahramanin bir hain tarafindan o6ldiriilmesi; yani hain karaktere Kkarsi iistiinliik
saglayamamasi, genellikle diger destan metinlerindeki “kahramanin sonu” epizotundan
farklilik gostermektedir. Bu degisim ise, yine Uygur toplumunun yerlesik hayat ile erken
donemde tanismasiyla ilgili olarak disiiniilebilir. Yerlesik kiiltiir tipine gectikten sonra
savascilik kabiliyetlerinin zayiflamasi, metinlere bu sekilde yansimis olabilir.

8. Anlatic tipinin yetistigi ortamda meydana gelen degisimler anlati tiiriinde de birtakim
degisikliklere yol agmistir. Devlet yapisi, yerlesik yasam, bireyselligin 6n plana ¢ikmasi
gibi unsurlar, destan metinlerinde de birtakim degisikliklere sebep olmustur. Anadolu
sahasinda kahramanlik konulu halk hikayesi olarak degerlendirilen metinler, Uygur
sahasinda “destan” terimi ile karsilanmaktadir. Ancak, 6rnegin; 20. yiizyilda Uygur
sahasinda tesekkiil etmis Seyit Nog¢i Destani, yapisi itibariyle, 6zellikle Anadolu sahasinda
kahramanlik konulu halk hikdyesi olarak degerlendirilen metinler ile benzerlik
gostermektedir. Seyit No¢i Destani’nin varyantlarindan biri olan Urumci varyanti, yapisal
olarak Kafkaslar, Anadolu ve Balkanlarda Kagak, Efe veya Haiduk olarak adlandirilan halk
hikayeleri ile birebir ortiismektedir.

Sonug¢ olarak, Oguz Kagan’'dan Seyit Noci, Abdurrahman Han ve Nazugum’a kadarki
siirecte kahramanlarin temel o6zellikleri ayni kalmis; ancak sehir hayati gibi cesitli
sebeplerle destancilik geleneginin zayiflamasi ve anlaticilarin tutumu, inang yapisi ve
politik gortisiine bagh olarak kahramanlarin eylem ve ideolojilerinde birtakim degisim ve
dontisiimler meydana gelmistir. Kahraman {izerinde yapilan bu degisimler, destan
metninin olay o6rglisii, epizot ve motif yapisinda farkliliklarin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur.
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