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JEAN GENET TIYATROSUNDA SAHNE ELBIiSESi VE
DONATIMLIGIN SEZDIiRIMSEL ISLEVi

Ali TILBE!

Oz: Bu caligmada, 1950°li yillarda 6ne ¢ikan Uyumsuz Tiyatronun nde
gelen temsilcilerinden biri olan Jean Genet’nin Hizmetgiler (Les Bonnes),
Balkon (Le Balcon) ve Paravanlar (Les Paravents) adli oyunlarinda
bezem (costume) ve donatimligin sezdirimsel islevini ¢oziimlemeyi
amagladik. Jean Genet sahnesinde dilsel gostergelerden g¢ok, dil disi
gostergelerin agirlikli anlatim bigimi olmasi nedeniyle, yazarin tim
oyunlarma yiikledigi sezdirimsel yaklagimi 6n plana ¢ikartmaya g¢alistik.
Genet Tiyatrosunda 151k, bezem, renk, miizik, ses ve/veya sessizlik kimi
zaman gizli, kimi zamansa ag¢ik birer anlatim bigimidir. Bu bilesenler,
yazarin sahnesinde yaratmak istedigi arinma, yabancilastirma ve
sezdirimsel yaklasimin olusturulmasinda oldukga islevseldir. Ele
aldigimiz oyunlarda sahne elbisesi ve donatimligin istlendigi imgesel
anlamlar ve gondermeleri agimsamaya ¢alistik. Bu donem tiyatro anlayisi
ve Jean Genet’nin bigemi birlestirildiginde sahne elbisesi ve donatimligin
istlendigi gorev ve oOrtiikk anlamlar artmaktadir. Bu Ogelerin sahnede
gosterilmeyenlere, sdylenmeyenlere sozciikliik ettikleri agiktir. Uyumsuz
tiyatro, Tkinci Diinya Savas1 sonrasinda &rgiitlii bir goriiniim kazanan ve
daha da giiglenen anamalc1 siyasal dizge i¢inde yalnizlasan insanin acikli
durumunu, yasama iliskin korku ve kaygilarint dykiileme gorevi iistlenir.
Geleneksel tiyatro oyun tiirlerinin yapisini teryiiz ederek alisilagelen tim
bi¢cim ve degerleri sorunsallastirir. Oyunlar i¢inde dogrudan bir ileti
vermek amagclanmaz, cikarilacak ders okura birakilir. izleyici ile oyun
arasinda canli bir bag kurulur. Oyunun sahnelenmesi sirasinda seyirci de
oyunun bir pargast konumundadir.

Anahtar Sozciikler: Hizmetciler, Balkon, Paravanlar, Sahne Elbisesi,
Donatimlik.

Giris

1945°1i yillarin bagslarinda ortaya ¢ikan Karsit-tiyatro, yasamin dayanilmaz ve
onarilmaz acisi i¢inde yalniz ve caresiz kisinin korkularini, nedensiz kaygilarim
ve diis kirikliklarini uyum-uyumsuzluk, gergek-diis, anlam-anlamsizlik ikilemi
icinde ele alir. Uyumsuz Tiyatro genellemesi i¢inde ele alinmis bu tiir, acikli ve

giilmecenin bilesimi olan kara giildiiriiden dogmustur. Bu tiyatro anlayisi i¢inde
yer alan Jean Genet, oyunlariyla Uyumsuz Tiyatronun en yetkin 6rneklerini
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verir. Bu savas sonrasi tiyatrosunun geleneksel tiyatrodan ayrilan en bilyiik ve
en 6nemli niteligi, kuskusuz kimi zaman yadirgatan kimi zamansa elestirilen bir
bigeminin var olmasidir. Mantiksal bir dolantidan yoksun olan bu oyun tiiri,
oyun bilesenleri, oyun kisileri ve bezemin olusturulmasi yoniiyle tiim aligilan
yapilari, kaliplar1 ve degerleri sarsar, hatta deyim yerindeyse yikar. Higbir
yazinsal akima ya da topluluga iye olmayan bu tiyatro anlayisi icinde yer alan
yazarlar da kuskusuz ortak bigemler sergilemez. Onlart ‘Uyumsuz Tiyatro’
anlayis1 icinde birlestiren aym1 duyumsama, kendine oOzgiiliikleri ve
birbirlerinden ayr1 olan yonleri ve yazma bi¢im ve bigemleridir. Iglerinden
birgogunun da agikca belirttigi gibi onlar yazmak istedikleri igin yazarlar. Bir
baska anlatimla, okur i¢in degil kendileri i¢in yazarlar oncelikle. Ciinkii ancak
yazdiklar1 zaman varlik kazanirlar. Oyunlar yazilirken de oynanirken de izleyici
yok sayildigindan, oyunlarin mantikli bir ileti génderme gibi eregi yoktur.
Ionesco’nun imledigi gibi onlar yalnizca yagsar. Buradan cikartilacak ders
okur/izleyiciye kalmistir (Geng Yasar, 1998).

Yabancilastirma (izleyici ile sahne arasindaki giizelduyusal uzaklik) etkisinin
stirekli canl tutuldugu Uyumsuz Tiyatroda oyunun ic¢inde yer almak isteyen
izleyicinin, oncelikle gizli bir anlasma imzalamis gibi davranmasi beklenir. O,
yalnizca oyunu izlemek amaciyla orada bulun(a)maz. Arinma durumunu goz
ardi eden bu benzetmeci tiyatro karsiti oyun bigimi, izleyiciyi Oyle bir
yikiimliilik altina sokar ki, oyun boyunca izleyici bu baskiy1r derinden
duyumsar. Bu yeni¢agin yeni anlatim bigiminin algilanabilmesi igin, biiyiik
oranda imgelem giiciine gereksinim duyulur. Imgelem giicii oyunun simgesel
bir yaklagimla degerlendirilebilmesinde temel kosuldur ve gerek yazar gerekse
izleyici esit oranda bunu gergeklestirmede sorumludur. izleyiciyi yasamla
yiizlestirmek ve onun gercek anlamini bulgulamaya itmeyi amaglayan Uyumsuz
Tiyatro da ancak bunu yapabildiginde amacina ulasmis olur.

Uyumsuz Tiyatro tersine isleyen bir tiyatro anlayisi ile gerek yazarlarn gerekse
onlarin bicemleri ile ¢ok genis bir yelpaze sunar ¢agdas okura (Geng Yasar,
1998).

Jean Genet’in {i¢ tiyatro oyunuyla simirlandiracagimz bu g¢alismada genel
anlamda oyunlarin sahne yapilar ve bezemi, agirlikla da sahne elbiselerileri ve
ona eslik eden taki, siis ve donatimliklarin simgesel gondermeleri iizerinde
duracagiz. Sahnede yer alan tiim bu nesneler ¢cok anlamlilik tasidiklarindan
simgesel anlamda da  degisik  gondermelere  iyedir.  Sahnenin
somutlana(mayan)bilen tiim nesnelerinden yararlanan Genet sahnesi, yazarin
bulunmasini istedigi imgelerle doludur. Yazarin ¢cogunlukla oyun metninin igine
gizleyerek yerlestirdigi ve bulunmasini istedigi yan anlamlarla yiiklii sahnesi,
onun sezdirimsel yaklasimini ne kadar ustalikla sergiledigini kanitlar.

Genet’nin oyunlarini ya da tiyatrosunu ¢éziimlemek isteyen okur ya da izleyici
oncelikle gosterilenden gosterilmeyeni, yazilandan yazilmayani,
anlatilmayandan anlatilmak isteneni bulgulayabilmelidir. Bagka bir deyisle,
ortik anlamlar1 ¢oziimleyebilmelidir. Genet oyunlari, siklikla ‘oyun iginde
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oyun’ bigiminde olusturulmus cevrimsel bir yapi sunar. Oyunlar genellikle
ihanet, su¢ ve kotiiliigiin oviildiigi, tiim degerlerin bir bir yitirildigi bir evreni
yansitir. Boylesi bir diinyada birey bir yandan bilememenin, anlayamamanin,
giivensizligin ve saskinligin tiim boyutlarini yasarken, 6te yandan zayifliklar ile
giiliing, acilartyla aciklidir. Yasamina iligkin hi¢gbir amaci ve istenci olmayan bu
edilgin insan, yasami boyunca umutsuzluk ve umarsizligin bunalimini yasar
durur. Makinalagarak toplumsal dizgeye ayak uydurdugu i¢in tiim ¢abalar1 bos
ve anlamsizdir. Sonucta her zaman kagilan ancak engellenemeyen 6liim, yolun
sonunda onu bekler.

Anlatimin pek ¢ok imgeyle gereklestirildigi oyunlarda Genet, sezgilerle
algilanan giizelduyusal bir bakis agis1 sunar okura/izleyiciye. Bu yiizden de
yazar oyun kurgusunu dokunakli sanatindan ¢ok bezemde yarattigi gizemle
olusturur. Alain’in belirttigi gibi “Tiyatroda tipki ayinde gibiyizdir, ilk
ulasilacak final gostergeleri olusturup, korumaktir” (Villiers, 1953, s. 20).
Sahnenin bilinen ve goriinen tiim 6zdeksel niteliklerinden yararlanarak onlara
bilinen degerlerinden farkli anlamlar kazandirabilen Genet, somut olarak
algilanmayan ve goriilmeyenlere dikkat ¢ceker. Oyunun dokunakli yapisiyla siki
sikiya iliskilendirilen bu bagdasim, onun sanatinin biyiikliglinii bir kez daha
gozler Oniine serer.

Yazili metni pek ¢ok gostergenin birlesimiyle gorsel, isitsel boyuta ulastiran
dram sanat1 yasam gergegini diis giicii ile birlestirir. Bilindigi gibi tiyatro, oyun
sanatbilimci, yonetmen, bezem, sahne elbisesi, 151k, ses, miizik, dansg¢1, fislayici,
cagricy, izleyici gibi pek¢ok 6genin uyumlu birlikteliginden dogar. Bunlara ek
olarak konusma oOrgiisii, sahne bilgileri, siislenme ve nesneler de oyun metninin
her gosterimde yeniden dogmasina katkida bulunur. Oncelikle bir gdsterim
sanat1 olan tiyatro gercek giiciinii de iste buradan alir ve bu kanaldan beslenir.
Bir tiyatro yapiti oncelikle gdsterim ani ile yasam bulur. Hubert sahnenin
birbirini tamamlayan iki bilesenden olustugunu belirtmektedir. Bunlardan “ilki
oyuna digeri ise izleyicilere ayrilmis boliimdir. Bu hem izlenen hem de
izlenilen bir uzamdir” (1988, s. 138). Dram sanatin1 diger yazinsal tiirlerden
ayiran en etkili yan1 yazili metni gorsel ve isitsel boyuta tagimasidir. Genet
tiyatrosunda sahnede hersey gosterilebilirdir. Dilsel veya dil dis1 gostergeler
birbirinden ayrilamazlar. Gostergeler bir sahneden digerine gegiste yazara
yaratmak istedigi sanatsal etkide kaynaklik ederler.

1. Oyunlar Uzerine Birka¢ S6z

Jean Genet’nin ikinci olarak sahnelenen oyunu Hizmetciler (Les Bonnes),
195011 60’11 yillarin en iyi oyunlari olarak degerlendirilen Beckett’in Godot 'yu
Beklerken (En Attendant Godot), Tonesco’nun Jacques ya da Boyun Egme
(Jacques ou la soumission), Amédée ya da Nasil Kurtulmalh? (Amédée ou
comment s’en débarrasser?) ve Sandalyeler (Les Chaises) arasinda yer alir.
Oyun, ilk kez 1954 yilinda Tania Balachova yonetmenliginde Huchette
Tiyatrosu’'nda (Théatre de la Huchette), ardindan 1961 yilinda J. M. Serreau
yonetmenliginde Odéon Tiyatrosu’nda (I’Odéon-Théatre de France) sahne alir.
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Savastan sonra ise 1947°de, Paris’te Athénée’de Fransa’nin en 6nemli tiyatro
sanatcilarindan Louis Jouvet’nin rejisiyle sahnelenir.

Genet’nin ‘sirdaslarin aciklt durumu’ olarak tanimladigi oyunun konusu kisaca
sOyledir. Oyun, Hanimin hizmetcisi Claire tarafindan giydirildigi XV. Louis
tarzi odasinda torensi bir hava ile baslar. “Torensel edim kavrami, gergeklikten
yoksun bir eylemin biiyiilii yinelenisi, Genet’nin tiyatrosunu anlamanin
anahtaridir” (Esslin, 1999, s. 166). Ancak birden ¢alar saatin sesi ile bunun tam
bir yanilsama oldugu anlagilir. Bir anda tiim sahne bozulur. Hanimefendi olarak
goriilen oyuncu ger¢cek hanimefendinin yoklugunda onu oynayan hizmetc¢iden
baskas1 degildir. Evin iki hizmetc¢i kizkardesi Claire ve Solange, ihbar ederek
sevgilisini hapse gonderdikleri hanimlar1 evde yokken karsilikli rol degisimi ile
aralarinda hep oynadiklar1 kimlik degisimi oyununu siirdiiriirler. Efendi-kdle
iligkisi i¢inde oyun kahramanlarinin kimliklerinin yanilsamasi kotiiniin, 6liim ve
sugun kutsandigi bir sélen havasinda simgelenir. Onlar, bu yolla kendilerine bir
varolus bicimi saglayacaklarini ve ezilmisliklerinden kurtulabileceklerini
disiiniirler. Toplumun disladigi hizmetgi kimligi siddetin kutsanmasi yoluyla
somutlanir. Hizmet eden sinifin, onlar1 dislayan kentsoylu diinyaya karsi
savasimi ve baskaldiris1 ancak imgelem diinyasinda olasidir. Ciinkii zehirli
cayla hanimlarim1 O6ldiirmeyi planlayan hizmetciler gergek yasamda bunu
basaramazlar. Hanimefendi, hizmet¢ilerin kendilerini ele veren ip uglarindan,
sevgilisini ihbar ederek onu hapse gonderenlerin Claire ve Solange oldugunu
ogrenir. Hizmetgileri tarafindan 6ldiiriilmeye yazgili Hanimefendinin (Claire)
Oliimii ise yalnizca diigsel evrende kazanilmis bir basari olarak kalir.

Jean Genet’nin 6nemli diger bir oyunu ‘yanilsamalar evi’ olarak tanimladigi
Balkon (Le Balcon) isimli oyunu, miisterilerin gercek yasamun izlerini ve
goriintiislini yaratmak ve yasamak istedikleri bir genelevi yansitir. Tipki1 Genet
gibi, toplum digina atilmis insanlarin yasadigi imgelerle siislii bir evrendir
burasi. Higbir smirlamanin ve yasagin bulunmadigi bu yerde dogal olarak
hersey olanakli, herkes mutludur. Burasi ger¢ek yasamin tiim diislerinin
doyasiya yasandigi diis ile gergeklik arasindaki bir sinirda kurulan soylu bir
uzamdir. Oyunun dolantis1 tiim diislerin ger¢ek oldugu bu yanilsamalar evinde
gerceklesir. “Oyun absiird (uyumsuz) goriinen diissel bir diinyanin diigsel bir
diinyasini1 simgeler” (Eradam, 1992, s. 20). Genet’nin ¢arpict oyunlarindan biri
olan Balkon bir genelevden, bir yanilsamalar evi yaratir. Yazarin izleyicilerin
tiim duyularina seslenmek istedigi bu oyun, onlara olabildigince agik bir uzam
sergiler. Malgorn’a gore “1985’de Georges Lavaudant tarafindan sahneye
konulan iste bu oyunladir ki yazar Comédie Frangaise’nin repertuarina
girebilmeyi basarmigstir” (1988, s. 86).

Genet’nin, diislem ve dislerin gergek yasamdaki benzerlerinden daha yapay
olmadigini anlattigi besinci oyunu Balkon ilk kez 1957 yilinda Peter Zadek
tarafindan Londra’da sahnelenir. Oyunun gosterimi yasaklanma endisesi ile 6zel
bir klubiin iiyelerine sergilendiginden pek ¢ok eksiklik, kopukluk ve yanlislik
icermektedir. Oyun bundan neredeyse dort yil aradan sonra bu kez Paris’te Peter
Brook yénetmenliginde oynanir. Oyle ki Ingiliz yonetmen Peter Zadek, oyunu
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bayagilastirmis olmakla suclanir. Zadek yazarin eregine sadik kalmak igin
oyundan ¢ikarttigt sahne ile ne yazik ki oyunun doruk noktasinin
anlagilmamasina yol agmugtir.

Oyunun konusuna gelince tipki Paravanlar gibi Balkon’da da uzam bir
genelevdir. Celiskisel bir ayin gdlenini anmistiran oyunda, Biiylik Balkon’un
bulundugu devrim sancilari ¢ekn bir iilke betimlenir. Bu oyun da Hizmetgiler
gibi ezme-ezilme iliskisini, yine ‘oyun i¢inde oyun’ uygulayimiyla sergiler. Bu
oyundaki tek fark, bunun siyasal diizlemde ele alinmig olmasidir. Egemen
toplumun degisik kesimlerinden ii¢ kurumu, kilise, ordu ve yargiy1 simgeleyen
Piskopos, General ve Yargic gibi misteriler, Bayan Irma’nin islettigi
‘yanilsamalar evinde’ cinsel bir sadomazosist dislemmis gibi, tiim
zavalliliklarindan, gii¢siizliiklerinden siyrilarak  diledikleri tiim  disleri
gerceklestirebilirler. Toplumla 6zdeslesen bu randevuevi aslinda baspiskopos,
emniyet miidiirli, yargic, general, hirsiz, katil, escinsel ve seks is¢ilerinin torel
sinirlamalardan uzak tiim diislerini yasadiklar1 bir diis ve mutluluk evi gibidir.
Oyunun tiim tablolari, genelevin diislem odalarin1 simgeler. Bu kutsal evde
gercek yagamda gerceklestiremeyecekleri tiim islevleri {istelenebilen kisiler, bu
yolla doyuma ulasirlar. Burada oyunlar, canlandirmalar en saf ve en
bozulmamis bigcimde gergeklestirilir (Genet, 1990, s. 49). Oyunun bezeminde
aynalarla yaratilan yanilsamalar, gergeklikle diisiin bir potada eridigini kesinler.
Kendilerini bu gizemli evde gii¢lii duyumsayan toplumun 6nde gelen kisileri dis
diinyadan ve onun gercekliginden kolayca kacip kurtulabilirler. Fazla duygusal
oldugu i¢in genelevden kovulan ve devrimin simgesi haline gelen Chantal'in
gidisiyle diis gergege doniisiir, tiim dengeler altiist olur. Bu gerceklikte Bayan
Irma kraligeye, diinya ise gercek bir geneleve doniisiir.
Batili somiirgeciler, lejyonerler, askerler, Araplar, miicahitler, hirsizlar, aglayici
kadimnlar, hainler, oliiler... Yiizleri boyali, maskeli, takma burunlu. Genet'nin
tiyatrosunun temelini olusturan kilik degistirme, kendini maskeleme, gercegin
yerine kopyasini gegirme, 1961 tarihli Paravanlar'in da temel niteligidir. Oyun
i¢in savasta gecen bir maskeli balo tanimlamasi yapabiliriz. Bu savas, Genet'nin
bize tuttugu aynadan yansiyan savasin kopyasidir. Bu aynada, kendi hayatinin,
kotiiliigiin, ihanetin ve en ¢cok da 6liimiin solgun yiiziinii gosterir bize.
Inceleyecegimiz iigiincii ayn1 zamanda Genet’in son oyunu olan yadirgatici bir o
kadar da sasirtici imgelerle siisledigi Paravanlar (Les Paravents) i¢in bakin
Genet neler diyor. “Oyunlarin, aliskanlikla denildigi gibi bir anlamlan
olabilirdi: Ancak bunun degil. Bu oyun hi¢in kutlamasidir” (1968a, s. 223). Bu
oyun da tipki Balkon gibi Cezayir savaslarini konu alir ve bu toplumsal konu
cevresinde gelisir. Oyunun temel izlekleri, savas, somiirge, toplumsal ve siyasi
catismadir. ilk bakista Uyumsuz Tiyatro tiirii icinde yer aliyormus gibi goriinse
de aslinda gergekei, siyasal bir oyundur. Ciinkii Genet’ye goére insanlart mutlu
edebilecek tek siyasal dizge yoktur. Onun i¢in de oyunun Oykiisii bizdendir,
bize yakindir. I¢inde her ne kadar olumsuz ve mutsuz goéndermeler icerse de
oyun kimi yonleriyle son derece olumlu goriiniimler sunar.
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Paravanlar yazildigi yilda oynanamaz bulunur ve bu gerekce ile Fransa’da
gosterime giremez. Bu yillarda oyunu sahnelenmek s6yle dursun, onu
yonetecek Parisli bir yonetmen bile diislenemez. Ancak 1966 yilinda sahne
elbisesi ve bezemden André Acquart’in sorumlu oldugu Fransa Tiyatrosunda
(Théatre de France) sahnelenir. Oyun, Jean-Louis Barrault ve Madeleine
Renaud tiyatro topluluklarinca oynanir. Yazarin en biiylik basyapiti olarak
degerlendirilen oyun, hem yirmi besten az olmayan tablo sayisi, hem kalabalik
oyuncu kadrosu ve hem de oldukca uzun olusu ile 6ne ¢ikar. Bunun disinda
gosterimin, istedigi anlami yansitabilmesine 6zen gosteren Genet igin, oyunun
ic boyutlu bezemi olduk¢a 6nemlidir. Oyunun yatay, dikey ve enlemesine bir
boyutta, toplam olarak bes saat siirdiigti diistiniildigiinde ne denli zor bir sunma
ve sahneye koyma calismas1 gerektirdigi agikg¢a anlasilir. Oyunun, yazarin
yazma tutkusunu tatmin ettigi dnemli bir yapit olusunun 6teki bir nedeni de
Genet’in gosterimle ilgili distinii ilk kez bu oyunda gercgeklestirebilmis
olmasidir. Oyun iist liste konulmus dort kat ile acik havada tipki Genet’nin
diledigi gibi sahnelenmistir. Bu dort kat ayni anda her katta olanlar1 gérme
olanagi saglamasi ile varlik ve 6liim diisiincesini her zaman somutlama olanagi
sunar izleyiciye. Her kat farkli siniflardan olan insanlarla doludur. Kimler
yoktur ki! Fahigeler, lejyonerler, somiirgeciler, askerler, Araplar, hirsizlar,
kadinlar, hainler, oliiler, yoksul Cezayirli kdyliiler, onlar1 baski altinda tutmaya
calisan somiirgeci beyazlar...

2. Oyunlardaki Sahne Elbiseleri, Donatimhiklar ve Gondermeleri

Inceleyecegimiz ii¢ oyunda da ilk bakista gbze ¢arpan olgu, metninden once
bezemin diizenlenisi araciligiyla bir anlatim yolunun sergilenmis oldugudur.
Oyunlarinin anlamlarim yansitmada birincil derecede islevsel olan sahneleme,
oyunun sahne degerini ortaya koyar Genet’ye gore. Bu ylizden de sahnede var
olan her nesne, metinde yer alan bir eylemi anlatir. Oyunlarda karanlik ve siyah
rengin hiikiim siirdiigli uzam, dncelikle kahramanlarin hastalikli yonlerini ortaya
cikarma islevini ustlenir. Ne gercek ne de diisii yansitan boylesi bir ortam, bir
ayna oyununda yakalanabilecek tiirden bir yansimadan bagka bir sey degildir.

Oyunlarda kullanilan sahne giysileri her zaman anlam yiikliidiir. Bu yilizden de
asla rastlantisal bir se¢imin triinii degildir. Giysilerle edimleri anlamlandirdigin
diistinen Genet, oncelikle oyuncularin tstlendikleri rollerin derinligine kadar
inmelerini bekler. Oyunlarda segilen sahne giysileri giyinme anlami tagimazl
yalnizca. Secilen giysiler, oyuncularin ince devinimler yapabilmelerine olanak
verecek bi¢imde tasarlanmistir. Bu ylizden de oyuncular elbiselerinin iginde
ancak smirl bicimde hareket edebilirler. Genet i¢in “sahne elbiseleri sozcligiin
her anlaminda oyuncularm kendilerini bir seriivene atabilmeleri ve bunun
iistesinden gelebilmeleri i¢in bir siis ve gosteris aracidir. Agir ve giiliing giysiler
s0z konudur” (1968a, s. 222). Bagka bir sahne hilesine gerek kalmadan tek
basina elbise, kisilerin kilik ve kimlik degisimlerine olanak saglar. Kisilerin
kimliklerini agiklamalarin1 saglayan elbiseler en biiyiik gii¢lerini gorselliklerine
bor¢ludur. Tiyatronun bu asal nesneleri, gerek kisilere gerekse bezeme somut ve
goriiniir bir varlik kazandirr.
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Bir soyunma sahnesinin yer aldigi Hizmetgiler adli oyunda, XV. Louis tarzi
mobilyalarla bezenmis Hanimin yatak odasi, s6ziin anlatabileceklerinin tiimiinii
bezemle anlatacak bicimde diizenlenmistir. Genet’nin gergek giiclinii sergiledigi
bezemin diizenleme bi¢imi her oyunda farkli gondermelerle yiikliidir. Ciinkii
Ooyun metninin ete kemige biiriindiigli tek somutlama imgesi sahne diizlemidir.
Bezem varsil olmasa bile, tiimiiyle de bos olmaz. “Teatral uzam oncelikle
yapilandirilmasi gereken bir gosterim yeridir et onsuz metin asil yerini ve somut
varlik bi¢imini gerceklestiremez” (Ubersfeld, 1982, s. 141). Genelleyici bir
anlatimla degerlendirildiginde, Genet tiyatrosunda uzamin simirli, kapali ve
sikict oldugu sdylenebilir. Ozyasaminda uzun yillarini gecirdigi hapishane
odalarini anistiran bir uzam, tiim oyunlarinda kendini duyumsatir. Ancak sunu
da sdylemekte yarar vardir ki siliredizimsel olarak bir degerlendirme
yapildiginda oyunlardaki uzam Hizmetciler’de bir yatak odasindan, Balkon’da
bir sehre, Paravanlar’da ise bir kitaya dogru genislemektedir.

Ik oyunumuz Hizmetciler bezem konusunda ¢ok varsil degildir ancak kiiciik
ayrintilar1 pek ¢ok anlam tasimaktadir. Ozellikle de segilmis olan giysilerin
renkleri pek ¢ok gondermeyle yiikliidiir. Siyah kiiglik elbise, siyah naylon
coraplar, siyah ayakkabilar gibi. Oyunda giysilerin tek rengi siyah gibidir. Bu
renk hizmetgilerin hastalikli kigiliklerinin altin1 ¢izer. Genet’de siyahin gizemli
bir ¢ekiciligi vardir.
Oyunda hizmetgcilerin hem kiskandiklar1 hem de yerinde olmak istedikleri
hanimlarin1 sahnede simgeleyen, beyaz elbisesidir. Bu elbiseye sahip olmak
hanimin kendisi olmakla es anlama geldiginden iki kiz kardes igin de
ulagilmazdir. Ciinkii hanimefendinin beyaz elbisesi giicii, asaleti ve ayricalig
simgelerken kendi siyah elbiseleri ezilmisligi, diglanmishigy, itilmisligi imler. Bu
yonil ile beyaz elbise giiciin ad1 iken siyah elbise ezilmisligin gostergesidir. Bu
karsitlik elbiselerin renkleriyle de kesinlenir. Beyaz, Hanimin rengi ise siyah da
olsa olsa hizmetcilerin rengidir.

Claire: Elbisemi ¢ikar. Pullu beyaz entarimi. Yelpazemi, miicevherlerimi de ver.

s.9

(Solazlge: Emredersiniz bayancigim, biitiin miicevherlerinizi ¢ikarayim mi? (s. 9)

Claire: Cikar, ¢ikar. Ben segerim. Lame iskarpinlerimi de ver. Yillardan beri goz

koydugun iskarpinlerimi. (2) (s. 10)
Hanimlarimin yoklugunda onun kimligine biiriinen Claire kardesi Solange ile
sOylesimmlerinde hanimlarina duyduklar1 tiim duygularii disa vurarak, bir
anlamda ezilmisliklerinin 6ctinii alir. Bu pullu beyaz elbise o kadar ulagilmaz ve
degerlidir ki her biri ona sahip olmak i¢in ugrasir. Oyunun pek ¢ok yerinde bu
beyaz elbiseye sahip olmanin bir tutkuya doniistiigii agikca anlasilir.

Solange: (Dolabin igindeki elbiseleri karistirir) Kirmizi entarizini veriyorum.

Onu giyin.

Claire: Beyazi giyecegim dedim. Pulluyu. (s. 10)
Beyaz elbiseye sahip olmak yalnizca Hanima ait olan bir nesneye sahip olmak
degildir yalnizca. Bu gosterisli elbise Hanimin tavirlarina da dykiinmektir. Ona
sahip olmak etiyle kemigiyle tam bir hanimefendi olabilmektir.
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Solange:...Entarilerini  giydigimizi, tavirlarimi ¢aldigimizi, cilvelerimizle
kocasini ayarttigimizi anlayacak...(s. 30)

Gergek diinyada, Hanimlan beyaz elbisesini giydiginde giicii ve ulasilmazligi

artar. Ciinkii bu ‘pullu beyaz elbise’ diisiinii kurduklar1 ezenlerin yani kentsoylu

diinyasinin kapilarin1 ardina kadar onlara agacak sihirli bir anahtar olacaktir.
Solange: (Soguk) Kadife altinda gogsiiniiz c¢ok gilizel duruyor. Goziimiin

ontinden gitmiyor. Hele icinizi ¢ekip, kocaniza benim bagliligimdan agtiguniz
vakit. (s. 11).

Solange bu pullu beyaz elbiseden soz ederken i¢ ¢ekisiyle soylularin 6zlem
duydugu diinyasina kars1 istencini saklama geregi duymaz. Bu beyaz ve ‘pullu’
elbise kraligelere yarasan cinstendir. Claire hanimlarinin  yoklugundan
yararlanarak giydigi beyaz elbiseyle diigsel evrende oynadiklart bu kimlik
degistirme oyununda Hanimin yerine gegebilir. Yalnizca ona sahip
olabildiginde ger¢ek bir hanimdir.

Balkon isimli oyunda oyunun asal rengi karanlik, soguk ve bogucu bir uzami
kesinlercesine siyahtir. Oyunun sahne bilgilerinde bezemde yer alan sahne
elbiselerinin tamaminin renginin siyah olmasi bir rastlant1 degildir.

Koltugun iizerinde siyah bir pantolon, gémlek ve ceket. (s. 16)

Ayakta, kirk yaslarinda, esmer, yiiziinde sert bir ifade tagtyan, siyah, dar bir bir

tayyor giymis bir kadin. Irma’dir bu. Basinda bir sapka. Sikica ¢eneye

baglanmustir. (s. 17)
Sahne elbisesi ve donatilarin rengi ve Irma’nin sapkasi simgesel anlamla pek
cok anlamla yiikliidiir. Oncelikle oyununda farkl1 toplumsal siniflara iye kisileri
ve onlarin kimliklerini secilen elbiseleri ve donatimliklariyla kesinler Genet. Bu
yiizden oyunda takim elbiseler, melon sapkalar ve eldivenler tercih edilen sahne
elbisesi ve donatimliklardandir. Ornegin sapka sivil bir toplumda generali,
askeri veya polisi simgeleyebilir. Bu yolla kendisini hirsizlikla suglayan ve
dislayan toplumdan da 6¢ alir Genet. Toplumsal kimlik sorunsali baskin giic,
siddet gibi kavramlar gercevesinde ele almip elestirirlir. Genet Irma’nin siyah
elbisesi igin soyle demektedir. “Kesinlikle uzun yas giysisi ve krep sapkay1
yeglerim, tiiliin hi¢ kullanilmasin” (s. 17). Bu se¢imin tek bir gondermesi vardir
ki o da yasamn hep kiyisinda duran 6liim diisiincesini canli tutmak. frma kizil
saglariyla biitiinlesen siyah elbise ve yiiksek topuklu siyah ayakkabilariyla
karamsarligin ve ¢okiisiin somut gostergesi olur sahnede.

Yasl adamin yaninda, ilgisiz tavirli, kizil sagli, ¢ok giizel bir fahise. Ggsiiniin

tizerine baglanan, belinde daralan giysi deriden, deri ¢izmeler. (s. 40)

Genet’nin kadin kahramanlar1 gerek giyim bigimleri gerekse sa¢ tasarimlarn ile
¢ekicidirler. Cogunlukla kizil saglidirlar. Davraniglarindaki agirliga kosut olarak
secilmis elbiseler tasirlar. Kadin ve erkek kahramanlarin yiizleri siklikla agiri
makyajli ve abartilidir. Bu elbiseler yaninda Genet tiyatrosunda vazgecilmez
Ogelerden biri de sahne elbiselerinin anlamlarini tamamlayan donatimliklardir.
Dantel, deri, eldiven ve tiiller vazgegilmezdir. Elbiseleri yirtilmig, yipranmig da
olsa bu donatimliklar onlara eslik eder.
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Baskiskopos kafasinda bagligi ve yaldizli ciibbesiyle varligini borglu oldugu

basligina soyle seslenir.

Baspiskopos: (Basligina.) Sen, bagpiskopos basligim, iyi bil ki gdzlerim son defa

kapandiklarinda, g6z kapaklarimin ardinda gorecegim sey sen olacaksin, yaldizli

giizel baghigim benim... Sizleri goérecegim, giizel ayin giyisileri, cilippeler,

danteller...(s. 17)
Yaratilan bu diizdegismece ile kendisine bir anlam kazandirabilir. Bunu kendi
sozleriyle de agiklamaktan ¢ekince duymaz. Elbiseleri tamamlayan basat
donatimliklar i¢inde 6nemli bir islevi iistlenenlerden biri de kuskusuz bir
kisiligi, hiikimranlig1 ve giicli simgeleyen bu sapkadir.

Bagpiskopos: (Aynaya dogru doner, tumturakli.) Sisler! Bashigim! Danteller!

Ogzellikle de sen yazdizli ciibbe, diinyadan koruyorsun beni. (s. 22)
Ugiincii Tabloda takim elbiseli, melon sapkali ve eldivenleriyle gdriinen
General igin bu elbise ve donatimliklar bir fetis anlami tasir. Onun igin de
ortadan kaldirilmalarin1 ya da yakilmalarini tercih eder. Onlar yakilirsa bundan
oldukea keyif alacaktir.

General: sapka, ceket ve eldivenlerini gosterir: Ortada durmasinlar.

Irma: Katlar, kaldiririz bir tarafa.

General: Gérmesin kimse.

Irma: Bir yere koyariz. Gerekirse yakariz.

General: Dogru, yaksak iyi olur! Alacakaranliktaki kentler gibi. (s. 33)

Balkon’da kisiler, patenler iizerinde devasa boyutlara ulastirilir. Bunlarin
kullanilmis olmasimin amaci elbiselerin simgeledigi gii¢, hiikiimranlik ve
saygmlik gibi erdemlerin dolaysiz olarak sahneden gosterilmesi adimadir.
Patenler yanilsamalar1 ve en dnemlisi yer degistirmeleri kolaylastirir, devinimi
saglar. Oyunun ivme kazanmasini saglayan patenler kisileri ve sahneyi
hareketsizlikten kurtarir. Oyun kigilerinin konusma haklar1 giyinis bigimlerine
gore belirlenir.
Kap1 ag¢ilir. Bundan boyle Arthur diye adlandiracagimiz cellat girer. Tipik pezo
giysisi: Agik gri giysi, beyaz fotr, vb....Kravatini baglar (s. 55)
Toplumsal yapida var olma ve bu varlig1 bagkalarina kanitlama, onlar iizerinde
dstiinliik kurma olgulart siislere baglidir. Tipki devrim patlak verdiginde
herseyini yitiren Irma’nin bunlar i¢inde en fazla siislerine yanmas gibi.
“Bagpiskopos, (yere yigili eski piiskii giysilere bakar): siisler, danteller,
sayenizde kendi kendime doniiyorum. Yeniden kavusuyorum kendi

topraklarima. Iginden kovulup atildigim gok eski bir kaleyi kusatiyorum” (Genet,
1990, s. 22).

Artur’un giysileri ve segilen renkler ona sdylensel bir 1s1lt1 verir. Bdylece basit
bir cellat olmaktan ¢ikar. Genet tiyatrosunda bu yol, kisilestirme i¢in oldukca
anlamlidir. Oyunun yedinci tablosunda “kumasglar -kara danteller ve kadifeler-
sarkar, yirtik. Inci taslar bozulmustur. Her sey hiiziin vericidir. Irma’nin giysisi
parca parcadir” (s. 74). Bu sahne bilgileri bagka hicbir imgeye gerek
duyulmadan bitigin, yikimin ve hiizniin anlatimi olur. Yalnizca konsolos
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tiniformas: ile gelen elginin giysisi iyi durumdadir (s. 74). Genet burada,
Sarayin gérkemini onu simgeleyen El¢i araciligiyla yansitir.
General: Bagpiskopos’un lafin1 keser: Pantolonum! Pantolonumu ayagima
gecirmek ne mutluluktu benim i¢in! Simdi General pantolonumun i¢inde uyuyor,
pantolonumun i¢inde yemek yiyor, valslerimi de —vals yaparken!- pantolonumun
icinde yapryor; yasamimi general pantolonumun iginde siirdiiriiyorum. insan
bagpiskopos olursa, ben de generalim.
Yargig: Ben bir etekligin temsil ettigi yiiksek gorevliyim sadece. (s. 95)
Oyun kisilerinin de acike¢a belirttigi gibi, her biri toplumda iistlendikleri gorev
ve sorumluluklar1 ve yaptirimlari kendilerini simgeleyen elbiselerine bor¢ludur.
Bir yargici yargic yapan ciibbesi, bir generali general yapan riitbesi, bir din
adamini din adam1 yapan baslig1 ve nihayet bir fahiseyi fahise yapansa salonlari,
miicevherleri ve siisleridir (s. 57). Siisler ve takilar insanin varligini sonsuzluga
ulagtiran nesnelerdir.
“Irma: Hiizniim melankolim bu buz gibi oyunlardan kaynaklaniyor. Neyse Ki
miicevherlerim var” (Genet, 1990, s. 45).
“Irma, kendi kendine, Arhur’un iizerine egilmis: herkes beni terk edip gidecek
mi? Her sey parmaklarimin arasindan ugup gidecek mi?(Kizgm)Bana
miicevherlerim, elmaslarim kaldi...”(Genet, 1990, s. 66)

Oyuncular, nesneler diinyasinda yasar ve benliklerini donatimliklarda bulur.
frma’nin gosterisli elbisesi onu simgeler, ciinkii bu daha sonra kralige elbisesine
doniisecektir. Onemli bir saygmligi olan bu elbise oyunun gesitli sahnelerinde
yerini alir. Oyunun basinda son derece siissiiz olan bu elbise “Carmen ile olan
sahnesinde siislenecek ve Balkon sahnesinde birka¢ takinin yardimiyla kralice
elbisesine doniisecek o uzun robu giyecektir” (Genet, 1990, s. 13).

Ele alacagimiz son oyun Paravanlar’da Genet sahne elbiseleri i¢in ¢ok kesin ve
ayrintili agiklamalarda bulunur. Oyunun sahne bilgilerinde de elbiselerin
nitelikleri ve simgesel degerleri bilylik bir titizlikle belirtilmistir. Yazar
elbiselere iliskin su agiklamay1 yapar. “Sahne elbiseleri Cezayir’i anigtirmalidr,
ancak genel goriinlim biiyiikk bir soyluluk tagimalidir: Yogunluklu, sirl,
kivrimli” (1968a, s. 222). Oyunda Avrupalilari oynayan kisilerinin elbiseleri
somiirge donemine géonderme yapacak bigimde oldukc¢a seckin olmalidir. Genet,
1840’11 yillarin giyim bi¢imini yansitan elbiseler, oyunun gdsteriminde 6zellikle
uyulmasini istedigi bi¢imde titizlikle se¢ilip, sunulur.

Paravanlar’da 151831 segilen elbiselerin rengi ile kosut bigimde tasarlandigi
sOylenebilir. Ciinkii oyunda 15181n giicii segilen elbiselerin tonuyla gii¢lendirilir.
Oyunda dogrudan 1sikla degil se¢ilen sahne giysilerinin 1s1ltisi ile bir aydinlatma
yapilir. Karanlik uzam secilen elbiselerin rengi ile koyulasir ve 1siltisim
yitirerek daha da karanlhiga gomiiliir. Paravanlar’da isik gokkusaginin tim
renklerini sunan elbiselerin ii¢ boyutta da sezdirimsel degerlerini
belirginlestirecek bigimde uslalikla kullanilir.

Said’in giysileri: Yesil pantolon, kirmiz1 ceket, sar1 ayakkabilar, beyaz gomlek,
mor kravat, pembe kasket. (s. 11)
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Genet’nin ilk kez karanlik, siyah ve griden olusan tek renkliligin hiikiim
stirdligli ortamdan siyrilarak ¢ok renklilik yaratan elbiseleri sectigini goriiyoruz.
Annenin eflatun saten elbise ve sar1 pegesi canli renklere yonelisin agik
gostergesidir. Ozellikle secilen saten tarzi kumas ve leylak renginin tonlari
kahramanin i¢ diinyasinda yasadig1 degisimleri simgeler.

Bunun disinda Genet, oyun kisilerinin simgesel anlatimi yansitabilmeleri igin
makyajli degillerse, maskeli olmalarini ister. Bu maskeler de birer donatimlik
islevi Ustlenerek kisilerin davranmiglari ve elbiseleriyle uyumlu olmalidir.
“Kostlim, bir yandan maske ve saglarla, diger yandan jestik ve proksemik
gostergelerle iliski halindedir” (Kalkan Kocabay, 2008, s. 60). Yabancilagma
etkisi maske yoluyla yansitilir. Maske kisilerin gercek yiiziinii gizleyeceginden
dogal bir yiliz olmayacak ve kisilerin davramiglari da siradan ve giinliik
davraniglardan uzak olacaktir. Maske yalnizca yiize degil, bedene de etki
edecektir. Maskenin kilik degistirme ve gizleme diisiincesine gonderme yaptigi
disiiniildiigiinde, Genet’in oyunlarinda yansitmay1 diisledigi imgelem evrenini
de bu yolla saglayacagi kolayca goriilecektir. Bunun i¢in de &zellikle maske
kullanilmasint yegler Genet. Ancak maskenin kullanilmadig1 yerde pege,
kukuleta ve tiiller ayni islevi iistenen bir drtmece anlam tagir. Sonugta kisi kilik
degistirip, kendini gizleyebilecektir.

Leyla’nin yiizii, her zaman, bir tiir siyah kukuletayla ortiilii olacak, kukuletanin

ustiinde agiz, sag ve sol goz i¢in birer delik bulunacaktir. (s. 28)
Annenin eflatun saten elbisesi sahnede gorsel boyutta bir etki yaratmaya hizmet
edecektir. “Insan bedeninin bicim degistirmesi, degisimi, “kostiim”le, kilik
degisimiyle saglanir. Sahne giysisi ve maske, gorintiiyii destekler ya da
degistirir, 6zlinli ortaya ¢ikarir ya da bu konuda insanm1 yanmiltir, organik ya da
mekanik kuralliligini giiclendirir ya da ortadan kaldirir” (Calislar, 1993, s. 123).
Said ve annesinin giysileri, yoksulluklarini, sefaletlerini somutlamak igin bu
yolla gdriiniir kilinacaktir. Ornegin, Araplarin iizerinde yer alan biiyiik eldiven,
Avrupalinin giiciinii simgeleler. Siyah kukuleta her zaman karamsarligi, Melike
ve Warda’nin altin renkli elbiseleri sonbaharin hiizniinii ve bitimin
kagmilmazligim1 kesinlemektedir. Dore metallerle siislenen kisilerin giysileri,
siklikla siddet diisiincesini sahnede canli tutar. Elbiselerde ¢ok sik kullanilan
renkler ise kirmizi, yesil, sar1 ve mavidir. Elbiseler farkli donatim ve renkten
olusturulmuslardir. Yalnizca Ag1z’in rengi Arap tarzidir. Yani tek renkli ya da
renksiz. Diger canli renkli elbiseler gortiniirliigii kolaylistiric1 bir nitelik tasir.
Genet, farkl tonlarda degisik renkler kullanmis olsa da, bu oyunun asil renginin
siyah oldugunu ve diger renkleri vurgulamak igin hatir1 sayilir oranda siyah
kumas kullamldigim belirtir (1968a, s. 234). Genet’nin siyah {izerinde
yogunlagmis olmasi, toplumsal kokusmuslugu ve kotiiliigii en iyi bigimde bu
rengin yansittigini diisiindiigiinden de kaynaklanmaktadir denilebilir.
Sonu¢

Calismamizda Jean Genet’in Hizmet¢iler, Balkon ve Paravanlar isimli {i¢ temel
tiyatro yapitim1 tiyatronun Onemli bilesenlerinden sahne elbisesi ve onu
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biitiinleyen donatimliklar agisindan degerlendirdik. Tim oyunlarin Genet
bicemine 6zgii tuzaklarla dolu bir i¢ yapiya iye olduklari sonucuna ulastik.
Oyun kurgularimin diizenlenis bigimi oncelikle izleyicinin oyuna katilimini 6n
gormektedir. Yasamla oyun arasindaki olagan iliski, ancak oyunlarin yapisi
coziilebildiginde algilanabileceginden, oyun kisilerinin kendi aralarindaki
0zdekotesi uzaklik, izleyicilerle de her zaman korunan bir sinirdir. Bu sinir
oyun metninde ve gdsterim aninda siirekli canliligini korur.

Oyunlar Genet’nin diisledigi gibi dilsel araglara gereksinim duymadan sozlii
ve/veya soOzsiiz tim aracglart kullanarak bir anlatim bigimi sunar
okura/izleyiciye. Ozellikle gorsel araglarin varsilligi oyunlari yasamla
bagdastirir. Oyunun iyi anlasilmasi geregi, yazar1 somutlama ¢abasina iter. Iste
bu nedenle oyunlarda oncelikle gorsel boyuta seslenen elbise ve donatimliklar,
arka diizlemdeki gizil anlami ¢ézmeye iter izleyiciyi. Biling 6tesi ve mutlak
gerceklik ancak sezgilerle yakalabilir. Izleyicinin diissel evreninde derin bir
karmasa yasatmak ister Genet. “Bir gizemle ylizlesmek amaciyla bir mezarlikta
gece gezintisi yapabilecegini diistinenler gelecektir sadece tiyatroya” diyerek bu
yargisini kesinler (Genet, 2000, s. 82).

Sahne elbiseleri, inceledigimiz oyunlarda da gozlemledigimiz gibi, bir gegit
téreni kutlama havasi verir niteliktedir. Asiriliklar1 ve siisleri ile kahramanlara
toplumsal bir sorumluluktan uzaklagsma olanagi verir. Genet sahnesinde
“kisacas1 her kostiimiin oyun kisisinin roliinii belirginlestirecek basli basina bir
dekor olmasi gerektigi” vurgulanir (Genet, 2000, s. 22). Oyunlarda sahne
giysileri bu ylizden makyaj ve maskeyle uyum igindedir.

Tiim yapitlarinda izleyicilerini imgelem giictinii kullanmaya kosullayan ve
boylece duygularmi doyurmaya iten Genet igin; “derin bir etkin simgeler
karigimindan olusan bir sanat ancak hayallerde yasatilabilir” (Genet, 2000, s.
67). Hizmetgiler’de diigsel evrende oyun i¢inde oyun yaratan kisiler, Balkon’da
gercegin kesfedilmesi, diisiin aldatmaca yoluyla kirilmas1 ve dis gercekligin,
nesnel diinyanin yadsinmasi bi¢iminde karsimiza c¢ikar. Paravanlar’da ise
oyunun admin imledigi gibi gercegin maskelenmesi amaglanmaktadir. Genet,
oyuncularindan iistelendikleri rolleri geregince yapabilmeleri igin, izleyicilerin
kendileriyle bir seriivene atilmalarim1  kosullayacak bi¢imde bir yeti
sergilemelerini beklemektedir. Diis-imgelem ikileminde Genet, izleyiciyi de
oyunun bir pargasi yapar.

Ekler

(D) Jean Paul Sartre, Jean Genet tizerine yazdig1 Saint Genet, comédien et
martyr (Aziz Genet, Oyuncu ve Sehit) adl1 ¢oziimlemesinde agirlikla bu goriis
iizerinde durmustur.

(2) Calismamizda segtigimiz oyunlarla ilgili gonderme ve alintilar
asagidaki yapitlardan yapilmustir.

Hizmetgiler. Cev: Salah Birsel, Nisan Yayinlari, 1990.
Balkon. Cev: Ugur Un, Ayrint1 Yayinlari, 1990.
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THE IMPLICATIONAL FUNCTION OF STAGE COSTUME AND
ACCESSORY IN JEAN GENET THEATRE

Abstract: This article focuses on the implicational function of costume
and accessory in Les Bonnes, Le Balcon, and Les Paravents, three plays
by Jean Genet, one of the major representatives of the Absurdist Theatre
that flourished in 1950s. We have tried to give precedence to the
implicational approach in his plays, since his style of narration is based on
non-lingual signs, rather than lingual signs. In Genet’s drama, the light,
costume, color, music, sound or/and silence are the styles of narration that
are sometimes disguised, sometimes explicit. These elements are pretty
much functional in catharsis; alienation and implicational approach that
the writer wants to create. We have tried to explain the symbolical roles
of costume and accessory in the plays. When the common idea of theatre
in this period and Genet’s style are considered together, the roles and the
meanings of the symbols of stage costume and accessory become richer.
It is obvious that these elements stand for the disguised and untold actions
on stage. Absurd theatre presents the pathetic condition of human in the
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capitalist political system, his fear and anxiety. It problematizes all forms
and values by subverting the traditional theatre structure. The aim is not
to give a direct message, the solution and conclusion being left to the
reader. An active connection is constructed between the audience and the
play. During the performance, the audience is a part of the play.

Keywords: Les Bonnes, Le Balcon, Les Paravents, Stage Costume,
Accessory.
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