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Oz: Resat Enis Aygen (1909-1984), Maxim Gorki tarafindan gercevesi
cizilen Toplumcu gergekgilik ve dogale1 yazin akimlarinin, Tiirkiye’nin
erken Cumhuriyet doénemindeki O©nemli temsilcilerinden birisidir.
Kapitalist sistem i¢inde yoksul ve ezilen toplumsal smiflarin yasamda
kalma savasimlarini, Emile Zola, Orhan Kemal gibi keskin bir gézlem
giiciiyle en carpict bicimde yapitlarina tasiyan Aygen, Nazim Hikmet’in
‘Tiirk edebiyatinin temel tag1’ olarak tamimladig1 Afrodit Buhurdaninda
Bir Kadin (1937) adli romaninda, bir Anadolu kadinmin c¢alisma
yasaminda karsilagtig1 zorluklari, 6zellikle de ugradigi cinsel ve bedensel
saldirilari, genel anlamda da is¢i sinifinin durumunu toplumcu gergekgilik
penceresinden dogalct bir tutumla betimlemeye ¢alisir. Ddnemin
toplumsal yapisini, acimasiz ve baskict somiirii diizeni ile baskin diinya
goriislinii belli bir diyalektik i¢inde yansitan yazar, yasadigi donemdeki
tanikliklarmi, c¢arpici bir bigimde yapitina tasimayr dener. Roman,
amcasinin yanindan 6ksiiz biiyiiyen, Y1ldiz adinda bir kadinin ibretlik ve
acikli kurgusal yasamdykiisii aracilifiyla, yine onun bakis agisindan
doneme tutulan bir ayna gibidir. Her ne kadar sanatsal kurgu agisindan
kimi noksanliklar s6z konusu olsa da, roman donemin ¢aligma iligkilerini
yansitmasi agisindan onemli bir inceleme nesnesidir. Biz bu caligmada,
Afrodit Buhurdaninda Bir Kadin’i, Lucien Goldmann’m Olusumsal
Yapisalcilik adim verdigi Marks¢1 yazin/roman toplumbilimi yontemiyle
¢Oziimlemeyi amagliyoruz. Anlama ve Agiklama agamalarindan olusan bu
yontem, metni, bir yandan yapisalci bir yaklagimla ¢oziimlerken, bir
yandan da incelemeye tarihsel ve toplumsal bir boyut eklemler.
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Giris

Lucien Goldmann’in Marks¢1 kuramci Georges Lukacs’tan esinlenerek
gelistirdigi diyalektik olusumsal yapisalc1 yazin/roman toplumbilimi inceleme
yontemi; ‘yapit, bireyin degil toplumun bir anlatimidir’ savindan yola ¢ikar.
Lukacs’a kosut olarak Goldmann da, kapitalist toplumsal/ekonomik yapi ile
roman tiirli yapis1 arasinda ¢ok siki yapisal tiirdeslikler oldugunu ileri siirer. Bu
baglamda iginden geldigi toplumun bir pargasi olan yazar, yazinsal yaratisinda
bilingli ya da bilingsiz olarak bu toplumsal yapiy1 yansitir. Jale Parla’ya gore
yazinsal yaratilar; “belli bir yer ve zamana 6zgii egemen diinya goriisiiniin birey
yoluyla ifade bulmus bigimleridir” (2000, s. 39). Bu durumda, yazinsal yaratilar
“toplumun bilincini yansitan yalinkat yapilar degil, bireyaskin 06zneler
tarafindan yaratilan ve toplumsal sinifin olasi en iist bilincini olusturmasina
aracilik eden olgulardir” (Tilbe, 2010, s. 33). Sevim Akten’e gdre; olusumsal
yapisalcilik; “toplumsal degisme, gelisme ve ¢eliskilerden hareketle toplumsal
bir grubun “diinya gorlisii”nii ortaya koyan, acgiklayan, toplumsal simgeleri
¢oziimleyen diyalektik-dinamik bir yontemdir” (s. 162).

Yazar, bireyaskin ortaklasa bir 6zne olarak ortak toplumsal bilinci yansitir.
Toplumsal bilincin ortak iiretimi olan yazinsal yarati da, kuskusuz toplumun bir
anlatimidir. “Yazinsal metin ile toplumsal ve tarihsel igerigin Onemli
goriinlimleri arasinda var olan anlamli iliskinin, yaratici yazar/sanatginin ait
oldugu toplumsal grubun olasi bilincini sekillendiren diisiinsel ulamlarinda”
(Atalay ve Er, ss. 28-29) yer alir. Bu baglamda olusumsal yapisalcilik, bir
yazinsal yarati, hangi toplumsal sinifla iligkili olarak anlasilabilir? sorusunu
sorarak, roman1 anlama ve ac¢tklama olmak tizere iki asamada ¢oziimler. Bu
yontem, metne doniikk olarak gerceklesecek anlama asamasinda; anlati
yerlemleri, anlatisal uygulayimlar ile toplumsal yapi ve iligkilerden olusan
yapitin 0ziinii ve i¢ tutarhilifini ¢oziimlemeyi, agiklama asamasinda ise; yapiti
asan ve cevreleyen toplumsal, ekonomik ve siyasal digsal baglanimlartyla
beliren anlamli yapilar ile biitiinciil bir diinya goriisiinii ortaya ¢ikarmayi ve
romanin i¢ tutarliliginin nasil olustugunu agiklamay1 erek edinir. Bu baglamda,
Afrodit Buhurdaminda Bir Kadin hem toplumcu gercek¢i, hem deneysel
gercekei/dogalct nitelikler tasimasi, hem de somiiriilen is¢i sinifinin, 6zellikle
de kadimlarin yasamini ve toplumsal ¢alisma iligkilerini yansitmasi agisindan
inceleme nesnesi olarak anlamlidir. Romanda, genel olarak is¢ilerin yasamlari,
calisan ve yoksul kadinlarin, basta patronlar1 olmak iizere erkekler tarafindan
cinsel ve emek baglaminda c¢ifte somiiriiliis bigimleri okura sunulmaktadir. Her
ne kadar romanda toplumcu gercek¢i tip kavramina uygun anlati kisileri
kurgulanmamis olsa da, roman izleksel baglamda, o donemde yazilan ilk
toplumcu gergekei kurmaca o6rnekgelerinden birisi olarak degerlendirilebilir.
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Kuskusuz yazarin bu gesit bir konu segmesinin nedeni, benimsedigi toplumcu
gercekei ve dogalc1 yazin anlayisiyla agiklanabilir. 1918 Bolsevik Devrimi’nden
sonra Rusya’da Bigimcilik ve Fiitiirizm gibi akimlarin hos goriilmesine karsi
Stalin doneminde sanata bakis degismis ve Andrei Jdanov’un 6nciisii oldugu bir
girisimle 1930’larda toplumcu gercekcilik adinda bir sanat anlayist
benimsenmistir. Maksim Gorki, Nikolay I. Buharin, Karl Radek gibi diisiin ve
yazin adamlar1 1934 yilinda Birinci Sovyet Yazarlar Birligi Kongresi’nde bir
araya gelmis ve anlayisin g¢ercevesini belirlemeye girismislerdir. Romanin
yazilmasi da tam bu déneme karsilik gelmektedir.
1. Toplumcu Gerc¢ekei Yansitma Kuram
Oteki birgok akim gibi toplumcu gergekgilik anlayist da, kuskusuz bir yansitma
bi¢cimidir. Bu diizlemde, kisaca gercekeilik/yansitma bicimlerine deginmek,
konunun daha iyi anlasilmasina katkida bulunacaktir. Aristo’dan giiniimiize
ulasan oteki yansitma kuramlarinin tersine; “sanatin yansittigi gerceklik
toplumsal gercekliktir, ama bu gergeklik devrimci gelisme iginde goriiliir ve
dogru olarak tarihi somutlukla, is¢i sinifinin egitimi gozetilerek yansitilir”
(Moran, 2002, s. 53). Radek’e gore;
gercekeilik, ¢oken kapitalizmi ve onun ¢iiriiyen kiiltiiriini yansitmak degildir
sadece; ayn1 zamanda yeni bir toplumu ve yeni bir kiiltiirii yaratabilecek sinifin
dogusunu yansitmaktir. Toplumcu ger¢ekeilik su anki gercekligi bilmek degil,
bunun nereye dogru gittigini bilmektir. Toplumcu gergekei eser, yazarin hayatta
gordiigi ve eserinde yansittigi c¢eliskilerin nereye varacagii belirten eserdir
(Alintilayan Moran, 2002, s. 54).
Demek ki, “toplumcu gercekgilige gore sanat yansitmadir” (Ozgiiner, 2011) ve
gercekligi yansitma gorevini lstlenmektedir. Lukacs’a gore gercekeilik ve
dogalcilik diye iki yansitma yontemi vardir. Toplumsal gercekligi ancak
gercekeilik olgusu yansitabilir ve elestirel gercekgilik ile toplumcu gergekeilik
diye ikiye ayrilir:
Yazarm gorevi toplumun belli bir donemindeki gelisim dogrultusunu belirleyen
tarihi giicleri, yani toplumun igyapisimt ve dinamigini kavramaktir. Bagka bir
deyisle o donem igin tipik olan tarihi durumu anlamak. Yazarneserinde kisiler,
olaylar ve durumlarla bu tarihi giiglere somutluk kazandirir. Oyleyse eserdeki
kisilerin, olaylarin ve durumlarin tipik olmasi gerekir ki sosyal ger¢ekligi
yansitabilsinler. Tipik, ya da temsil edici karakter hem tarihi giicleri kendi
kisiliginde somutlastirir, hem de kendine 6zgii nitelikleri ile yasayan canli bir
birey olur (Moran, 2002, s. 55).
Burada s6z edilen tip kavrami; “kiginin en derin yaninin toplumda mevcut
nesnel giigler tarafindan belirlenmis olmasi1” (Moran, 2002, s. 55) anlamina gelir
ve Stendhal'in Kirmizi ve Siyah romanindaki Julien Sorel gibi somut bir bigimde
timeli yansitir. Lukacs tip kavramini; “genel ve tikelin duruma, karaktere goére
orgensel bilesimidir. Bir roman kahramanimi tiplestiren bireysel karakteri
degildir yalmzca, bu karakterde tarihsel bir donemin insan ve topluma degin
tim Ozelliklerinin toplanmasidir” (1951, s. 9) bigiminde tanimlar. Kuskusuz
toplumcu gergekgilik, elestirel gergekgiligin tip kavramini benimseyerek,
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toplumcu bir bakis acisiyla yeniden yorumlar. Lukacs, Cagdas Gergekligin
Anlami’nda tip tanimini siirdiiriir;
bir hikaye kahramani ancak 6z benligi toplumdaki nesnel giiclerce belirlendigi
zaman teknik anlamda tipik kahramandir. Vautrin ya da Julien Sorel bir anlamda
tuhaf olsalar bile, davraniglariyla tipik kisilerdir: belli bir tarihsel dénemin
belirleyici etkenleri onlarin kisiliklerinde yogun olarak goriilebilir (1977, s. 141).
Balzac, Dickens, Tolstoy gibi gergekei yazarlar yansitma yontemini basarili bir
bicimde kullanarak toplumcu gergeklik anlayisim yapitlarinda ozenle
kullanmiglardir. Bu yazarlar, devrimci goriisii benimsemeseler de, bireyaskin
Ozneler olarak tipik olani1 kavrama ve degisimin kaynagi olan tarihsel giigleri
sezme ve anlama yetenekleri araciligiyla tarihsel olaylarin 6ziine ulasma ve
somut kisi ve olaylarla bu gergekligi ortaya koymay1 basarmislardir. Lukacs’
gore; “sanat, onemli olan1 tutmak, 6nemsizi ¢ikarmaktir (s. 60). Dogalciligin da
zaylf yonii 6nemli ile 6nemsizi, yani gergekligin belirleyicisi ile belirleyicisi
olmayani ayird edememesidir” (Moran, 2002, s. 58). Dogalcilik, yaratilarda
kisi, olay ya da nesneleri ayrintili bigimde uzun uzun betimlemeyerek
fotograflara yansiyan gergekgi goriintiileri aktarmayi dener. Bu anlatim tipik
olan1 degil ancak goriintiide olan yiizeysel gercekligi yansitabilir. Bu sunulan
gergeklik, tarihsel Ozden kopuktur. Gergekgiler, dogalcilara gore kimi
eksikliklerine kargin yine de biitiinii yansitmay1 basarabilmesi ve aslin 6ziinii
yani tipik olan1 ayiklayarak secip almasi agisindan bir dogruluk tasir.
Oysa dogalcilikta tipik kisinin yerini, toplumun giinliilk hayatinda rastladigimiz
siradan adam alir. Gergekgi edebiyatta tipik bireyin eylemini daha ¢ok tarihi
kosullar, giicler belirlerken, dogalciliktaki siradan adamin davranislarini daha
¢ok psikolojisi ve giderek fizyolojisi, kalitimsal (irsi) dzellikleri belirler (s. 59).
Toplumcu gergekligin 6ziinii savunduklari i¢in Lukcas’in elestirel gercekligi ile
toplumcu gergekligi arasinda biiylik bir ayriklik yoktur. Ancak Toplumcu
gercekeilik, toplumcu sistem iginde etkili olabilecekken, elestirel gercekeilik
hem toplumcu olmayan hem de toplumcu sistemlerin baslangic dénemlerinde
gegerli olabilir. Lukacs, 1934 yilindan sonra Sovyet yazininda yer alan yapitlar
¢ok degerli bulmaz, ¢iinkii o, bu donemde daha toplumsal celigkilerin stirmekte
oldugunu ve toplumcu sisteme gecilemedigini ileri siirer ve elestirel gergekgilik
stirecinin siirmesi gerektigini diisiiniir.
Bu durumda gergeklik anlayisinin toplumsal/siyasal kosullara gore degismesi,
sanatsal yaratilarda oOlg¢iit sorununu so6z konusu eder. Marksgt toplumcu
goriislerin de sanatsal yaratiya bakista kimi ayrikliklar yansittigi da agiktir.
Moran, Marks¢1 Toplumcu ii¢ ayr1 yazin anlayisindan s6z eder:

1) Her toplumcu eser ve ancak toplumcu eserler iyidir
2) Her iyi eser toplumcudur, ama her toplumcu eser iyi degildir:
3) Baz1 toplumcu eserler iyidir (Moran, 2002, s. 89).
Birinci goriis, biitiiniiyle toplumculugu o6ne ¢ikarir. Eger yapit toplumcu ve

siyasal acgidan yararliysa sanatsal agidan da degerlidir. Bu gorlis Sovyetler
Birligi 6rneginde oldugu gibi giidiimlii yazin anlayisini dogurmus, yazinin,
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ideolojinin emrinde bir aygit/silah olarak kullanilmasina yol agmis ve onun
sanatsal degerini olumsuzlamistir. Markscilarin da benimsedigi ikinci goriise
gore; yaratimin toplumculugunun yaninda sanatsal degerinin de yiiksek olmasi
beklenir. Ancak sanatsal agidan giizel ve ayn1 zamanda yararli romanlar yazan
Kafka, Miller, Beckett, Joyce gibi Marks¢1 toplumcu olmayan c¢ok degerli
yenilik¢i yazarlarin varligi bu goriisiin de gecerli olmadigini kesinler. Her ne
kadar Geroges Lukacs, bu yazarlart toplumcu olmayan yanlis bir diinya
gorilisiinden yola ¢ikmis olmalar1 nedeniyle basarisiz bulsa da, Ernest Fischer;
“sanatta burjuva veya proleter, kapitalist veya sosyalist bicimler veya anlatim
yollart yoktur. Toplumcu bakis diye bir sey vardir” (Alintilayan Moran, 2002, s.
97) diyerek isci sinifinin toplumcu goriisiinii yansitmayan kapitalist sanatin da,
degerli yaratilarla yasamin anlasilmasina katkida bulundugunu agiklar. Fischer,
“yeni gergekleri agiklayabilmek i¢in yeni anlatim yollar1” (Fischer, 1990, s.
103) gereklidir derken toplumcu sanatin, “burjuva sanatinin, 6zellikle Ronesans
ve on dokuzuncu yiizyil Rus gergekeiliginin bigimlerini siirdiirmesini istemek
bagnazlik™tir (s. 103-104) diyerek aciklamasini siirdiiriir:
Tolstoy'un, Dostoyevski'nin gercek¢iligi eksiksiz olabilir: ama toplumcu yazar
Homeros'la Kutsal Kitap'dan, Shakespeare'le Strindberg'den Stendhal'la
Poust'dan, Brecht'le O'Casey'den, Rimbaud'yla Yeats'den niye seyler
o0grenmesin? Amag herhangi bir iisliba 6ykiinmek degil, bigim ve anlatimin en
degisik Ogelerini sanatta birlestirmek, bdylece sonsuz farklilagmalarla dolu olan
gercekligin bir pargasi yapmakti (s. 104).
Goriildigii gibi, bir yapitin sanatsal yoniini yalnizca igerigi ya da yansittig
diinya goriisii gostermez, ayni zamanda gilizel duyusal degerini belirleyen
anlatisal/kurgusal/yapisal niteligi de 6nemli 6l¢iitlerdendir.

Fischer, yanlis kullanimlar nedeniyle toplumcu gergekgilik yerine, toplumcu
sanat kavramini Onerir. Biitlin ayrik yaklagimlara karsin, toplumcu tutum
benimseyen tiim aydinlar, “emeke¢i smifinin tarihsel goriisiinii ve biitiin
gelismeleriyle toplumcu diizeni ilke olarak” (s. 100) benimserler. Gelecegin
habercisi olma islevi listlenen toplumcu sanatci, “emekei sinifin, kapitalizmi
yenecek, smifsiz bir toplumu gelistirecek, insan kisiligini Ozgiirlige
kavusturacak her tiirlii iiretim giiglerini gelistirecek, tek degilse bile, baglica
gii¢ kaynagimi goriir” (s. 102). Toplumcu sanatg1 belli bir eytisim i¢inde siirekli
kendisini elestirir ve attigi adimlart gdzden gecirir. Gergek “toplumcu
gercekeilik” bu  yiizden aym1 zamanda sanatginin  temelde toplumu
benimsemesiyle ve olumlu bir toplumsal goriis acisiyla zenginlesmis elestirel
gergekeiliktir” (s. 103). Bu gergeklik anlayisina gore toplumla ben arasinda
kurulan denge, bu eytisime bagli olarak bitmez tiikkenmez celiski ve catigmalarla
siklikla yeniden kurulmak durumundadir. “Toplumcu gergekgilik, gecmiste
emegi harcanmig olanlarda sabaha hasadi alacaklart umudunu uyandiran bir giin
dogumu dncesi vaktidir” (Ozgiiven, 2011).

Sovyet yazininda toplumcu gergekeiligin 6nemli dgretilerinden birisi olumlu
kahramanlar kavramidir. Bu 6gretiye gore; romanlarda, “okura saygi duyacagi,
imrenecegi ve taklit etmek isteyecegi kahramanlar sunmak” (Moran, 2002, s.
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60) yazarin en énemli gorevlerinden birisi olacaktir. Toplumcu gercekgilik igin
toplumun ¢ikarlar1 bireyinkilerin ustiindedir. “Bireysel sorunlara yer verilse
bile, bunlar salt bireysel olgular olarak degil, toplumsal sebep ve sonuglara bagl
olarak sunulur ve bireyin toplumu anlamlandiran davranislari esas almir. Bu
yiizden toplumcu gergekeiligin kahramani olumludur” (Ozgiiner, 2011). Berna
Moran, olumlu kahraman konusunda sunlar1 aktarir:
Politik erdemin miikemmel bir temsilcisi olarak okurda saygi uyandiracak,
okurun gipta ederek benzemeye calisacagi bir 6rnek olacak; simdiki durum ile
gelecek arasinda bir bag kurarak sosyalizmin basarilabilecegini gosterecek.
Romanlarda bu tip, kendini gérevine adamis, nefsine hakim ve gii¢lii bir kisidir.
Halk c¢ok ac1 ¢ekmis, ama kendi basina ¢ikar yolu kestirememektedir; egitime,
bir yol gostericiye, bir lidere muhtactir. Olumlu kahraman karsilastig: tiirlii
giiclikleri yener, yardim etmek istedigi insanlar icinde, diistigi yalnizliga
katlanarak tarihin kendisine verdigi gérevi yerine getirir (Moran, 2002, s. 61).
Onemli elestirmenlerimizden Emin Ozdemir de, olumlu kahramani soyle
tanimlar; “toplumcu gercekgilikte kahraman iilkiilestirilmez, i¢inde bulundugu
toplumsal kosullar ve iligkiler iginde ele alinir. Ancak bu kosullar ve iliskileri
kisiligini gelistirme yoniinde degistirmeye savasir. Kendi kisisel ¢ikarini
toplumsal ¢ikarlarla biitiinlestirmig bir kisidir 0” (1981).
Bu kahraman tipinin, her ne kadar gergeklikten, yani tipik olandan uzaklasarak
yanlis bir yaklasimla gelecekte olmasi gereken toplumcu insan tipini
6zendirmek i¢in iilkiisel/cosumcu bir baglamda degerlendirilse de, devrimci
cosumculugu anlatmasi agisindan, toplumcu gerceklikle celismedigi
kararlastirilmigtir.

Jdanov 1934 yilindaki kongrede; “edebiyatimiz romantizme sirt ¢gevirmemelidir,
ama bu yeni tarz bir romantizm olmalidir, devrimci romantizm, Sovyet
edebiyati bizim kendi kahramanlarimizi nasil ¢izecegini bilmeli, yarinimiza
bakabilmelidir” (Moran, 2002, s. 62) diyerek bu yaklagimi olumlar. Toplumcu
gergekeiligi benimseyen Lukacs’a gore; “‘devrimci romantizm', toplumcu
gercekeiligin fena uygulanmasindan dogan, gergekligin zenginligini, giizelligini
verebilmekten yoksun dogalci edebiyatin yavanligindan kurtulmak ig¢in
basvurulan bir caredir” (s. 62). Emin Ozdemir’e gore;
olumlu kahraman yaratma, gelecegin simnifsiz toplumunu sezdirtme toplumcu
gergekeiligin kusatimi i¢inde yer alan &zelliklerdir. Bu noktada cosumculuga
(romantizme) yaklasir yer yer. Ama bu geleneksel cosumculuktan ayr1 bir renk
tagir. Erisilmeyecek bir diisiin ardinda degildir toplumcu gergekgilik. Gelecege
yonelik, diisle beslenmis imgeler ve coskusal oOgeler igerdigi icindir ki
cosumculuga yaklagsmadan s6z edilebilir (1981).
Bir oteki 6nemli 6greti de inceledigimiz romanin da temelinde yer alan emek ve
folklor konusudur. Maksim Gorki, ayn1 kongrede yaptigi konusmada, yazarlara
emegi konu edinmelerini salik verir. O’na gore; “emegi kitaplarimizin baskisisi
yapmaliyiz. Yani, emek siirecleri i¢cinde oOrgiitlenen insani, iilkemizde c¢agdas
teknolojinin sagladigi olanaklarla donanmis ve emegi, daha kolay ve daha
iretken yaparak, onu bir sanat diizeyine ¢ikarmakta olan Orgiitlii insanlari
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anlatmaliyiz kitaplarimizda” (Almtilayan Oktay, 2008, s. 112). Folklor
konusunda da; “sanatin baglangici folklorda. Folklorunuzu derleyin, onunla
Ogrenin, onu isleyin. Folklor sizlere de biz sair ve yazarlara da ¢ok malzeme
saglar. Gegmisimizi ne kadar iyi bilirsek su anin biiyiik anlamini o kadar derin
ve mutlu bir sekilde kavrariz” (Alintilayan Sokolov, 2009, s. 28-29). Aym
konusmasinda Gorki, olumlu kahraman tiplerinin emekg¢i halkin sozlii yazini ve
folklorunda eskiden beri var oldugundan toplumcu gergek¢i yapitlarda onlarin
yer almasinin olagan oldugunu dile getirir.

Olusumsal yapisalcilik yontemi ile toplumcu gergekeilik kavraminin kuramsal
cercevesinin belirlenmesinin ardindan, ¢alismanin ilk asamasinda, metne doniik
olarak gergeklesecek olan anlama agamasi ele alinacaktir.

2. Anlama Asamasi: i¢ckin Céziimleme

Bu asamada, incelenen yazinsal yaratiya ickin anlamli yapinin ortaya konmasi
erek edinilir. Arastirmaci/elestirmen olabildigince nesnel bir tutumla metinde
gercek deger tasimayan rastlantisal olaylari ayiklamalidir. Goldmann’a gore;
“eytisimsel yontemin ilkelerine ters diismemek kosuluyla bilinen metne doniik
elestiri yontemlerinden” (Tilbe, 2004, s. 99) yararlanmak gerekir. “Yazin
elestirisinin temel verilerinden giderek, anlatida kullanilan anlati teknikleri,
bakis agilari, kisi-uzam-zaman gibi anlat1 yerlemleri, temel izlekler ve yapitin
ilintili oldugu insan grubuyla birlikte varlik kazanan metne ickin tutarli ve
birlik¢i diinya goriisine varilmak istenir” (s. 99). Demek ki ¢6ziimlemenin
anlama asamasi, biitiinliyle metne doniik olarak yapilacak ¢oziimlemeden
olusacaktir.

2.1. Bakis Acilan

Roman, ii¢ ana boliim, toplam iki yiiz sekiz sayfadan olusur. Birinci boliim
yirmi bes, ikinci on alti, liclincii ise on bir altbolim igermektedir. Yazarin
romana verdigi ad, yanmetinsel olarak igerige iliskin ipuglar1 vermektedir.
“Resat Enis, “Afrodit Buhurdani” benzetmesiyle fuhusu kastetmektedir”
(Sezer, 2003) der Sezer. Babil donemindeki kadinlarin, kendilerini Tanrinin
temsilcisi olarak sayilan rahiplere vermek zorunda kalmalaria bir gonderge
yaparak, giiniimiizdeki kadinlarin bedensel ve ruhsal olarak, kapitalist zengin is
cevrelerince nasil somiiriildiigiinii ve kotliye kullanilarak fuhusa siiriiklendigini
okura sezdirmek i¢in romana bdylesine ilging bir ad verir.
Cok eski devirlerde Allahin miimessili olduklarina inanilan rahiplerle evlenmis
kadinlar vardi. Ve, onlara, Allahla evlenmis gozile bakilirdi. Mabudun karisi,
biitiin erkelerin miisterek mali demekti. “Babil”li her kadin Afrodit buhurdaninda
oturup cinsi miinasebette bulunmakla kutsilesirdi. Ve, buna mecburdu da.
Bugiin: Patron, Allah’in miimessili degil, bir golgesidir. Fabrikasina,
miiessesesine bagladigi kadin, Once kendisinin, ve netice itibarile biitiin
erkeklerin miisterek malidir. Bugiin de, her kadin Afroditin buhurdaninda oturup
cinsi miinasebette bulunmaga mecburdur. Yalniz, fark surada: Diin bu kadina
ilahi bir gozle bakarlardi! Yaptigi is ibadetti. Bugiinkii kadin ise, nefrete layiktir;
zina igliyor (s. 169).
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Anlati, tanrisal bakis acgisma iye eloykiisel/disoykiisel bir anlatici-yazarin
odagindan isgilerin ¢alisma kosullarinin hem dogalct hem de toplumcu gergekei
yazin akimina 6zgii betimlemesiyle baslar:
Havaya karisan pamuk ve yiin killar ile yar1 kapanmis tepe camlarinda, gece,
perde perde aklasiyor. Demir carklar biitiin hiz ile doniiyor, dev makineler
homurdanarak, soluyarak, durmadan, dinlenmeden isliyordu. Kumas yikama
dairesinin aksamdan beri ugrasan dort is¢isi, dev makinelerin yorulmag bilmez
carklarile yarig edemezdi. Siska omuzlar diigmiis, gogiisleri ¢okmiistii. Olii gozii
gibi 151ldayan yar1 bellerine kadar ciplak dort is¢inin, gemi atesgilerinden farki
yoktu. Baslarinda siyah takke, bacaklarinda ki¢it delik pantolon; kirli, yayvan,
bicimsiz ayaklarinda takunyalar vardi (s. 9).
Yazar, daha anlatinin baslangicinda isgilerin calisma kosullarina iliskin
zorluklar1 betimler. “Uykusuzluk, dort ¢ift gozii de oOriimceklestirmis, kan
canagma dondirmisti. Avurdu avurduna geg¢mis suratlarinda kan yoktu.
Yanaklarinda cerahat sariligi vardi. Bir igneyle dokunulsa, kan degil muhakkak
cerahat akacakt1” (s. 9) bu yikama dairesinin gece is¢ilerinden.

Anlatici-yazar, genellikle anlati kisilerini kendi odagindan yansitir. Ancak kimi
zaman sOzii onlara birakarak i¢ bakis agisina da yer verir. Ancak her seyi bilen,
goren ve her yerde olan Tanrisal bakis agisina iye anlatici-yazar, Oykiiniin
yonetimini asla elden birakmaz. Cogu zaman Kkisilerin bilincine girerek,
diisiincelerini okur ve ustiinliigiinii her yerde okura duyumsatir. “Yildiz, korkak
bir kadin degildi. Hurafelere inanmiyacak kadar da okumustu. Fakat... ne olursa
olsun, gece olup ta yapayalniz kalinca, igine iirpermeler doluyordu” (s. 9).

Anlatici-yazar, Osman’in gegcirdigi kaza sonucu yasadigi gegici korlitkk durumu
ile geri sapim uygulayimina bagvurarak cocuklugundan Yildiz’a séz ettigi
oluntuda oldugu gibi kimi zaman da soézii sOylesimler araciligiyla anlati
kisilerine birakir:
— Cocuktum, Yildiz... Belki yedi yasindaydim. Sokagimizin kosesinde bir
dilenci otururdu. (...) Iki gbzii de gdrmiiyordu onun... Ve ben, mektep
dontislerinde, ona yapmadigimi birakmazdim: A¢ Agik avucuna tas pargalari
sikigtirirdim. Siipiirge tellerini kulaklarinda dolastirir, huylandirirdim. (...)
Basini1 karisinin gégsiine yasladi. Yildiz onun ellerini tuttu:
— Osman; Osmancigim, nigin bdyle sdyliiyorsun? Evet... bugiin i¢in gozlerin
gormiiyor. Fakat gegici bir sey bu... (s. 41-42).
Soziin kisilere birakildigi oluntularda dogal olarak bakis agisi degisir ve ig
odaklayima doniisiir. Bu ¢esit bakis acisina gore anlatici-yazar ile anlatici-kisi
verilen Oykiisel bilgiyi esit diizeyde paylasir.
Yazar, anlati boyunca, kotii yola diismiis olarak betimlenen Yildiz’in arkadasi
Melek 6rneginde oldugu gibi (s. 49-54) ¢ok sayida uydu/yan anlatiya yer verir.

Roman boyunca ¢ok sayida uydu/yan anlati ve ikincil anlati kisisi yer
almaktadir. Okur, onlarin yasamoykiilerinin izini siirmekte zorluk ¢ekebilir ve
bu oluntularda genellikle tanrisal bakis agisinin baskin oldugu gdézlenmektedir.
Anlatici-yazar her seyi bilen, géren ve her yerde olan niteligini anlatinin sonuna
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kadar korur. Kisiler kimi zaman soz alsalar da, anlatici-yazar onlarin 6zgiirce
kendi bakis agilarii sunmalarima izin vermez. Olay oOrgilisini kurma ve
yonlendirme tutumunu agik bir bigimde hep stirdiiriir.

2.2. Kisi

Anlatinin ilk sunulan kisisi, yikama dairesi gece is¢ilerinden Osman’dir. Kiigiik
yasta annesini, on yedi yasinda babasimi kaybeden Osman, Zonguldakli bir
niifus memurunun ogludur. “I¢lerinde en yaslist Osmandi. Hemen hemen
kirkin1 geciyordu. Siskaliktan kivrilmis ¢enesinde, aralarina ¢oktan ak diisen
seyrek sakallar1 vardi. Mor, catlak dudaklar iizerinde dolgun biyiklar1 kisa
kesilmisti” (s. 9).

Babasimi yitirmesiyle birlikte Istanbul’a “tanmmuis bir sosyetede direktdr olan”
(s. 16) hisimlarinin yanina gonderilir. Orada yedi ay kalan Osman, evlerine
tagindig1 Niizhet delikanlinin ablast olan Muzaffer Hanimin oynasma istegini
geri ¢evirice evden kovulur. Zonguldak’a geri donerek maden isgisi olur, bes y1l
sonra askere gider, ii¢ yil askerlik yapar ve igine geri donerek sekiz yil daha
calistiktan sonra Istanbul’a bir kez daha doéner. Hali¢’teki dokuma fabrikasina
isci olarak girer ve dort yildan beri burada isci olarak calismaktadir.

Daha onceleri Zonguldak maden ocaklarinda maden is¢isi olan Osman,
“delikanliligin1 maden ocaklarinda c¢iiriitmiistii. Bu, onun i¢in, simdikinden de
istirapli bir yasayis olmustu. Sehirden uzak, dag baslarindaki ocaklar, orta
devirlerin prangali, carmihli engizisyon zindanlarindan korkuncgtu” (s. 9-10).

Yasamini ¢ok zor kosullarda siirdiirmekte olan Osman, son derece diizgiin bir
insandir. “Gengligini bekar geciren Osman, kerhaneye gitmez, orospu nedir
bilmezdi” (s. 23).

Boyle bir donemde Osman, anlatinin bagkisi olan Yildiz ile karsilasir. Anne-
babasim erken yasta yitiren Y1ldiz akraba yaninda biiytir:
Yildizin babasi bir hariciye memuruydu; ve o, Almanyanin ufak bir sehrinde
diinyaya gelmisti. Anasi ve babasi, Biiylik harp sona erip te memlekete donerken,
bir tren carpismasi neticesinde, dlmiislerdi. Inanilmaz bir tesadiiftii. Daha yasim
bulmamuisti bile... Bunu, sonradan 6grendi. Nurten dogduktan sonra... Amcasinin
evinde ona hig te bir livey evlat muamelesi gostermediler.
Yildiz, Erenkdy kiz sultanisini bitirmisti. Bir giin -izzeti nefsine dokunulan bir
giin- amcasinin evinden kacgti. (...) On alt1 yagindaydi. Hayat igrengti. Yildiz,
hayata atilisinin daha ilk giinlerinde yasamaktan tiksindi; insanlardan korktu (s.
22).
Daha yasaminin baharinda yasadigi bu kotii deneyim sonucunda, Yildiz’in
onuru kirilir ve evden kacar, dnce bir avukatin yaninda calisir ve ayni cinsel
saldin girisimine ugradiktan sonra, bin bir gii¢liikle fabrikada amele olur ve
Osmanla evlenir. “Osmanla gecen yil tanistilar. Ayni fabrikanin biri yikama,
biri cimbiz dairesinde ¢alisan bu iki is¢i, aradaki yas farkina ragmen, bir giin
hayatlarin birlestirdiler” (s. 22).

Osman, yasamdan biiylik beklentiler i¢cinde birisi degildir. Onun i¢in 6nemli
olan, bu zor kosullar i¢inde diizglin bir yasam siirebilmek ve yasama
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tutunabilmektir. Kimsesiz olan Yildiz i¢in, Osman giivenli bir sigmaktir:
“Yildiz, onun erkeklik isteklerini yerine getiren bir disi olmaktan c¢ok,
sokiiklerini yamayan, ¢amasirlarin1 yikayan, yemegini pigiren, dertlerine ortak
bir arkadast1. Yildiz da, evinin kadini olmak istegindeydi. Ufak kazanglariyle kit
kanaat geginmeyi {istiin tuttular” (s. 23).

Yildiz yeni yasaminda mutludur ve yakinda anne olacaktir. Osman da bu habere
¢cok sevinmekle birlikte gocugunu bu zor kosullarda yetistirecek olmaktan
endise duymaktadir. Bu yoksulluk ve sefillik yliziinden kiigiik ¢cocuklarla ilgili
¢ok sayida kotiiye kullanma ve somiirii haberleri gelmektedir. “Bakamadiktan,
biiyiitemedikten, okutup adam edemedikten sonra ¢ocuk yapmak neye yarardi?
(...) Isci icin ¢ocuk yapmak; sefaleti arttirmak, cemiyete muzir bir insan katmak
demekti” (s. 23).

Evliliklerinin daha baglarinda, yeni hamile oldugu bir dénemde, Osman’in
Fabrikadaki gogiik altinda kalarak gegici de olsa gorme kaybi yasamasi ve
iyilesmesinin yillar alabilecek olmasi Yildiz’t calismaya zorlar. Yildiz en
sonunda esinin goziinii yitirdigi fabrikada isci olur. Ancak kazandigi para
evlerini gecindirmeye yetmemektedir. Onu da 6teki is¢i kadinlarin acikli sonu
beklemektedir.

Yazar, anlatiya acikli bir goriiniim kazandirmak ve iscilerin ne kadar zor
kosullarda ¢alistirildigina vurgu yapmak icin, aglatilari andirircasina ¢ok sayida
sOmiiriilen anlat1 kisisini 6liime gonderir. En carpici 6liimlerden ilki kuskusuz
karis1 verem hastasi olan ve is¢i Mehmet ile fabrikada birlikte galigtigi on
yasindaki kizi ile veremli ig¢i kiz Aliye’nin acikli kaybidir (s. 43). Bunu daha
sonra denizde bogulmus olarak bulunan heniiz on altisindaki is¢i kiz Zahide
izler (s. 75). Anlatici-yazar ileri siirdiigli tiim savlarda ve dolantilarda ezilen is¢i
smifinin lehinde tutum takinir. Bu tutum kimi zaman onu ger¢ege benzerlik
diizleminden asir1 Oznellige gotiiriir ve dogal olarak da anlatinin sanatsal
degerine iligskin kugkularin dogmasina yol acar.

Bunun yaninda komsunun kizinin “-ayna fabrikasinda ¢alisan yar1 orospu-* (s.
46) olarak tanimlanmasi gibi, anlatinin is¢i kadinlari genellikle yolsuz ve bastan
cikaricidir.
Iste, su esmer kiza bakimz: ipek coraplarm germek bahanesile eteklerini yar
beline siymryor ve bacaklarini oyluklarina kadar gostererek sef muavinin
ihtirasim1  koriiklityor... Bir ¢eyrek saat sonra bulusacaklardir! Esmer kizi
sosyeteye sokan, yazi makinesindeki hiineri degil, sef muavininin iltimasidir (s.
46).
Oyle ki, yoksul calisan kadinlarin patronlara metres olmaktan baska
seceneklerinin  olmamasi gibi betimlenmeler, romanin inandiriciligini  ve
gerceklik savini biiyiik 6l¢iide sorunsallastirir.
Yildiz’1in agir ¢aligsma kosullar1 ve aldig: diisiik ticrete, onun kadinligini kotiiye
kullanma girigimleri eslik eder. Gergekte yasaminda esiyle mutlu olan Yildiz da,
en sonunda “kizil surath Yahudi patronun biitiin isteklerini yerine getirdi. Artik
fabrika biirosunda sekreterdir. Ve, patrona metreslik” (s. 46) yapmaktadir.
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Isgilerin diisiik, 6denmeyen ve siirekli kesintiye ugrayan iicretlerinden dolayi
patronlarina balkaldirilart ve isi birakmalari sonucunda, metresi oldugu
patrondan isgiler i¢in olumlu bir yaklasim bekler. Ancak hi¢bir olumlu karsilik
bulamamasi karsisinda “elindeki sampanya bardagini, bileginin biitiin kuvvetile
katmer gerdanli herifin suratina” (s. 86) firlatarak kacar ve yeni bir yasama
dogru savrularak siiriiklenir.

Yildiz, bir siire bankada biriktirdigi para ile yasamini siirdiiriirken, sonunda
Engin adin1 verdigi oglunu diinyaya getirir. Ancak, diizgiin bir yasam siirmeyi
segen Yildiz, kadinlarin neredeyse tiimiiniin kot yola diismiis olarak
betimlendigi bu toplumsal yapi i¢inde, kendi payma diiseni yasayacaktir.
Kocasmin goziinii yitirmesi, yasamimin doniisim anmi olan Yildiz’in 6niinde,
kotii  yoldan para kazanarak ailesine bakmaktan Ote ¢oziim  yolu
goriinmemektedir. Gergekte Yildiz bir bankada is bulur ve namusuyla para
kazanmay1 dener. Sonunda orada da sefinin cinsel saldirisina ugrar. “Elinin
emegi ve alnmin terile kazanmak imkaninin kalmadigimi goren Yildiz, iste
bundan sonradir ki, disiligini pazara” (s. 95) ¢ikarmstir.

Yildiz doniisii olmayan bir yola girmistir. Ailesine bakmak icin g¢aligmak
zorundadir. Bir giin bir rastlanti sonucu, liseden okul arkadasi Miizehher ile
karsilagir. Miizehher, kirk yaslarinda Murtaza adinda eski bir hafizin kizidir ve
ailecek ulusal bir fuhus sebekesini yonetmektedirler. “Millet Meclisinin ilk
devrelerindeki softa ve iimmi mebuslarin hatimlerini indiren Murtaza hafiz,
bugiin, yepyeni kilig1 ile Ankaraya kadin sevkeden bu gizli teskilatin kurucusu
ve reisidir. On sekizine basan Miizehher ve kirkina heniiz varmiyan karisi,
teskilatin belli bagh yardimcilarindandilar” (s. 103).

Aygen, Ozellikle kurguladigi anlagilan Murtaza hafiz kisiligi ile kapitalist
sistemle birlikte, dine kars1 da oldukga sert elestiriler yoneltmektedir:
Hocalar ve papaslar, her cagda, ahlaksizligin en biiyiik rehberleri olarak goriiliir.
Roma Imparatorlugunun rezaltetini ortaliga yayanlar papaslardi. Rahatlik ve
bolluk i¢inde ense sisiren aksakall1 hocalar, Osmanli saltanatinin son giinlerine
kadar, bas kosesindeki kiirsiilerini kadin avlamak igin birer Okse haline
getirmislerdi; rezaletin, ahlaksizligin semboliiydii kara ciibbe... (s. 102).

Kuskusuz yazarin bu se¢imi ilging goriinmektedir. Romanin geneline
bakildiginda sasirtict da degildir. Ciinkii yazar gerek konu sec¢imi, gerekse de
yarattigt Oykiisel evren ve kisiler araciligiyla toplumcu gercekci anlayisa
oldukga uygun bir goriintli sunmaktadir.

Romanin birinci boliimiiniin sonunda yeni kigiler dykiideki eylemler siirecine
katilir. Y1ldiz Ankara’da parali ve yiiksek devlet memurlar1 ve isadamlariyla
fuhus yaparak yasamini siirdiirmeye ve ailesine para gondermeye ¢aligmaktadir.
Buradaki yasam sirasinda ¢ok sayida kotii davranig maruz kalir. Rum kizi Fifi
gibi ¢ok sayida kotli yola diismiis kisiyle karsilasir. Bu boliim boyunca,
Ankara’daki genelevlerin ve fuhus sektoriiniin betimlemesine ve degisik kisa
karsilagma oluntularina yer verilir. Bunlardan en énemlilerinden birisi kuskusuz
Hafiz Murtaza’nin bosayarak evden kovdugu eski esinin, fuhus yaptigini polise
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bildirdigi ve yakalatarak tutuklattig1 Yildiz’dan 6ziir dileyip giinah ¢ikardigi ve
yokluk i¢inde oliimiiniin dykiilendigi dokunakli uydu anlatidir. Burada yazar,
ozellikle yildiz gibi fuhus batakligina diismiis kadinlarin, insanlara yardim
etmek igin gerektiginde bedenlerini bile nasil sattiklarini, gergekte ne kadar
masum ve temiz olduklarin1 kanitlama ¢abasi i¢indedir. O’na gore gergekte kotii
olan kadinlar degil, onlar1 bu duruma diisiiren kapitalist sistemin ta kendisidir.

Yildiz, beklenmedik bir kararla 6nceki namuslu yasamina geri donmek, daha
bebekken ayrilmak zorunda kaldigi Engin’ine ve Osman’ina yeniden kavusmak
ve dayanamadigi biiyiik ozlemini gidermek ic¢in bir giin apansiz bavulunu
hazirlayarak yine bir tren yolculuguna c¢ikar. Osman’in goézleri de yakin
zamanda bir ameliyatla agilacaktir. Biitiin bunlar Yildiz i¢in yeni bir baslangi¢
ve umut demektir. Bu ugurumun dibinden kendisini kurtarmak, evinin hanimi
ve ¢gocugunun anasi olmak, bundan bdyle tek diisiidiir:
iki y1l 6nce kor biraktigi Osmanin yerinde, keskin bakislarile vagonlari tarayan
ding bir adam duruyor; kivircik saglar1 {izerin bere oturtulmus, boynu yiin atki ile
sarilmig, mavi tulumlu bir kii¢iik, babasinin Eline simsiki yapisarak, feldir feldir
etrafa bakiniyordu. Yildiz, bitkin bir halde, kanepeye ¢oktii. Kocasit artik kor
degildi. Simdi anliyordu ki, Melek ona bir siirpriz haz iz hazirlamistr...
Agliyordu. Namuslu insanlar1 kompartimandan kagiran bu kiligile, kocasinin
oniine ¢ikabilecek miydi? Ve, koca, elinden tuttugu ii¢c agindaki kiigiige: — iste,
annen! Diye, bu gozleri, dudaklar1 boyali kadim1 gosterebilecek miydi? isin en
kotiisti suydu: Yildiz omuz baslari dislenmis, kalcalar1 1sirilmis, butlan ¢imdikten
clirtitiilmiis viicutla, kocasmin yatagina imkani yok giremezdi. Bu kirli viicudi,

igreng yasayisinin kotii bir vesikasi gibi, kocasinin gozleri oniine seremiyecekti
(s. 168).

Yildiz'in yeni bir mutlu baslangic yapma diisii, Istanbul tren garinda
baglamadan biter. Kavusma giiciinii kendisinde bulamayan Yildiz, trenden
inmeye cesaret edemez. Baba ve ogul karsilagma umutlarii keserek oradan
biiyilik bir iizlintli icinde uzaklasirlar. Bunun {izerine Yildiz da, biiylik bir diis
kiriklig1 ve mutsuzlukla oradan hizla ayrilir.

Romanin son boliimiinde yazgi aglarim 6recek ve Yildiz ile Osman’in yolu ¢ok
ac1 bir bicimde Zonguldak’ta kesisecektir. “Osman titriyordu. Ne yapacakt1?
Faciay1 nasil muhakeme edecegini bilmiyordu. Ona, birisi ¢ikip da, tesadiiflerin
insanlara boyle ac1 oyunlar da oyniyabilecegini sdyleseydi, giilerdi. Bir roman,
derdi dramatik bir mevzu... Her halde ¢ok hayali bir roman...” (s. 202).

Anlatida Oriintiilenen bu son Oykii, gercekten de yasamsal gerceklik
diizleminden oldukg¢a uzaklagmis goriinmektedir. Yazarin yukarida soz ettigi
gibi, ancak diigsel bir acikli romansal, hatta daha ¢ok acikli tiyatro oyunlarinda
karsilagilabilecek bir kurguyu andirmaktadir. Osman, Yildiz’in Engin adim
verdigi, ancak son boliimde, bir delikanli olarak anlatida yer alan Kaya’yi
0zoglu gibi biylten Melek ile evlenmistir. Baba-ogul da Zonguldak’ta
madenlerde calisarak yasama tutunmaya caligmaktadir. Yildiz da, Ankara’dan
ayrildiktan sonra kendisini Zonguldak’ta maden is¢ilerinin geceleri doldurdugu
meyhanelerinin birinde “siyahli kadin” (s. 191) Ayfer olarak bulur.
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Son bolimde de anlat1 kisilerinin 6liimleri birbirini izler. Bes kisilik bir ailenin
acikl1 dykiisii anlatidaki 6liim zincirine eklemlenen bagka bir acikli oluntudur:
Baba, altmig, ana elli yasinda vardir. En kiigiik ogul, iki yil dnce, bir maden
kazasinda, daha hayata doymadan gozlerini yummus... En biiyiik ogul da 6lmiis.
Bir cinayete kurban gitmis. Onun iki yas kii¢ligii, bir kotii adet -kan giitme adeti-
yliziinden ¢amuru yari bellere ¢ikan schir hapishanesinin dar hiicresinde
giinlerini dolduruyor (s. 174).
17 yasinda olan Kadriye adli biiyiik kizlar1 da verem hastaligindan 6liir. Geriye,
“biri sekiz, biri dokuz yasinda iki kiz kardesi” (s. 174) kalir. Kadriye, Kaya’nin
ilk olarak ask yasadigi kadindir. Ancak onun o6limii Kaya i¢in biiylik bir
yikimdir. Bu yikimdan ancak bu siyahli kadinla yasayacagi biiyiik ask ile
kurtulabilecektir. Kuskusuz, romani gergeklik diizleminden tutarsiz bir dykiisel
karmasaya siiriikleyen bu kadmnin, onu {i¢ yasinda terk eden annesi Yildiz
olmasidir. Yazar, bu kadar ger¢ek dis1 bir dykii kurguladiginin ayriminda
olarak, bu durumun ancak imgesel romanlarda gergeklesebilecegini dile
getirmektedir. Boylelikle yazar, romanini hem kurgusal, hem de izleksel olarak
bir tartigmanin igine itmis, belki de bu nedenlerden dolayr roman yazinsal
giizelduyuya iye olamamis ve yazin tarihinde onemli bir yer edinememistir
denilebilir. Fethi Naci romani; “hem roman katina yiikselemeyen, yazinsal
degeri olmayan” (1981, s. 339) hem de “bir ger¢eklik duygusu uyandirmayan,
inandirict olamayan” (2002, s. 25) bir calisma olarak niteler. Omer Tiirkes de;
“dogalciligin kaba bir yorumu ve facialar antolojisi” olarak degerlendirdigi
romani, ‘Zola gibi rafine bir isluptan ve Orhan Kemal’in 0Oykii ve
romanlarindaki incelik ve derinlikten uzak” (ss. 24, 25) gormektedir. Biz
romani, yazinsal agidan yetkin bulmamakla birlikte, izleksel/olgusal diizlemde
yazin tarihi agisindan 6nemli buluyoruz.

Siyahli Kadin’nin da Kaya ile bir iliski yasamasinin asil nedeni, o6liimiinden
sonra yas tutarak siyahlara biiriindiigii Ali¢o’ya duydugu biiylik 6zlemdir, ¢iinkii
Kaya ona ¢ok benzemektedir. Romanin sonunda Kaya ile babasi acikli bir
bicimde o6liime gider. Kuskusuz romanin en sorunsal yani, Kaya ile gercek
annesinin birbirlerini tanimaksizin, kosniil bir cinsel birliktelik yagamalar1 ve
babasinin da bu durumu 6grenmesine karsin, olaya karigmamasidir. Olaydan
dolayi biiyiik bir ac1 duyan baba, bir giin bir maden go¢iigii sonucu, oglu Kaya
ile birlikte sekiz yiiz metre topragin altinda kalir. Kurtarma caligsmalar
sirasinda, “on bes is¢i, iki el patliyan bir tabanca sesile iliklerine kadar (s. 208)
irperirler. Kaya ile babasi, boslugun bir kenarinda kucak kucagaydilar.
Cesetleri muayene eden doktor, Kayanin basinda bir kursun yarast” (s. 208)
bulur. Siyahli kadin ise yine yasamda yapayalniz kalmis, aklin1 kagirmisgasina
siyah elbiseleri iginde maden ocagi ¢evresinde goriilmiigtiir.

Goriildiigii gibi ¢ok sayida uydu anlatinin ve ikincil oluntunun yer aldigi
anlatida, kalabalik bir ikincil kisi gorev almis ve temel anlati kisilerinin
Oykiilerinin izlenmesi okur agisindan zorlasmistir. En 6nemli olgu ise, kisilerin
biiyiik bir bolimiiniin yasamlarini yitirmesidir. Romanda, neredeyse bir
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mezarlik olusturacak kadar 6lim gerceklesmistir. Bu durum da, inandiricilik
acisindan olumsuz bir goriiniim sunmaktadir.

2.3. Siire

Yazar, romanini, sonunda belirttigi 1935-1937 yillart arasinda yazar. Romanin
yazma sliresi iki yili kapsamaktadir. Artsiiremli Oykiilleme uygulayimimin
kullanildig1 anlati, Osman’in Istanbul’daki ¢alisma kosullarinin betimlemesiyle
baglar ve Oykii siiresi, geri sapim uygulayimiyla Osman’in Zonguldak’taki
cocukluk yillarina dogru genisler. On yedi yasina kadar Zonguldak’ta yasayan
Osman, yedi ay kadar Istanbul’da kaldiktan sonra yeniden Zonguldak’a geri
doner ve otuz alt1 yasina kadar oraya yasamuni siirdiirdiikten sonra istanbul’a
yerlesir. Dort yildan beri orada yasamaktadir ve yaklasik kirk yasindadir. Daha
sonra Y1ldiz ile Osman evlenir ve bir yildir Istanbul’da yerlesik durumdadirlar.

Yazar, 1935-1936 yillar1 arasinda gelisen ve Italya’min Habesistan’1 isgal
etmesiyle sonuclanan giincel bir olaya génderme yaparak, Oykiileme siiresini
kesinler. “Gazetelerin ilk sayfalarini dolduran hep o; Habesistanla italyanin
arasi bozuluyor; harb olacak, diyorlar. Siyasi muharrirleri tek diisiincede
birlesiyor: Yeni bir diinya harbine dogru gidiyoruz!” (s. 33). Anlatida 6zellikle
Osmanli Devleti’nin son donemlerinde yapilan Canakkale, Sarikamis, Birinci
Diinya Savasi gibi tarihsel olaylara da gondermeler yapilir.

Romanda agikg¢a ve siklikla oykii siiresine iligkin belirticiler verilmemektedir.
Siirenin akist daha ¢ok anlati kisilerinin yasamlarindaki degisim ve doniisiimler
araciligtyla ayrimsanabilmektedir. Yildiz ¢ocugunu dogurmustur. “Engin,
bugiin tam bes bucuk ayliktir” (s. 96). “Yildiz, ii¢ aydir kaldirimlarda siirtiiyor”
(s. 105).

Yildiz, “aradan tam iki uzun yi” (s. 166) gectikten sonra Istanbul’a geri
donmek iizere trene biner. Istanbul’a vardiginda, onlar1 beklerken goriir. Engin
artik “li¢ yasinda” (s. 168) bir ¢ocuktur.

Anlatici-yazar kimi zamanda gelecege doniik diisler ve diislincelerle ileri sapim
uygulayimina bagvurur ve 6ykii siiresini esneterek ileriye dogru da genisletir.
— Bu ¢ocuk benim mi? Bu ¢ocugu ben mi dogurdum? Ne sevimli, ne giizel
kiigiik bu?.. Enginim! Benim ¢ocugum!.. On sene, on bes sene sonra, sen mazisi
igreng denecek kadar kirli bir kadina "anam" diyebilecek misin? (...) Ve, on bes
yil 6nce onu ¢irkefe yuvarliyan cemiyete kin beslemelisin... (s. 168).
Romanin ti¢iincii boliimii bir kis ayinda bir ailenin gelecek i¢in umut besledigi
Kadriye’nin 6liimiiniin Oykiilenmesiyle baslar. “Disarida lapa lapa kar. (...)
Bitisik komsunun iniltilerini iirpererek duydular: Kadri yem gitti; Kadriyemi
kaybettim! (...) Sabah. Kar lapa lapa yagiyordu” (s. 173).

On dort yasinda madende ¢alismaya baslayan Kaya biiyiimiis ve simdi on yedi
yasinda bir delikanli maden isgisidir. Yazar, eksilti (ellipse) uygulayim ile
oykiide, Kaya’nin biiyiime donemini biitliniiyle gizler ve onu biiylimiis bir
delikanli olarak sunar okura. Demek ki anlatida yaklasik olarak yirmi yillik bir
dykiileme siiresi s6z konusudur. Oykii siiresi ise Osmanli Devleti’nin son
yillarina kadar uzanir ve yaklasik kirk yillik bir siireci kapsar.
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2.4. Uzam

Romanin ana uzamlari Istanbul, Zonguldak ve Ankara kentleridir. Osman ilk
olarak Zonguldak’ta calismaya baslasa da su anda Istanbul’da yasamaktadir.
“Okmeydanindan gelen siddetli riizgar Halici birbirine katiyordu” (s. 14).
Romanda sunulan &ykilye esenliksiz ve kapali bir uzam eslik etmektedir.
Fabrikalarin ¢alisma kosullar1 son derece kotii ve yasama elverigli degildir.
Insanlar, karamsar ve mutsuzluk i¢indedir. Sunulan uzam da bu bezeme uygun
olarak diizenlenmistir.
Halicin iki tarafi da, bastan basa ve kiigiik biiyiik fabrikalarla doludur. Basik,
karanlik binalardan, kulaklart sagir eden bir motor ve ¢ark giiriiltiisii yiikselir.
(...) Bu tag kovuklarin pis, rutubetli havasi i¢cinde hepsi bogula bogula oksiiriirler
(s. 14-15).
Balatla Fener arasinda, caddeye dikine inen yokuslu bir sokakta oturuyor...
Burasi enteresan bir sokaktir. Sira evler yanyana ii¢ adami gecirtmeyecek kadar
icice sokulmustur. Sanirsiniz ki, giinesi birbirlerinden kiskanirlar. Bozuk
kaldirimlar yazin en kizgin giinlerinde bile 1slaktir (s. 20).

Osman i¢in bu iki kent arasinda siirekli bir yer degistirme durumu s6z
konusudur. Her iki uzamda da kimi zaman mutlu, ama ¢ogu zaman esenliksiz
giinler ge¢irmektedir. Gergekte her iki kentsel uzam da, Osman i¢in hem uzak
hem de yakin, hem orasi hem de burasi, hem yagam hem de 6liim karsitliklarini
simgelemektedir.

Ayn1 uzam paylasan Yildiz da, 0ksiiz olarak yagamini stirdiirdigii istanbul’da
daha ilk genglik yillarinda mutsuzluklar yasar. Evlendikten sonra Istanbul’da
karanlik ve izbe bir eve yerlesirler.

Halig, fabrikalarla ¢evrili olmasi nedeniyle anlatici tarafindan en ¢ok betimlenen

Istanbul semtlerindendir:
Halig! (...) Dokiilen petrol ve benzinlerin kavs-i kuzehler ¢izdigi durgun, kirli
sularda, ¢lirlimiis kiifelerin, konserve kutularinin, siselerin, kedi, kopek leslerinin
ylzdiigiinii goriirsiiniiz. Cokmiis sahillere zincirlenen harap gemiler, engizisyon
zindanlarinda prangaya vurularak ciirlimege birakilmig birer mahkiim hissin
verirler... Diinya cografyasinin "Corn d'or..." admi verdigi su bulanik su; yecii¢
mecili¢ binalari, bozuk pis kaldirimlarile, aldatilmig bir kocaya benziyen
Istanbulun tam aln1 ortasinda "altin boynuz!., gibidir (s. 45).

Genellikle kapali ve esenliksiz olarak sunulan uzami, ¢ogunlukla yagmur ve

kotii hava kosullar: doldurmaktadir.

Romanm birinci boliimiiniin sonunda tren yolculugu uzami Istanbul’dan
Ankara’ya baglar. “Ankara kalesi, y1ldizin ilk gérdiigii o... Eski ve yeni Ankara.
Ankara istasyonu. Miizehher, Yildiz ve Cavidan, bir otomobile atladilar” (s.
107).

Yildiz, genelde mutsuz bir yasam siirdiigli Ankara’dan bir daha geri donmemek
lizere ayrilacaktir. Ailesine yeniden kavusma diisleri kurarak, yeniden eski
uzamina dénecektir. Ikinci béliimiin sonunda aymi tren bir yil sonra Yildiz’1
yine Istanbul tren garina geri getirir.
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Sis altinda siliklesen istanbul, bromiir dolu kiivette yavas yavas beliren bir

fotograf klisesi gibi, yaklastikca canlantyor. Gar. Tren, karli daglar, bozkirlar

asmig bir hayvan yorgunlugu ile soluyarak durdu. Yildizin gozleri istasyonu

dolduran kalabaligin arasinda, kendini bekliyenleri ¢ar¢abuk buldu (s. 167).
Yasam savasiminda yorgun ve bezgin diisen Yildiz, Istanbul’a geri doner ancak
¢ok coskun ve sevingli olmasina karsin yasadiklarinin agirligi, onun bu uzamda
ailesine yeniden kavusmasina olanak vermeyecektir.

Romanin son béliimii Zonguldak’ta gegmektedir. Istanbul’da baslayan anlati,
Ankara’dan sonra son uzam olarak secilen bu kentte sona erecektir. Yazarin bu
kenti uzam olarak se¢gmesinin temel nedenlerinden birisi, anlatinin odagina
kadinlarin yam sira is¢i sinifini, 6zellikle de fabrika ve maden gibi en zor islerde
calisan iscilerin yasamimi toplumcu gercekei bir yaklagimla anlatisinda
yansitmak istemesidir.

Yerin yaklasik sekiz yiiz metre altinda ¢alisan maden isgileri biitiin yalinligiyla

dogalci bir tutumlar betimlenir:
Kilitli emniyet lambalarinin giigliikle aydinlattigi "baca"da kadavra sekiz amele,
dislerini tirnaklarma katmislar. Ha bire kazma savuruyorlar. Havasizliktan,
sicaktan bunalmislar. Yamali mintanlarinin kopgalarin1 ¢ézmiisler. Komiir
tozunun taninmaz hale koydugu siska suratlarindan, ¢okiik gogiislerinden, yari
¢iplak damlalar altinda bazan {irperiyorlar. Demirden birer kiirek halini almig
simsiyah avuglarini, bazan, tepelerinden siril siril akan buz gibi suyun
damlalarina agiyorlar. Nereden geldigi belirsiz, gazli, kokulu bu suyla i¢lerinin
atesini dindirmege ugrasiyorlar. Kendileri de bilirler ki, bu nereden geldigi
belirsiz, gazli su ugruna ¢ok kurban vermislerdir... Onlar i¢in 6liim mefhumu
artik meghul- Giinesi ve giin 151811 bir giindelige degismislerdir. Onlar, canlarini
bir giindelik ugruna satmis insanlardir (s. 176).

Yazar maden ocaklaria ve madencilerin gelir durumlar1 ile yasamlarina iliskin

cok carpici saptamalar yapmaktadir. Romanda sunulan uzam genellikle

betimlenen anlati kisileri gibi esenliksiz ve kapalidir. Kar, yagmur ve ¢amur

betimlemeleri bu uzamin sunumuna eslik eder. Romandaki olaylar yerin sekiz

yliz metre altinda yine bir maden goé¢iigiiniin yasanmasi ile son bulur. Maden

ocaklari, gerek patlamalar, gerekse gogiikleriyle, ¢alisan ve ezilen sinifin

sonunu hazirlayan mezarliklar olarak sunulur okura.

2.5. Oykiisel Uygulayimlar

Yazar anlatida yergisel bir dil ve oldukga elestirel bir bicem kullanir. Ezilen ve

sOmiiriilen sinifla ilgili betimlemesi ilgi ¢ekicidir.
Cok tok kopek saldirmaz. Toklugun verdigi tathi bir uyusukluk iginde,
efendisinin ayagi dibinde ¢oreklenir. Efendisi kuyruguna bassa, canini yaksa,

ancak boguk bir havlamayla sizlanir. Diglerini gostererek hirlamaktan korkar: Ag
birakilacagini diisiintir (s. 9-10).

Anlatici-yazar zaman zaman karsilikli konugma ve serbest dolayli anlatim
uygulayimlart ile s6zii anlati kisisine birakir:

— Osman... Heeey, Osman...

(..)
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— Osman be!.. Amma da kendinden geg¢missin ha!.. Kotii koti diisiinlip
duruyorsun...

— Oyle bitkin, dyle yorgunum ki... dyle dermansizzm ki Mehmet! Canli
cenazeye dondiim artik...

— Sade sen degil; ben de dyle... Hepimiz dyle. Vaktinden evvel kocadik (s. 11).

Yazar, roman boyunca kimi gazete ve yapitlardan alinti yaparak, onlar

yapistirma uygulaymmyla dykiiye katar. Ozellikle Almanya’daki Yahudilerin

acikli durumuyla ilgili alint1 ilging goriinmektedir:
Almanya’da bahgelerin, eglence yerlerinin en gdze goriiniir taraflarinda birer
tabela asiliymis: "Kopeklerle Yahudilerin igeri girmesi yasaktir?" (...) Selman...
Bir Yahudi sairi bak ne diyor... Cebinden bir gazete kupiirii ¢ikardi: — Ne
ocagim, ne yurdum olmadigindan -hi¢bir yerde tutunamadim. Bos nostalji neye
gerek!.. i¢c sikintis1 neme gerek!.. Ruhum katilagsmistir benim... Beni hepiniz
kapilarinizdan, bir hirsiz gibi kovunuz... Bana imrenildigini, durmadan
aranildigimi bilirim... Sizin hayat kaynaklarinizdan igerim...(s. 36).

Roman, deyim ve soz sanat1 agisindan da olduk¢a zengindir. “Rumun yataginda
yat! Ermeninin yemegini ye! Yahudinin kapisindan bak!” (s. 36) gibi ¢cok sayida
s0z yer alir.

Ayni zamanda yazar romanda mektup uygulayimima da bagvurur. Romanin
ikinci boliimiinde yer alan altinc1 ve yedinci boliimler MEKTUP basligini tasir
ve “Yildizdan Melege” (s. 122-127) yazilmis mektuplar oldugu gibi yapistirma
uygulaymmu ile kii¢clik puntolarla anlatida yer almistir. Zaman zaman da radyo
spikerinin konusmasi da yatay yazi ile duyurulur ve metinlerarasilik uygulayim
ile anlatida yer alir:
Dogu genel ispekterimiz Tahsin Uzerin diinkii beyanatinda bilhassa enteresan
olan tarz}f sudur: iki milyon niifuslu dogu vilayetlerimizde topu topu 69 doktor
vardir. Istanbulun 140 bin niifuslu Beyoglu kazasinda ise tam BIN doktor
kayitlidir! (s. 130).
Yazarin, romanini olustururken dykiisel uygulayimlar baglaminda, yenilik¢i bir
tutum takindig1 goriilmektedir.

2.6. Toplumsal Yap ve iliskiler

Romanda diyalektik yonteme uygun olarak iki toplumsal yapidan séz edilebilir.
Bir yanda yonetici/mal sahibi/patron konumunda olan {ist sinif, bir yanda da
isci/amele/hizmetli sinifim1 olusturan emekgiler. Yazar tarafindan somiiren #
somiiriilen karsitligi birgok baglamda sunulmaktadir.
Yiizlerce insan topragin metrolarca derinliginde, bin bir tehlike i¢inde, cigerleri
yakip pargaltyan bin bir zehirli gaz yutarak, saatlerce ¢alistirilirdi. Is¢i, "giindiiz
ve aydinlik nedir?" bilmezdi. Ocaga sabah karanliginda girer, gece karanliginda
¢ikardi. Cogu, on iki saat siiren agir ise "nakliyecilik" de eklenirdi ve is¢i agir
yiikiin altinda biisbiitiin ezilirdi.
Maden sahiplerinin is¢i i¢cin dag baslarinda hazirladiklar1 kuliibeler ahirdan
farksizdi. Karli daglarin haslayici riizgari, yikik barakalar i¢inde anafor ¢evirirdi.
Yagmur, kar tizerlerine yagardi.
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Burada yiyecek bulmak da giictii, is¢i, sirket bakkallarinin kurtlu kasarini, ¢iiriik
zeytinini, kokmus sucugunu en yiiksek fiyatlarla yemege mecburdu (s. 9).

Y oksul maden isgileri # Patronlar

O donemde amele birligi (Aygen, 1937, s. 9-10) adinda bir topluluk
kurulmustur ve maaglarindan bu topluluk i¢in para kesilmektedir. Ancak isgiler
bu kesintinin ne oldugunu anlayamamaktadir. “Evet... bu boyle. Fakat... ne
olursa olsun, is¢i kazancinin ylizde ikisini her ay "amele birligi" denen bu adi
var, kendi yok kuruma birakmaga mecburdu” (s. 11).

Is¢i maden kuyusunda, alti yerine on iki saat calistyordu. Hayvanlarin bile
baglanamayacagi yikik kuliibelerde ayazdan titresiyordu. Sirket bakkalinin kurtlu
kasarinda yiizde yiiz kaziklaniyordu. Kazaya ugradigi, hastaliktan ¢calisamaz hale
geldigi giin, kaldirilip atiliyordu. Képegin oniine kemik firlatir gibi, ona ancak
kiigiik bir tazminat veriliyordu. Goérmez gdzleri, tutmaz bacaklar1 ve kollar ile
stirinmege birakiliyor. Onun giinden giline goclisiinii umursamiyan patrona
kimse ses ¢ikarmiyordu (s. 10).

Gorildiigi gibi toplumsal diizen/yap1 biitlinliyle is¢i emegi sOmiiriisli {izerine
kurulmustur:

Maden sahipleri, (...) calistirdiklar isgiye bir ay para vermiyor, onlar1 kendi
bakkallarindan aligverise mecbur birakiyorlardi, is¢i ayrilacagi giin bir hesap
¢ikariliyor, hak ettigi paranin yarisindan ¢ogu bakkaldan yaptig1 aligverige karsi
tutuluyordu. Geri kalan ii¢ bes lira i¢in de, ya birka¢ metre Japon bezi, ya birkag
metre Amerikan veriliyor, soyuluyordu. Para kazanmak, evini, okiiziinii vergi
haczinden kurtarmak kaygisile tarlasini birakip maden kuyusuna inen kdoyli,
koltugunda birka¢ metre Japon bezi, cigerlerinde bir- ka¢ bere ve ¢iirikk bir
govdeyle koyline doniiyordu (s. 11).

Patronlar paraya doyamamakta, kasalarina milyonlar ekleme sevdasiyla isgileri
gece giindiiz caligtirmaktadir:

Bicak kemige dayandi, Osman... Baz1 giin i¢cimden miithis bir ates kalkiyor:
isyan et, kir, dok, oldiir! Yahut da, su kudurmus carklarin arasina sikigtir
bacagini; geber, 0l... Amma, evdekini diisiiniince yiliregimin yagi eriyiveriyor,
Osman... Hastalikli karim (Onu dertli eden, verem dosegine yatiran da bu kor
olas1 fabrikadir) agliktan, ilag¢sizliktan kivraniyor. On yasindaki kizim gene
burada bir duvar 6tedeki flatorda iplik biikiiyor. Ustii basi yoktur; karni
doymuyor. Biitiin gece ugrasan baba, kizin eli ne bari ayda otuz lira gegse.... ne
gezer! Cok kere, verdikleri paranin besini ceza alikoyuyorlar. Ceza kesmek igin
bulduklar1 bahaneler de Oyle piiften ki Osman! Kazancmin alt1 lirasini
oturdugumuz tek odanin kirasina ayirirsan geri on dokuz lira kalir. Ancak giinde
bir okka ekmek alabiliyoruz; kurtlu peynir, ¢iirikk zeytinle gilinlerimizi
gegiriyoruz. Karimin zatr ates pahasi olan ildcina simdi bir de istihlak pulu
yapistyor. Haftada bir fasulya tenceresini ocaga vurduk mu, bayram yapryoruz...
(s. 11-12).
Bu kadar kotii kosullarda yasayan isciler zaman zaman bagkaldiriy1 diisleseler
de kosullar buna uygun degildir. Kapitalist sistem is¢ilerin haklarini aramalarina
olanak vermemektedir. Isten ayrilsa, “fabrika kapisi oniinde yagmur, buz
demeyip beklesen bir alay isgsiz amele...” (s. 12) is kuyrugundadir. Bu dénemde
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bir is¢i Zonguldak’ta 'komiinist" diye isinden kovulur ve mahkemeye verilir.
Mahkemede kendisini “— issiz amele, patronun elinde, eze eze kullandigi
is¢iye kars1 bir tehdit vasitasidir!” (s. 12) s6zleriyle savunur.

Yazarin romanda One g¢ikardigi en oOnemli Orgelerden birisi de, calisma
yasaminda kadinin konumudur. Aygen, 1930Iu yillarin Tirkiye’sinde kadini
toplumsal alanda en ¢ok somiiriilen nesne biciminde betimler. Kadin, sunulan
toplumsal yapi i¢inde hem ucuz isgiicii, hem de cinsel bir somiirii nesnesi olarak
kullanilmaktadir.
Ayna fabrikasinda c¢alisan su bodur evin giizel kizi, her is¢i kadin gibi, bir yar1
orospudur... (...) Bugiiniin kapitalist telakkisi de, kadinin, elinin emegine etinin
gelirini katmasini bir vazife sayiyordu. A¢ kopekler gibi bir kiyida gebermemek
icin, orospuluk etmek 1azimdi. Kadin, yasamak Kaygisi ile viicudiinii satarken,
patron, onun kistig1 giindeliklerini kazan¢ hanesine gegiriyordu. Ve, (...) kadin
bugiin patronun kasasini doldurmak i¢in kaltaklasiyordu (s. 22).

Yoksulluk ve caresizlik kadinlar1 fuhus yapmaya zorlamakta ve kadinin
toplumsal konumunu zora sokmaktadir. Anlatida ezilen ve somiiriilen kadini
Yildiz temsil etmektedir. Y1ldiz daha on alt1 yasinda erkekler tarafindan cinsel
sOmiirii girisimleriyle karsilasir ve girdigi fabrikada ilk karsilagtig1 kendisinden
yasca biiyiik olan Osman ile evlenir. “Rastgele oniine ¢ikan bu gegkin adamla
evlenisinde, Yildiz igin, tek sebep vardi: Igtimai hayatta basibos bir kadin
goriinmemek ve kendine candan bir dost edinmek...” (s. 22).

Romanda, Birinci Diinya Savasi ile Ikinci Diinya Savasi arasinda gelisen olaylar
Oykiilenir. Biiylik savaslardan ¢ikan ve yorgun diisen, erkeklerinin biiytlik
boliimiinii savasta yitiren yeni Cumhuriyet doneminde betimlenen toplumsal
yapida her tiirlii diizensizlik goriilmektedir. Yeni bir savasin ayak izleri tam
savas Oncesi yazilan romanda goriilmektedir. Yazar; “- Harbi istiyen patrondur;
kapitalisttir. Yok olas1 kapitalist...(...) Ona disarida, isletecek maden lazimdir.
Siirecek toprak lazimdir. O, malin1 satacak piyasa arar” (s. 34) diyerek kapitalist
sistem hakkinda c¢ok sert elestiri getirir.

Roman’da Friedrich Engels’e (s. 64) gonderme yaparak toplumcu yaklagimini
sezdirmeyi dener.

Erkek egemen kapitalist sistem i¢inde kadin anlati kisileri genellikle yoldan
ctkmak zorunda kalmis olarak betimlenir. Oyle ki biitiin kadinlar cinsel
sOmiiriilye ugramis ya da gegim zorluklarini agmak i¢in zorunlu olarak kendisini
isverenine teslim etmis olarak sunulur. Bununla birlikte is¢i kadinlar cinsel
siddetin yaninda, fiziksel siddetle de siklikla karsilasir.
Burada kadin doviiliir. Burada kadina soverler. (...) Susacaksimz: Size
sovecekler... Susacaksiniz: Size dovecekler.. Sokaklara atilmamak, agliktan
kdpekler gibi gebermemek igin susmaniz lazimdir (s. 69). Bu fabrika; kerhaneye,
hastaneye, mezara giden yollarin en kestirmesiydi. (s. 71). ; kimbilir daha ne
kadar dul taze fabrikanin ve kerhanenin yolunu tutacakti demek.... (s. 85).
Oyle ki Yildiz zaman zaman karnindaki bebegini dogurmak diisiincesinden
uzaklasir. Eger bir kiz ¢ocugu diinyaya getirirse onun geleceginden endise
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duyuyordu. Ciinkii “hakkini, emegini calan patron, kendi kizinin da bir giin
zorla namusunu galacakti elbet” (s. 72).

Gorildiigi gibi anlatida dykiilenen her oluntu olumsuz ve esenliksizdir ve acikli
bir Oykii ile doludur. Romanin bas kadin kisisi Yildiz’in da kotii yola
stiriiklenmemesi beklenemezdi. Betimlenen toplumsal yapi iginde biitiiniiyle
sOmiiren ve sOmiiriilen arasindaki diyalektik iligkiler s6z konusudur. Cok az
olan ticretlerinin marka ve kumas olarak 6dendigi isciler, korkung bir yoksulluk
icinde yasamda kalmaya ¢aligirlar ve bir¢ogu bu zorlu kosullara dayanamayarak
verem olur ve Oliirler. Geng kiz ve kadinlarin kadmliklari siirekli saldiriya
ugramaktadir.

Romanda smif ayrimmin en ¢arpict goriintillerinden birisi de Yildiz’in

Ankara’ya gitmek icin bindigi trende goriilmektedir.
Yatakli vagon yolcusu ne kadar kapitalist ve birinci, ikinci mevkide seyahat
edenler ne derece burjuva ise, liglincii sinif kompartimanda olanlar da o nisbette
komiinisttirler. Fakat, onlarin bu komiinistce diisiinceleri. bir sevki tabii
neticesidir. Yiizlerce insanin emegini ve alin terini gaspederek, vicdanina kara
bir badana, haris ellerine kan bulastirarak servetini kolayca yapan ZENGIN
karsisinda onlar daima nefret ve istikrah duyarlar. Onlarin i¢inde komiinizmi
yaratan ve koriikleyen; kolaya yaptigi servetini habire arttrmak hirsile
istisismarin bin bir seklini tatbike kalkisan bu zenginler sinifidir... (s. 104).

Romanci satir aralarinda kapitalizme karsi elestirilerini siirdiiriir. “20nci asrin

Avrupasi -rezaletleri, ahlaksizliklarile- yikilan Roma imparatorlugunun tam
benzeridir. Ve, bugiiniin NERON'u kapitalisttir/ ” (s. 104).

Bu kapitalist yap1 i¢inde betimlenen torel anlayis o kadar bozulmustur ki Hafiz
Murtaza, kizi Miizehher’i “memleketin en ileri, en niifuzlu sahsiyetlerine
riisvet” (s. 120) vermekte, onu peskes cekebilmektedir.

Bu donemde, memleketin “mekteplerinde hafiyeler jurnal karaliyor; kulislerinde
miiddeiumumiler dolasiyor...” (s. 129). Yazar, donemin yiiksekogretim
sistemini de elestirmekten geri kalmaz. “Bizim memlekette {iniversite
diplomasinin, hamilini hiikiimet kapilarindan igeri alan bir pasaporttan fark:
yok. Zaten bizim delikanliya gore kiiltiir ikinci plandadir. Onca Universite
tahsilinin en biiyiik gayesi, bir hiikiimet miiessesesine kapagi atabilmektir” (s.
129). O dénemde yapilan devrimlerin heniiz biitiiniiyle yerlesmedigini, ¢ok
sayida tutucu ve softanin fotrlerinin ve melonlarinin altinda buyurganlik
yaptigini ileri siirer.
Anlatida Almanya Nazi kiyimindan kagarak iilkemize gelip tiniversitelerde yeni
kiirstiler kurarak ders veren profesorlere de gondermede bulunur.

Bugiinkii iiniversitemizin, sdz aramizda, Babil kulesinden farki yok. Her

milletten profesorleri bir araya devsirdik. Ayda yiizlerce lira vererek siki fiki

mukavelelerle kendimize bagladik. Bir ka¢ dil iizerinden konusan bu iistad

profesorler, bizim dil bilmez delikanliciklarimizin dort agilan kulaklari
karsisinda bir ¢oban kavalindan farkli mi1 sanki?! (s. 130).

206



Ali TILBE - Fethiye TILBE H EEEE

Ozellikle doktorlarin gok para kazandigini ve gok sayida dgrencinin doktor olup
zenginlesmek icin siraya girdigini belirtir. Ancak tlkenin dogusu ile batist
arasinda doktor sayisinin dagitiminda ciddi esitsizlik s6z konusudur.

Cikarcilik almis bagini gitmistir. O donemde Avrupa’da yiikselen ulusal
toplumculuk/fagizm ile Sovyet Komiinizmi iki karsit diislingii olarak
gelismektedir. Insanlar bu iki goriis arasinda kalmaktadar.
— Oportiinist bir adam -diyor- Bakarsin bir giin miithis bir komiinisttir. Sanirsin
ki Stalinin can ciger dostu... Ertesi giin, birdenbire, komiinist dligman1 kesiliverir.
(...) Komiinizm ve fasizm... Dikkat ediyor musun, kedi ile kopek kadar birbirine
diisman, birbirinin zidd1 iki mezhep. Bir tarafta, harbi, insan azmini en son hadde
¢ikardigi icin pek necip bulan fagizm; Stede, sulh taraftan komiinistlik... Biitiin
insanlarin birbirile kucaklagmasini diisiinen komiinizm; yabanci bir milletin
gbozline diisman gibi bakan fasizm... Emperyalist fasizm karsisinda,
emperyalizmi yerin dibine batiran komiinistlik... Dine hiirmet gdsteren fagizm,
dinsiz komiinizm... (s. 131).
Romanin son boéliimii maden iscilerinin aciklt ve zor yasamlarindan kesitler
sunar. Istanbul ve Ankara’da oldugu gibi, Zonguldak’ta da isci smifi yasamini
¢ok agir kosullarda siirdiirmektedir. Zonguldak, gen¢ Tiirkiye’nin maden ve
komiir ocagidir. Binlerce is¢i yerin metrelerce altinda, yasamlarimi kazanmak
i¢cin kazma kiirek sallamaktadir.
Tak Tuk Tuk Tuk tuk... Kazma sesleri Eski "bag" direkleri, ylizlerce metre
kalinligindaki toprak yiginin agirhigr altinda, catirdiyor; esniyor. Dar, karanlik
galoride, kazma seslerinin tok vuruglarindan, {rperme veren direk
catirdayislarindan, zorun altinda inildiyen insanlarin soluklarindan baska bir ses
duyamazsiniz. (...) Bugiin, kirk araba c¢ikarilacak. Yevmiyeyi deliksiz almak
icin, ' Oliircesine ugrasmak, kirk arabayi ¢ikarmak lazim... (...) Yerin sekiz yiiz
metre derinliginde hayat budur (ss. 175-176).
Oyle ki yazar, iscilerin bu acikli durumunu iyi sunabilmek icin patronlarin
yasamlarina da gdnderme yapar ve bu diyalektik karsitligi kurmay1 dener.
Sekiz yiiz metre yukarida, yerin yiiziinde -bu kostebek yuvalari gibi birbirine
girmis kovuklarin, inlerin {izerinde- sahane villdlar, muazzam konaklar
siralanmistir. Sahane villdlarin goklere ag geren radyo antenleri, diinyanin
miizigini ve sesini sermayedara kadar getirir. Binlerce kilometre uzag1 dinliyen
antenler, hemen oracikta, yerin dibinden gelen iniltiler, siziltilar karsisinda
hissizlesir, sagirlasir (s. 176).
Anlati boyunca ana anlatiya eklemlenen Selim’in grizu patlamasinda
yaralanmasinin oykiilendigi gibi ¢ok sayida uydu anlatiya yer verilerek isgilerin
madenlerde karsilagtiklar1 zorluklar olabildigince gergege uygun bi¢imde
verilmeye calisilir.

3. Aciklama Asamasi: Askin Coziimleme

Bu agamada, metni asan ve ¢evreleyen toplumsal bir kitle ya da siniftan olugan
toplumsal yapiy1 belirlemek erek edinilir. Romanda ¢izilen toplumsal yap1 ile
gercek tarihsel donemdeki toplumsal yapi arasindaki bagintilar ortaya konur.
Yapit1 cevreleyen yapilar arasindaki benzerlikler irdelenerek biitiinsel ve
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diyalektik bir sonuca ulasmak denenir. “Anlatiy1 6ren igsel yapiyi, “metni asan
ve cevreleyen toplumsal, ekonomik ve siyasal digsal baglamimlariyla ortaya
¢ikan biitlinciil bir diinya goriisiiniin tutarliliginin nasil olustugunu” islevsel
niteligiyle acgiklamak ister” (Tilbe, 1999, s. 105). “Anlama ve aciklama
asamalarindan olusan bu iki siire¢ birbirinden ayri olmayan, tersine birbirini
tamamlayan degisik yerlemlere gonderme yapan tek bir siiregtir. Bu siiregler
karsilikli olarak birbirini tamamlayarak anlagilir ve agiklanir” (Tilbe, 2004, s.
100). Goriildiigii gibi aciklama asamasi romanda saptanan yapiyl asan ve
kapsayan bir ¢oziimleme diizlemidir. Bu asamada yapilan digsal simgesel
¢oziimleme, Ozellikle yapitta ele alinan donemle smirlandirilmalidir. Bu
bicimde metinde beliren ve gercek anlamli toplumsal yapiya gondermede
bulunan “rutarh ve birlik¢i diinya goriisiine ” (s. 100) ulasmak olasi olabilir.

3.1. Anlatinin Kaynag

Resat Enis, erken Cumhuriyet doneminden bagslayarak Tiirkiye emek tarihi
calisma iliskileri ve emekei sinifin sdmiirlii sorunlarmi ele almaya onciilitk
etmistir. Kuskusuz yazarin emek konusunu ve buna iliskin iligkileri islemesi
toplumcu gergekgi bir diinya goriisiine iye olmasinin dogal bir sonucudur. Enis,
romanlarini yazmadan 6nce, hem dogalci bir tutumla yerinde gbzlemler yapmis,
hem de genis belgesel caligmalar gerceklestirmistir. Yazarin 6liimiinden sonra
oglunun yazma tutumuna iliskin aciklamalar1 bu konuda ipuglar1 vermektedir:
Babamin vefatindan sonra Milliyet Sanat’da Yasar Kemal’in ovgiilerle dolu
giizel bir yazis1 ¢ikmisti. Fakat bir siirii 6vgiiniin i¢inde bir de elestirisi vardi
Yasar Kemal’in: Regat Enis’i gazetenin Oniinden her gecisimizde camin Oniinde
oturur goriirdiik. Sonra da kitap (Toprak Kokusu) ¢ikinca sagirmiglar. Bu nasil
oturdugu yerden Cukurova romani yazar ki, bize sorsaydi biz onu bazi yerlere
gotiiriir, birtakim insanlarla tamistirirdik. Oysa o oturdugu yerden yazmamus ki.
Onun ¢alistig1 gazete, aganin gazetesi ve oraya is¢iler, topraksiz koyliiler, yoksul,
caresiz insanlar geliyor. Babam bir gazeteci gibi onlarla konusup malzeme
topluyor. Gezmesine gerek kalmiyor, yazacagi her sey bir bakima ayagina
geliyor. Gergekten de romanlarina bakarsaniz, insanin oturdugu yerden yazacagi
seyler degil. Tarz1 da dyleydi zaten. Balik¢ilar1 anlatmak i¢in (Ekmek Kavgamiz)
teknelerle Karadeniz’e agilmistir. O insanlarla firtinada, yagmurda 6liimle burun
buruna yasamustir. Keza Sendikacilari anlattigi Sari ['de gene Oyle.
Sendikacilarin icine girip ¢ikmis, yani insanlarin igine girip, malzemeyi bizzat
onlarin i¢inden toplamis (Giindiiz, Kasim 1996, s. 7).

Goriildigii gibi, Enis romanlarini yazarken, izleksel baglamda dogal olabilmek
ve donemi gercege uygun bir bigimde yansitabilmek i¢in oldukga 6zenli bir
tutum takinmustir.

3.2. Simgesel Coziimleme: Anlamh Yapilar ve Diinya Goriisii

Roman, Cumhuriyet’in kurulus yillar1 ve izleyen otuzlu yillardaki iiretim ve
calisma iligkilerine iligkin gok sayida gergekei gorderge icermektedir. Kuskusuz
bu donemde; “Bati Avrupa Ulkelerinin 19. 20. Yizyilda hizla gelisip
sanayilesmesini saglayan kapitalist sistem, adeta dogal bicimde Tiirkiye i¢in de
tek gecerli sistem olarak ” (Uluatam; Tan, 1982, s. 2) diisiniilmistii. Uzun yillar
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stiren bir var olma savasindan sonra biiyiik bir imparatorluktan geriye kalan
kalintilar {izerinde yeni bir ulus devlet yaratilmisken bu donemde iilke
ekonomisinde bir sanayi ve sanayinin énemli bir pargasi olan is¢i sinifindan s6z
etmek cok olasi degildir. Bu konuda Gazi Mustafa Kemal ATATURK 1922 ya
da 1923 yilinda Bolsevik elgisine su agiklamalarda bulunur:
Tiirkiye'de siniflar yok. Tiirkiye'de isci sinifi yok, ¢ilinkii gelismis bir sanayi yok.
Bizim burjuvazimizi ise heniiz burjuva simifit haline getirmek gerekiyor.
Ticaretimiz ¢ok ciliz, ¢iinkii sermayemiz yok. Yabancilar bizi eziyor. Benim
amacim, ulusal ticareti kalkindirmak, fabrikalar agmak, yer alti zenginliklerini
meydana ¢ikarmak, Anadolu ticaretine yardim etmek, zenginlesmesini
saglamaktir... (Aralov, 1985, s. 253-254).
1923 yilinda izmir Iktisat Kongresi ile ekonomide liberallesme dénemi baslar
ve 0zel kesim girisimciligini destekleme eregiyle 1927 tarihinde ¢ikarilan ve 15
yil siire yiirilirliikte kalan Tesvik-i Sanayi Kanunu ile siire¢ hizlanir. “Ancak, ana
cizgileriyle “liberal” olarak nitelendirilen bu donemde, sanayilesme cabalari
degisik nedenlerle yetersiz kalmistir” (Makal, 2008a, s. 125). Bu yetersizligin
kuskusuz birgok nedeni vardir: Bu donemde Tirkiye’de nitelikli isgiicti
yetersizdir ve sanayi alt yapist heniiz kurulmus degildir. Bunun yaninda Lozan
Antlagmas1 hiikiimlerine gore Tirkiye, 1929 yilina kadar sanayisini korumak
icin glimriik tedbirleri alabilme yetisinden de yoksundur. Dogal olarak tarima
dayal1 iretim iligkileri halen baskin oldugundan niceliksel olarak bir isci
sinifindan s6z edilmesi de s6z konusu degildir. Sendikalasma gelismemis,
toplumu kucaklayacak orgiitlii bir toplumsal yasam da bulunmamaktadir. 1929
yilinda Amerika Birlesik Devletlerinde ortaya ¢ikan bilyiik ekonomik bunalim
Amerika ile birlikte tiim gelismis Bati {ilkelerini ve dogal olarak Tiirkiye
sanayilesmesini de olumsuz yonde etkilemistir.

Bu bunalim doénemini atlatmak i¢in hiikkiimet yeni arayislara girer ve “1933-
1939 willarim1 kapsayan donem genellikle devlet¢i” (Makal, 1999, s. 225)
politikalarin uygulandigi bir siireci kapsar.  Devletgilik, “ekonominin ve
toplumsal yasamin geligsmesi i¢in kamu girisimciligine ve onciiliigiine dayanan
bir iktisat politikas1” (s. 227) olarak tanimlanir. Devlet, kendisi yeni tesis ve
fabrikalar kurarak kamu iktisadi tesebbiislerini yaratir. Atatlirk’iin devletgilik
anlayisi, toplumcu ve liberal devletgilik anlayigindan ayrik olarak, giiniin
kosullarina gore diizenlenmis 6zgiin bir devletciliktir ve o donemde ilerici bir
yaklagimdir. Birinci Bes Yillik Sanayi Plani adi altinda yapilan bu planlamalar
Kamu Iktisadi Tesebbiisleri ile desteklenmis ve gerekli yasalar c¢ikarilarak 1934
yilinda yiriirliige girmistir. Bu donemde Stimerbank aracilifiyla ¢ok sayida
tekstil agirlikli fabrika kurulmus, devlet degisik alanlarda yatirimlar yapmis ve
isletmeye baslamistir. Yine ayn1 donemde, “demiryollari, denizyollari, liman ve
rthtim isletmelerinin tamami devletlestirilmistir” (Boratav, 1982, s. 199).
Devlete ait kuruluslarin pay1r % 2,1’den 1939 yilinda % 9,7'ye yiikselmistir (s.
247). 1935 yilindan baslayarak planlanan Ikinci Sanayi Plam1 1938’de yiiriirliige
girmesine karsin, 2. Diinya Savasi nedeniyle ayni basariy1 yakalayamamugtir.
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1933-1939 doneminde Tiirkiye, tarih boyunca giliniimiize kadar bir daha
yakalayamadigi % 10,2°lik bir bilyiime hizina ulasmustir. Ozellikle, Afrodit
Buhurdaminda Bir Kadin’da yansitilan bu donemde sanayi alaninda toplam
calisanlarin orani da yaklagik olarak iki katina ¢ikmustir (s. 5).

Tablol: Yillara Gore Istihdamin Sektorel Dagilimi (%)

Yillar Tarim Sanayi Hizmetler
1924 89,6 4,6 5,5
1929 87,8 6,2 6,0
1933 89,4 4,9 5,7
1939 86,7 8,0 53

Kaynak: (Bulutay, 1995, s. 189)

Bu dénemde, devletin ekonomik olarak biiyiimesine ve birgok alanda cagdas
topluma ulagsma eregine yonelik olarak 6nemli devrimler yapilmasina karsin,
emek¢i kesimin durumunda belirgin bir iyilesme goriilmemis ve kalkinma
stireci biitiinliiksiiz ger¢eklesmistir. Karpat'a (1996) gore;
gercekte Tiirk Devletciligi bir devlet kapitalizmi idi, ¢linkii devlet, elindeki
iktidar1 bir 6zel sermayedar gibi sermaye biriktirmek icin kullaniyordu. Siyasi
kaygilar toplumsal ve ekonomik amaglardan dnce geliyordu, hammaddeler diigiik
fiyatla aliniyor, devlet mamiilleri ise maliyetlerinin birka¢ misli yiiksek fiyatla
satiliyordu. Is¢inin korunmasi, issizlik teskilati, sigortalar, sosyal giivenlik ve
yardim, kisacasi toplumsal tedbirler ta 1946 yilina kadar ihmal edildi (s. 90).
Romanda s6z konusu kapitalist toplumsal yapiya iliskin gerceke¢i bilgi ve
betimlemelere ayrintili bir bi¢imde yer verildigi goriilmektedir. Romanda 6ne
¢ikan en 6nemli toplumsal sinif is¢i ve emekgilerdir. Bu donemde iscilerin genel
durumunu ¢dziimlemek de romandaki toplumsal yapiyr agiklamak ve diinya
gOriisiinii belirlemek agisindan anlamli olacaktir.

Uzun yillar siiren bir 6zgiirliik savasi sonrasinda geng ve iiretken niifusunun
biiylik boliimiinii yitiren Cumhuriyet, Osmanli Devleti’nden nitelik ve nicelik
baglaminda ciddi sorunlar devralmistir. Bunlardan en 6nemlilerinden birisi de,
kapitalist liberal sistemi destekleyecek yeterli isgiicii bile bulunmamasidir.
Gergekten de, “1923'e kadar gecen on yilda Tiirkiye, ¢ogunlugunun 18 - 50 yas
arasindaki erkeklerin olusturdugu yaklasik 4 milyon niifusunu kaybetmistir.
(...) 1927 yilinda niifusun % 23'liniin altt ve daha kiiciik yasta olmasi,
cumhuriyetin  kurulug yillarinda da isglicii sorununun devam ettigini
gostermektedir” (Akkaya, 2002, s. 144-145). Bu donemde is¢i smifinin
orgiitlenmesi agisindan ¢ok sayida sorun s6z konusudur. Makal'a gore;
bunun nedenlerinin basinda, dénem itibariyle gézlenen sinirli olusumlara karsin,
Tirkiye'nin 6rgiitlii bir toplum olma &zelligini kazanamamasi gelmektedir.
Orgiitlenmenin olmazsa olmaz kosullarindan biri, nicel agidan belirli bir varlik
kazanmis bir ig¢i smifinin varhigidir. Digeri ise bu nicel varligin siireklilik
kazanmig olmasidir. Soruna nitel agidan yaklastigimizda ise, bunlara ilave olarak
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en azindan oOrgiitliliigli saglayacak olgiide bir "biling" unsurunun belirmesi
gerekli goriilmektedir. Oysaki donem itibariyle Tiirkiye'de is¢i kesiminin nicel
varlig1 agisindan gelismeler olmasina karsin, bu varligin siirekli bir sanayi is¢iligi
niteligi kazanmasimin tedrici olarak gerceklestigini, bunun da diger faktorlerle
birlikte, bu kesimin biling, orgiitlenme ve miicadele diizeyi {lizerinde olumsuz
etkiler yapmis oldugunu soyleyebiliriz (1999, s. 153-154).
Biitlin bu nedenlerin yaninda, sermaye birikiminin heniiz biiytik tekelci yapilar
tarafindan olusturulamamis olmasi, toplumsal yap1 icinde de bir smif
geligkisinin ortaya ¢ikmasina olanak vermemistir. Bu donemdeki devletci
uygulamalarin bu smifin aleyhine sonuglar verdigi, anamal birikimin emek
sOmiiriisii iizerine kurulmus oldugu tarihsel deneyimlerle kesinlenmistir. Bu
siiregte, kapitalist devletin ideolojik ve oOrgiitsel kurumsallasmasina katkida
bulunan devlet memurlar1 ve nitelikli isgiler, bir is¢i aristokrasisi olusturacak
bicimde, hem 788 sayili Memurin Kanunu, hem de iktisadi devlet
tesekkdillerinin  yonetmelikleri araciligryla, Oteki emekgilere gore daha
ayricalikli bir konuma sahip olmuglardir. Kuskusuz kalkinmayi siirdiirmek,
biiyiik dl¢iide bu nitelikli isgiiciine bagli olmustur.

Iscilere yonelik olarak yapilan galismalar, 1921 yilinda, maden isgilerinin
olumsuz calisma kosullarini diizenleyen 51 sayili Eregli Havza-i Fahmiyesi
Maden Amelesinin Hukukuna Miiteallik Kanun ile bu c¢er¢evede 1923 yilinda
olusturulan Amele Birligi diizenlemeleri ile sinirli kalmistir. 1924 yilinda kabul
edilen Hafta Tatili Kanunu'na gore, hafta tatili 24 saatten az olmamak iizere
Cuma giinii olarak belirlenmistir. Calisma yasamini diizenleyen genel bir
yasanin yoklugunda, bu alana iliskin diizenlemeler getiren Borglar Kanunu ise
liberal bir yaklagimla diizenlenmistir. Yasanin onemli bir 6zelligi ise umumi
mukavele adiyla Tirk is hukukunda ilk defa toplu sozlesme kurumunu
diizenlemis olmasidir. Ancak is¢i sinifinin nicel varliginin azligi, sendikalar1 ve
cemiyetleri de igerecek bigimde oOrgiitlii bir toplumsal yasamin yoklugu, grev ve
lokavtin kurumsallasmamis olmasi ve donemin tek partili siyasal yasaminin
kendine 6zgii kosullar1 nedeniyle uygulamaya konulamamistir (Makal, 1999, s.
38-41).

Goriildiigii gibi, romanda betimlenen otuzlu yillarda, Tiirkiye’deki emekei
sinifinin ¢ok ciddi toplumsal, ekonomik ve ¢alisma kosullarina iliskin sorunlar
vardir. Memurlar ve teknik nitelikteki kamu isgiicii siniflarinin ayricalikl
oldugu bu donemde, 6zel sektore calisan vasifsiz isgilerin biiyiikk boliimii
herhangi bir kanuni korumaya sahip degildir. Romanda da s6z edildigi gibi, bu
donem, toplumsal yasamin ¢esitli alanlarina kapitalist sistemin yerlesmesi ve
gelismesi icin yapilan calismalara taniklik etmistir. Kuskusuz yazar romanda
acik bir bigimde, toplumcu diinya goriisiinii savunmakta ve sert bir vurguyla
kapitalist sistemi elestirmektedir.

3.2.1. Kadin

Tiirkiye’de otuzlu yillarda kadin ig¢iler Cumhuriyet’in kendilerine sagladigi cok
sayida esitlik¢i uygulama ile yavas yavas c¢alisma yasamindaki yerlerini almaya
baglamistir.
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1923 yilinda Cumbhuriyetin ilan1 ile Mustafa Kemal Atatiirk’iin 6nderliginde
Tiirk toplumunun yeniden yapilandirilmasi i¢in devrimler yapilmis, 1924
anayasast ve 1926 yilinda kabul edilen Medeni Kanun ile kanunlar nezdinde
kadmn erkek esitligi saglanmigtir. 1930°da kabul edilen Belediye Kanunu ile
kadmnlara se¢men olarak se¢ime katilma hakki taninirken, 1934 yilinda kabul
edilen yasa degisikligi ile de kadmlara Millet Meclisi seg¢imlerinde se¢gme ve
secilme hakk: taninmistir. 24 Nisan 1930 yilinda kabul edilen 1593 sayili Umumi
Hifzissthha Kanunu ile yetigkin iscilerle birlikte kadin ve ¢ocuk iscilerin de
calisma kosullarina iligkin diizenlemeler yapilmistir. 1936 yilinda kabul edilen
3008 sayili is Kanunu ile kadmlarin ¢alisma yasaminda haklarinin korumasi
saglanmaya c¢aligilmis, fakat bu kanunda {icret esitligi ilkesine iliskin herhangi
bir diizenleme saglanamamstir. Ulkemizde 23 Haziran 1937 tarihinde 3229
sayili kanun ile Uluslararas1 Calisma Orgiitii’niin 45 numarali sozlesmesi
imzalanmustir (Yori, 2009, s. 354).
Goruldigi gibi, Cumhuriyete gegisle birlikte Tirkiye'de kadininin toplumsal
konumu biitiiniiyle degismis ve Fransiz kadimindan once se¢cme ve segilme
hakkini elde ederek tarihsel anlamda biiyiik bir sicrama gerceklestirmistir. Buna
kargin, kadin isgiicli piyasasinda ikinci simif olarak degerlendirilmekten, ise
girme, ¢alisma kosullari, yiikselme, isten atilma, yer degistirme, erken emeklilik
ve ig yerinde cinsel taciz ve cinsiyete dayali ayrimciliktan kurtulamamigtir
(Koray, 1993, s. 11).

Romanin kadmn baskisisi Yildiz, yukarida séz edilen kadma yonelik tiim
olumsuzluklar1 yasamistir. Betimlenen vahsi kapitalist sistem i¢inde kadinin iki
secenegi vardir: Ya evinde oturup annelik yapmak, ya da bir cinsel somiirii
nesnesi olmak. Bu dénemde isci iicretleri ¢ok diisiiktiir, licretler de para yerine
marka ya da kumasla édenmekte, isciler biiyiik bir yoksulluk i¢inde yasama
tutunmaya caligmaktadir. Yildiz ile Osman anlati kisileri olarak, ddnemin
caligma iliskilerini ve calisma kosullarimi en iyi bigimde yansitmaktadir.
Kapitalist diinya goriisiiniin baskin oldugu ortamda, is¢i sinifi tarafindan temsil
edilmesi umulan toplumcu goriisiin heniiz gerekli ortama sahip olmadig
gorlilmektedir. Ciinkii bu donemde halk¢ilik ilkesi ile toplum iginde
dayanismact bir yapt kurulmasi erek edinilmistir. Bu durum da, heniiz
gelismemis olan is¢i smifi bilincinin, ortaya ¢ikmasina olanak vermemistir.

Sonu¢

Roman, Tiirkiye emek tarihinin dogalci ve toplumcu gergekei izdiisiimlerinden
birisi olarak degerlendirilebilir. Olusumsal yapisalc1 yaklasimla ¢éziimlemeyi
denedigimiz romana i¢kin ve agkin toplumsal yapi ile sorunsallagtirilan diinya
gorilisii arasinda c¢arpict bir iligki oldugu ve romanin olabildigince gerceklige
benzer bigimde donemi yansittigi goriilmektedir. Toplumcu gercekei diinya
goriigli, Ozellikle romanda bir sav olarak islenen temel olgudur. Yazar,
anlatidaki bicimsel, bicemsel ve izleksel segimlerini bu dogrultuda kurgulamaya
calisir. Sezer; “giiniimiiz emekg¢isi Resat Enis’i okudugunda emekgi tarihinden
sanslirsiiz bir sayfay1r okuyacaktir. Bu sayfalardan umudu siizmek, bilingli
emekginin isidir” (2003) diyerek bu tutumu kesinler. Ancak Enis’in toplumcu
gercekei tutumunda, belki de ayn1 zamanda dogale1 da olmasindan 6tiirti, dykii
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kisilerinin, olumlu kahraman tipi kurgusuna uygun diismedigi gorilmiistiir.
Orhan Kemal’in anlatisindaki, somiiriiye direnerek emegiyle yasayabilen kadin
tiplemesi, Enis’in romaninda, kapitalist sistemde sOmiirii nesnesi olarak
kullanilmaya baskaldirmayan bir tutum sergiler. Bu durum, belki de Enis’in
romanin1 Cumhuriyet’in heniiz baglarinda yazmasi ve toplumcu gercekeilik
akiminin o dénemde heniiz tartigiliyor olmasiyla agiklanabilir.

Roman, Cumhuriyet’in otuzlu yillarina tutulan bir ayna islevi gormektedir.
Yazimsal metinlerin Tiirkiye emek tarihi icindeki yeri degerlendirildiginde,
Afrodit Buhurdaninda Bir Kadin ¢ok énemli bir yer tutmaktadir. Romanda ¢ok
etkili bir bicimde emekgilerin yasam kosullar1 ile emek ile cinsellik agisindan
gifte somiiriiye ugrayan emek¢i kadinin acikli yasamdykiisii islenmektedir.
Kapitalist serbest pazar ekonomisine gegmek i¢in biiyiik ¢aba harcayan Erken
Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye’sinin emekgilere yonelik uygulamalarinin yogun
bir bigimde elestirildigi roman, dogalci bir tutumla sergilenen acikli insan
Oykiileri araciligiyla, kapitalizmin yabancilastirict ve nesnelestirici yoniini,
daha genel anlamiyla insan1 6zgiirliigiinden yoksun birakarak kapitalist sistemin
tek boyutlu insanina doniistiirdiigii gercegini, toplumcu gercekei bir yaklasimla
daha o donemde okura bildirir. Bu agidan bakildiginda da romanin yansitma
kuramindan devinimle olusumsal yapisalct okumaya acik oldugu rahatlikla
sOylenebilir.
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LABOUR RELATIONS IN RESAT ENIS AYGEN’S NOVEL
“AFRODIT BUHURDANINDA BIR KADIN”: A LITERARY
SOCIOLOGICAL GENETIC STRUCTURAL ANALYSIS

Abstract: In the Early Turkish Republican period, Resat Enis Aygen
(1909-1984) was one of the most influential representatives of socialist
realism and naturalist literature, outlined by Maxim Gorki. Aygen’s
works represent the struggle for life of the poor and oppressed class with
a keen observation in the way that Emile Zola and Orhan Kemal do in
their works. In his novel Afrodit Buhurdaninda Bir Kadin, (1937) which
is described as a cornerstone of Turkish Literature by Nazim Hikmet,
Aygen depicts the hardships that a working Anatolian woman faces, such
as sexual assault. Aygen is in a struggle to convey conditions of the
working class through his realistic view with a naturalist approach.
Reflecting social structure of the period and oppressive system of
exploitation and dominant worldview, Aygen strikingly conveys his novel
by bearing witness to his time. His novel mirrors the period at the hands
of his fictional character Yildiz, who has been brought up by her uncle as
an orphan. Although there is some incompleteness as far as the artistic
fiction is concerned in the novel, it is a noteworthy work in terms of
reflecting the working conditions of the period. In this study, it is aimed
to analyse Afrodit Buhurdaminda Bir Kadin by Marxist fiction/novel
sociology approach, which is called Genetic Structuralism by Lucien
Goldmann. Composed of comprehension and explanation, this approach
analyses the text with a structuralist view while it articulates the historical
and social aspects.

Keywords: Resat Enis Aygen, Fiction/Novel Sociology, Reflection
Theory, Labour Relations, Women, Capitalism, Goldmann, Genetic
Structuralism, Marxist Fiction.
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