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ATOM BOMBASINDAN FUKUSHIMA’YA GODZILLA (GOJIRA)

Volkan CELIK*

oz

Japon sinemasinin ikonik karakteri Godzilla’nin felaketler ile olan iliskisinin ve niikleer felaketlerin
bu yaratigin dogusundaki katkisinin, yerinin anlasilmasi amaciyla ortaya koyulan bu galigmada,
Japonya’'nin yasadig1 veya sahip oldugu dogal, mitolojik, kiiltiirel ve insan kaynakli felaketler goz
onilinde bulundurularak GodZzilla (1954) ve Shin Godzilla (2016) filmlerinin elestirel incelenmesi
gergeklestirilmistir. Elde edilen bulgulara gore, Godzilla adli dinozor-ejderha melezi devasa yaratik,
kokenlerini hem Japon kiiltiiriinden hem de niikleer tehditten alan bir varliktir. O, 1945 yilinda atilan
atom bombalarinin veya 2011’de Fukushima’da patlama tehlikesi gegiren niikleer santralin sinemadaki
bir gostereni, sembolize edilmis halidir. Ancak ayni1 zamanda Japon mitolojisinden ¢ikip gelmis 6fkeli
bir ilahtir ve dogay1 kirleten insan1 cezalandirmak istemektedir.
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ABSTRACT

In this study, which was put forward to understand the relationship of the iconic character of Japanese
cinema, Godzilla, with disasters, and the contribution of nuclear disasters to the birth of this creature,
the GodZzilla (1954) and Shin Godzilla (2016) films were critically examined. According to the findings,
the giant dinosaur-dragon hybrid creature named Godzilla is a being that takes its origins from both
Japanese culture and the nuclear threat. It is a cinematic representation of the atomic bombs dropped
in 1945 or the nuclear power plant in Fukushima that was in danger of explosion in 2011. However, it
is also an angry deity from Japanese mythology and wants to punish people who pollute nature.
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GIRiS

“Godzilla” adli devasa canavar, Japonya’nin ve de Japon sinemasinin diinya sinema ve
popiiler kiiltiiriine kattigi ¢ok dénemli ikonik bir figiirdiir. Bu canavarin hem Japon canli
¢ekim ve anime versiyonlart hem de Hollywood yeniden {iretimleri olmak {izere onlarca
filmi vardir. Ancak bu kadar ¢ok filme ve popiilerlige sahip bir yaratigin sinemada dogus
sebebi nedir? Bu felaket filmleri, sirf bir bilim-kurgu ve fantezi {irlinii olarak, dikkat gekici
bir hikaye ile seyirciyi salona ¢ekmek i¢in mi iiretilmistir yoksa ¢ok daha 6nemli bir
motivasyon mu barindirmaktadir?

Godzilla’nin dogus siirecindeki temel motivasyonu ve gercek felaketler ile iligkisini
anlayabilmek amaciyla gergeklestirilen bu ¢aligmada, iki film; Godzilla (1954) ve Shin
Godzilla (2016) adl1 filmler odaga alinmaktadir.

Filmlerin daha iyi anlagilabilmesi i¢in Japonya cografyasi ve kiiltiirii hakkinda bazi bilgiler
sunulmasmin faydali olacag: diisiincesi ile bu alanlara da deginilecektir. Oncelikle, bir
felaketler iilkesi olarak adlandirilan Japonya’nin cografi 6zelliklerinden bahsedilerek
depremler, yanardag patlamalari, tsunamiler ve firtinalar ile olan iligkisi aktarilacaktir.
Ardindan, felaketlerin Japon kiiltiiriinde ne anlama geldiginin daha iyi anlasilabilmesi adina
cografi yapinin ve iklimin topluma ve kiiltiire bir yansimasi olan Japon mitolojisinden ve de
felaketlerden dogmus veya felaketlere sebep olduguna inanilan bazi kamilerden/ilahlardan
bahsedilecektir.

Japonya’nin ve Japonlarin dogal ve mitolojik felaketler ile olan iliskisinin agiklanmasinin
ardindan ise 6zellikle geleneksel Japon toplumu ve kiiltiirii agisindan bagka bir tiir felaket
olan degisen aile ve toplum yapisina deginilecektir. Japonya’nin binlerce yilda gelisen erkek
egemen klasik toplum yapisi, II. Diinya Savasi sonrasi hizla degisime ugramis ve hem
kadinin ev digina ¢ikmasi, hem de artan bireysellesme, geleneksel toplum yapisim
degistirmistir. Yasanan degisim, 6zellikle muhafazakar kesim arasinda bir felaket olarak
degerlendirilmistir.

Godzilla’y1 doguran iilkenin toplumsal dinamiklerini daha iyi anlamak adina temas edilecek
bu durum sonrasinda ise insan kaynakli iki felakete deginilerek filmler ile baglanti
kurulacaktir. Bu felaketlerin ilki, 1945 yilinda yasanan atom bombast saldirilaridir. 200 bin
insanin dliimiine sebep olan bu saldirilar, Godzilla (1954) filminin ortaya ¢ikmasinda 6nemli
etki birakmiglardir. Ancak dogrudan saldir1 gilinlerine ve yerlerine gegilmeden donce, bu
felaketin yasanma sebebini anlayabilmek icin Japonya’nin nasil o noktaya geldigine
deginilmis; imparator Meiji’nin 1868’de tahta ¢ikisindan 1945°de savasin kaybedilisine
kadar gegen modernlesme ve sanayilesme siireci aktartlmigtir.

Atom bombasinin yarattig1 niikleer felaket, Japon toplumuna biiyiik bir korku salmig ve 2011
yilinda yasanan “Fukushima Niikleer Santral Felaketi” de bu korkuyu yeni bastan
hatirlatmistir. Ciinkii yasanan deprem ve tsunami sonrasinda niikleer santral zarar gérmiis,
sizint1 sonucunda radyoaktif maddeler havaya ve suya karigmistir. Bu felaketten sonra ise
Shin Godzilla (2016) filmi ¢ekilmistir. Bu sebeple de 2016 yilinda Godzilla’y1 yeniden Japon
sinemasina tastyan bu felaketin ne olduguna da deginilmistir.

Japonya’nin dogal, mitolojik, toplumsal ve niikleer felaketler ile olan iligkisine deginildikten
sonra ve belirtilen 1954 ve 2016 tarihli iki filmin incelenmesine gec¢ilmeden 6nce ise kisaca
Japon sinemasinin ve de Japon sinemast igerisindeki bir tiir olan “kaijuu/canavar” filmlerinin
gelisimi ele alinmistir. Sinemanin 6zellikle ABD isgaline kadar olan gelisimi sunulmus ve
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sonrasinda ise ABD etkisi ve sansiiri altinda kaijuu filmlerinin nasil ortaya c¢iktigi
anlatilmigtir. Tim bu bilgiler sonrasinda ise tarihsel siraya gore iki Godzilla filminin
elestirisi yapilmis ve elde edilen veriler esliginde ¢ikarim yapilarak bir sonuca ulastlmigtir.

1. FELAKETLER ULKESi JAPONYA

Japonya, cografi konum, tarihi olaylar, toplumsal ve de kiiltiirel yap1 sebebiyle birgok
felaketi yasamus bir {ilkedir. Cografi olarak dort tarafi okyanus ile ¢evrili bir ada tilkesi olan
Japonya, deprem kusaginda yer almaktadir. Bu sebeple de tarih boyunca birgok deprem ve
de tsunami yagamistir. Diger yandan Japonya, diinyada atom bombasi ile vurulmus tek
iilkedir. Bunlar, doganin ve de savaslarin sebep oldugu toplumsal felaketlerdir. Ancak
Japonlar, sadece bu tiir olaylari felaket olarak nitelendirmezler. Japon kiiltiiriinde, toplum ve
aile bireyin lstiinde ve daha onemlidir ancak giderek modernlesen ve bireysellesen bir
iilkede aile ve toplum yapisi da degisime ugramaktadir. Bu degisim, Japon kiiltiirii i¢in bagka
bir tiir felaket olarak goriilmektedir.

1.1. Dogal ve Mitolojik Felaketler

2

Japonya, yaklagik olarak 4 bin adadan olugan bir devlettir fakat bu adalardan sadece “Honshu
ve “Kyushu” gibi birkag tanesi beseri faaliyetler igin yeterli yiiz 6l¢iimiine sahiptir. Japonya,
cografi konumu sebebiyle siirekli yagis alan verimli topraklara da sahiptir. Ancak Japon
denizlerinin havasi iilkeye her daim bereketli yagislar1 getirmez. Ozellikle yaz sonu ve
sonbahar doénemlerinde Giineybati Cin denizlerinden gelen yaz riizgarlari, Japonya’ya
tayfun olarak anilan hortumlar getirmektedir. Yine bir¢ok daglik araziden olusan {ilkede
zamaninda 60 tanesi faal olmus 500’{in iizerinde yanardag bulunmaktadir ki bunlarin en
onemlisi iilkenin sembol noktalarindan birisi olan “Fuji Dag1”dir. Japonya, ayn1 zamanda
tam bir deprem {ilkesidir. Yillik olarak, farkli siddetlerde, yaklasik 1500 deprem yasanir
(Meyer, 2019: 2-3).

Japonya’da yasanan depremlerin en unliisii, 1923 yilinda ger¢eklemis olan “Biiyiik Kanto
Depremi”dir. “Tokyo” ve “Yokohama” gehirlerinin beste {iglinii yok eden bu deprem, ayni
zamanda da bolgenin ulagim, endiistri ve yanginla miicadele aglarii da c¢okertmistir.
Deprem sonucunda 1,9 milyon insan evsiz kalirken 140 bin kisi ise hayatindan olmustur.
Ayni zamanda bu deprem ile birlikte iilke ekonomisi de bir karmasanin igine diigmiistiir
(Huffman, 2020: 110). “Miyazaki Hayao’nun 2013 tarihli Riizgar Yiikseliyor/The Wind
Rises/Kaze Tachinu adl filmi de bu biiyiik deprem ile baglamaktadir ve depremin yikicilig
seyirciye gorsel olarak sunulur (www.imdb.com/, 2021).

Depremler, tayfunlar, denizler ve yanardaglar, tarihin erken donemlerinden itibaren Japon
toplumunun hayatlarini sekillendiren 6nemli doga olaylar1 olmus ve Japon mitolojisinin
sekillenip gelismesine de katki saglamislardir. Bu doga olaylarimin hepsine karsilik gelen
birgok kami/ilah, Japon mitolojisi igerisinde kendine yer bulmustur.

Japon mitolojisinin en 6nemli {i¢ ilahindan birisi olan “Kami Susano-0”, firtinali denizlerin
ilah1 ve de ayni zamanda Japon mitolojisinin 6liiler diyar1 olan “Yomi’nin efendisidir.
Susano-o, tipki denizler gibi hem iyi hem de kotii bir karaktere sahiptir. Japon toplumu igin
deniz, hem bereketin hem de 6liimiin kaynagidir. Susano-o ise deniz ile olan bu iligkinin
mitlesmis bir versiyonudur. Bu ilah, kimi mitlerde bir ¢ocuk gibi hir¢in davranarak diger

85



Atatiirk lletisim Dergisi Sayr 22 /2021

ilahlara ve gevresine zarar verir. Baska mitlerde ise bir kurtarici olarak meydana cikar!
(Akbay, 2014: 125-127).

Japon mitolojisine gére yeryiiziinii olusturan denizler ve karalar, kurucu ilahlar olan “izanagi
ile Izanami” cifti tarafindan yaratilmis ve izanami, birgok doga olayina ve unsuruna karsilik
gelen ¢okea ilah dogurmustur. Ornegin “Owatatsumi-no-Kami”, izanagi ile Izanami’nin
cocuklarindan birisi olan baslica deniz ilahidir. Bu ilah, yiyecegin ve de ticaretin kaynagi
olarak goriiliir. Yaslh bir ejderha bi¢iminde tasvir edilir ve baliklarin efendisi olarak anilir.
“Oyamatsumi-no-Kami” ise deniz ilahinin adeta dag versiyonudur. Japon mitolojisinde
birgok dag tanrisi bulunmaktadir ancak Oyamatsumi, baslica dag ilah1 konumundadir. Bu
ilah, ayn1 zamanda da Susano-o’nun kayimpederidir (Ashkenazi, 2018: 358-359). Bir bagka
dag ilah1 ise Oyamatsumi’nin kizi olan “Konohanasakuya-Hime”dir. Bu ilah, volkanik bir
dag olan Fuji ile 6zdeslesmektedir ve oranin ilah1 olarak anilir (Ashkenazi, 2018: 326-327).
Japon mitolojisinde denizler ve daglar i¢in oldugu kadar hava olaylari i¢in de birgok ilah yer
almaktadir. Ornegin, insan gobegi yedigine inanilan iblis goriiniimlii ilah “Raijin/Raiden”,
bir gok giirliltiisii kamisidir ve etrafinda siizillen davullari ¢almaktadir. Raijin, Japon
mitolojisinde adi gecen birgok gdk giiriiltiisii ilahindan birisidir (Ashkenazi, 2018: 362).
Ancak Raijin yalniz gezen bir ilah degildir. Riizgar tanris1 “Fujin” de ona eslik etmektedir.
Gorliniis olarak biiylik oranda Raijin’i andiran Fujin, tasidigi riizgar ¢uvali ile davullu
Raijin’den ayrigsmaktadir. Raijin ve Fujin, insanlara bereketli yagmur havalarini
tastyabildikleri gibi, felaketler getiren kasirgalari getirme giicline de sahiptirler (Ashkenazi,
2018: 233). Raijin’in tek gok giiriltlisii ilah1 olmadiginin belirtildigi bu noktada
“Takemikazuchi-no-Kami”den de bahsetmek gerekmektedir. Takemikazuchi de bir gok
giiriiltiisii tanrisidir. Ancak ayni zamanda da semavi/goksel savasei ilah ve savag sanatlarinin
himayecisidir. Bir aramita yani sert ruh olan Takemikazuchi?, Japon mitolojisi icerisinde

! Kami Susano-o, mitlerde diinyay: karanlikta birakan giines tutulmasinin da sebebi olarak gosterilmis
ve o donem toplumu i¢in biiylik bir felaket olan 1s1ksiz kalmanin suglusu olarak goriilmiistiir. Annesi
[zanami’nin 8liimii sonras1 babasimn onu atadigi Firtinali Denizlerin Kamisi olma sorumlulugunu
yerine getirmeyen ve Yomi’ye, annesinin yanima gitmek igin 1srar eden Susano-o, babasi izanagi’yi
ofkelendirmis ve bdylece siirgiin edilmistir. Siirgiine gitmeden 6nce ise Giines ilah1 ve tiim ilahlarin
onderi konumundaki kiz kardesi Amaterasu ile vedalasmak i¢in “Takamagahara”ya yani ilahlarin
goklerdeki mekanina yiikselmistir. Kardesinin gelisinden ilk basta siiphelenen Amaterasu, onu goklere
kabul etmek istememis ancak sonrasinda iyi niyetli olduguna ikna olmustur. Susano-o ise kiz
kardesinin ona gosterdigi giiveni bosa ¢ikarmis ve celtik tarlalarma zarar vermeye baslayip kiz
kardesinin piring tadimi yaptigi mekana diski yapmstir. Ustelik yaptigi kétii sakalar ile bir ilam
korkutup 6lmesine sebep olmus ve bdylece gordiikleri seyler sonucunda ¢ok mutsuz olan Amaterasu
da kendini bir magaraya kapatmistir. Amaterasu’nun gidisiyle hem yeryiizii hem de gokyiizii 151ksiz
kalmistir. Amaterasu’nun magaradan ¢ikarilabilmesi i¢in Takamagahara’da bulunan 8 milyon ilahin
hep birlikte miicadele vererek, planlar kurarak Amaterasu’yu kandirmasi gerekmistir (Naumann, 2005:
107-144). Japon mitolojisinin {i¢ temel mitinden birisi olan “Giines Soyu Miti’ni daha ayrmntili bir
sekilde okuyabilmek i¢in “Nelly Naumann”in “Japon Mitolojisi” adl1 kitabina goz atilabilir.

2 Takemikazuchi, o zamana kadar, Takamagahara’dan kovulduktan sonra yeryiiziine inip kendi soyunu
olusturan Susano-o’nun sonraki kusak torunlarindan birisi olan “Okuninushi”nin idaresinde olan
yeryiiziinii Amaterasu adina fetheden ilahtir. Amaterasu, Okuninushi’nin diyarini ele gecirerek buray1
kendi ogullarindan birinin kontroliine vermek istemis ve bu amagla Takemikazuchi’yi yeryiiziine
yollamustir. Yeryiiziine inen Gok Giiriiltiisii Tlahi, yeryiizii efendisinin ogullarii maglup ederek bu
diyarin kontroliinii Okuninushi’den almis ve Amaterasu’ya sunmustur. Amaterasu ise daha 6nce sectigi
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ozellikle “Sazliklarin Ana Diyar1” olarak anilan yeryiiziinii Takamagahara (gokytiizi) ilahlar
ve Amaterasu i¢in fethetmesi ile 6n plana ¢ikmaktadir (Ashkenazi, 2018: 397-398).

Japon mitolojisinin felaketler ile olan iliskisine deginirken “Kami Hachiman” ve {i¢ temel
Japon mitinden birisi olan “Kamikaze/ilahi Riizgar Miti”nden bahsetmemek olmaz.
Hachiman, Budist bir ilah olarak bir daibatsu yani biiylik Buda olarak kabul edilip Budist
tapinaklarmin koruyucusu olarak da saygi duyulan bir ilahtir. Ayn1 zamanda da savas ve
kiiltiir kamisidir. Altinc1 veya yedinci yiizyilda Japon Imparatorlugu’nu yénetmis olan
“Imparatorige Jingu” ve oglu “Imparator Ojin”, birlikte Kami Hachiman olarak amilmislardr.
Hachiman, 13. yiizyil igerisinde yasanan Mogol istilalarint engelleyen ve Mogol
donanmasini gonderdigi riizgarlar ile batiran ilah olarak bilinir (Ashkenazi, 2018: 241-242).
fIk Mogol istila girisimi, 1274 yilinda Japonya’y1 Feodal Dénem’e tasiyan “Kamakura
Sogunlugu” zamaninda yasanmustir. Ikinci istila girisimi ise 1281 yilinda gergeklesmis ve
yine basarisiz olmustur. Her iki seferde de firtinali hava Mogol donanmasina ¢ok biiyilik
zarar vermistir. 1274 yilindaki ilk istila girisiminde “Kubilay Han”, Japonya’ya 900 gemi ve
25 bin Mogol askeri yollamistir. Mogol askerlerini durduran ise Japon kuvvetlerinden ¢ok
olumsuz hava sartlar1 olmus ve donanma, daha fazla zayiat vermemek adina geri ¢ekilmistir.
Istilada basarisizliga ugrayan Kubilay Han, Japonya’ya teslimiyet igin elciler gondermis
ancak hicbir sekilde istedigi yanit1 alamamistir. Bu sirada Japonlar, ana karaya en yakin yer
olan Kyushu bolgesinin kiy1 savunmalarini giiglendirmislerdir. 1281 yilinda ise Mogollar,
bu defa 4 bin gemi ve 150 bin asker ile Japonya kiyilarina ulagmis ancak 53 giin boyunca
kiy1 savunmasini asamamiglardir. Sonrasinda ise yasanan kasirga ve ortaya ¢ikan hortum,
Mogol donanmasinin yarisini batirmig ve istilacilar bir kez daha geri ¢ekilmek zorunda
kalmistir (Meyer, 2019: 82-83). “Kamikaze Miti”, bu 13. yiizyila ait gergek tarih olaylarmin
mitlestirilmesi sonucu olugmus ii¢ temel Japon mitinden birisidir. Mogol donanmasini yok
eden firtinayr Kami Hachiman’in yolladigina inanilarak bu firtinaya Kamikaze yani ilahi
riizgar adi verilmis ve iki basarisiz istila girisimi sonrasinda Japonlar arasinda iilkelerinin
ilahlar tarafindan korunduguna yonelik inang daha da kuvvetlenmistir (Ashkenazi, 2018:
291-293).

Firtinalar, hortumlar, yanardaglar ve depremler gibi insanlarin bas etme kapasitesinin ¢ok
otesindeki doga olaylarinin her biri, Japon mitolojisinde kendine ¢esitli ilahlar aracilig ile
yer bulmustur. Insanlar, bu ilahlara sayg1 gosterip ibadet ederek onlar1 mutlu etmeye ve
ilahlarin 6fkelerini iizerlerine ¢ekmemeye g¢abalamislardir ¢ilinkii firtinalar gibi dogal
felaketlere bu ilahlarin sebep olduguna inanmiglardir. Hachiman ve Kamikaze Miti, bu
inancin en net 6rneklerinden birini sunmaktadir. Gergi bu 6rnekte felakete ugrayan Japonlar
degil Mogollar olmustur ancak sonucta yasanan dogal felaketler kamilerin 6fkesi olarak
kabul gérmiistiir.

Doga ile kami iligkisi baglaminda ve ¢alismanin konusunu olusturan GodZzilla filmleri ile
baglant1 kurulmas1 agisindan Japon mitolojisi igerisinde deginilmesi gereken bir bagka ilah
daha yer almaktadir. “Nai-no-Kami” ya da bir diger ismiyle “Namazu”, depremlere sebep
olan ilah olarak anilmaktadir. Bu ilah, yeraltinda yasayan dev bir kedi balig1 olarak tasvir
edilir. Diinyanin bagirsaklar arasinda yiizmeye basladigi zaman, yeryiiziinde depremlere

oglu goreve gelmek istemedigi icin onun oglu olan torunu Ninigi’yi yeryliziine hiikiimdar olarak
yollamustir. Ninigi, Japon imparatorluk hanesinin atasi olarak kabul edilen bir ilahtir ve bu sebeple de
imparatorluk soyunun bas kami olan Giines Kamisi Amaterasu’ya dayandigina inanilir (Naumann,
2005: 209-213).
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sebep olmaktadir. Namazu, korkulan bir ilahtir ancak bu korku ¢ogunlukla zengin siif
arasindadir. Yoksul smif agisindan ise onun yarattigi depremler, zengin ile fakirin yer
degistirebildigi doniisim ve yenilenme firsatlaridir. Namazu, ayni zamanda Japon
mitolojisinde ¢okca bulunan gok giiriiltiisii ilahlari ile de 6zdeslestirilmektedir. Japonlar i¢in
Namazu, yerin altindaki bir gok giiriiltiisii ilahidir (Ashkenazi, 2018: 340-341). Bu ilah,
bicimsel olarak dev bir kedi balig1, bir canavar olusuyla ve de sahip oldugu giig ile potansiyel
bir felaket getirici olmasiyla, Japon sinemasinda kendine yer edinmis Godzilla gibi
canavarlarin ilkel donem atas1 konumundadir.

1.2. Geleneksel Felaket: Bireysellesme ve Dagilan Aile Yapisi

Japon Kkiiltiiriinde aile ve toplum, bireyin iistiinde ve de bireyden daha énemlidir. Japon aile
yapisinin temeli, 6len hane iyelerine birer ilah olarak tapilan “atalar kiltli” inancina
dayanmaktadir. Yani geleneksel Japon ailesi, dini ve de ataerkil bir olusumdur. Evin reisi
olan baba, ayn1 zamanda da rahibidir. Varis olan en biiyiik erkek ¢ocuk evlenmeli ve atalar
kiiltiinii devam ettirip hanenin ilahlarina ibadeti siirdiirecek ¢ocuklara sahip olmalidir.
Ailenin kiz gocuklart ise sonrasinda baska hanelere katilacaklari i¢in geri plandadirlar. Erkek
¢ocugu bulunmayan haneler, evlat edinme yontemi ile aile adini ve kiiltiinii devam ettirecek
kisileri ailelerine dahil edebilirler. Bu yapida, kan bagindan ¢ok aile adinin ve kiiltiiniin
devam ettirilebilmesi 6nemlidir. Ayni atalar kiiltii etrafinda toplanan genis ailelere “uji” adi
verilmektedir ve ujilerin ortak atasi olarak goriilen ilah ise “Ujigami” seklinde anilmakta ve
sayg1 gormektedir. Geleneksel Japon ailesinin temelini dinin inang olusturmaktadir. Bu dini
temelli aile yapisinda tek tek bireyler degil, aile (aile ad1 ve kiiltii) 6nemlidir. Aile her daim
bireyin istiindedir. Bu yapida, bireyin degil, ailenin haklari vardir. Asil dnemli olan aile
admin ve kiiltiiniin devam ettirilmesidir. Japon ataerkil aile yapisinda erkek onemlidir.
Kadinlar ikinci sinif muamele goriirler ve ailenin erkekleri karsisinda hemen hemen hig
haklar1 yoktur. Aile reisi olan baba, mutlak yoneticidir (Hearn, 2016: 45-59).

Aileyi bireyin istiinde tutan bu yapi, tim geleneksel Japon toplumuna yansimistir.
Geleneksel Japon toplumunda biitiin iilke, aralarinda kan bagi olmasa dahi kocaman, tek bir
aile olarak goriilmiis ve ailenin basindaki mutlak otorite ve baba figiirii ise ilahlarin
soyundan geldigine inanilan imparator olmustur. II. Diinya Savasi sonuna kadar bu inang,
sarsilmaz bir sekilde devam etmis ve toplumun hiyerarsik yapisinin temelini olusturmustur.
Halk, imparatorlarina ve babalarina sarsilmaz bir baglilik géstermistir. Japonlara gore
imparator, devletin basidir ancak diinyevi meseleler ile ilgilenmez ve bu sebeple de diinyevi
meseleler ile suglanamaz. Meiji Donemi’nin baslamasiyla birlikte imparatorun konumu yasa
ile de koruma altina alinmistir. Ataerkil kodlar ile sekillenen Japon toplumunda hiyerarsi
onemlidir. Bir Japon, toplumdaki konumunu ve goérevini kabul etmeli ve isyan etmeden
yasamalidir (Sen, 2014: 116-124).

Geleneksel Japon toplumunda birey olmak zor, grup iiyesi olmak ise daha kolaydir. Bu
yapida, birey topluma karsi sorumludur ve bireyin hareketleri sadece kendisini degil, ayni
zamanda hem ailesini hem de toplumu etkiler. Topluma kars1 gorev ve sorumluluk ilkesi ile
yasayan Japonlar, bor¢glanma ve borglarinit 6deme iligkisi lizerine bir diizen takip ederler. Bu
borglanma atalara, ¢agdaslara ve de gelecek nesle yoneliktir. Geleneksel toplumda bir Japon,
ailesine, topluma ve de imparatora karsi sorumludur. Birey sorumluluklarini yerine getirmez
ya da sug islerse, sonuglar aileye de yansir/yansitilir. Bu yap1 igerisinde sug isleyen ya da
hata yapan bireyler, ailesinin zarar gérmemesi i¢in kendi kendini cezalandirma yolunu
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secebilmektedir ve segilen ceza, biiylik oranda intihardir. Japonya’daki intihar oranlarini
etkileyen 6nemli bir unsur da bu aile ve toplum yapisidir. Aileyi 6n planda tutan yapinin bir
diger yansimasi da ad-soyad kullaniminda gézlemlenir. Japonlar 6nce aile adlarini, daha
sonra ise bireysel adlarini kullanirlar. Bu aile yapisi, modern dénemde sirketlere de yansimis
ve omiir boyu istihdam anlayisini olusturmustur. Bir kisi, girdigi sirketi aile olarak gérmeli
ve emekli olana kadar sadik bir sekilde orada ¢alismalidir (Sen, 2014: 124-131).

Heian Ddnemi’nin sonu ile Kamakura Donemi’nin basi arasinda gelisen ve “ie” olarak
anilan gelencksel aile yapisinda amag, hanenin topraklarimi ve mal varligini korumak
olmustur. Mal varlig1 hanenindir ve miras yoluyla bireylere bdliinemez. Bu aile yapisinda
kadinlar geri planda olsa bile 6zveri-borg iliskisi sebebiyle annelerin ¢ocuklari iizerinde s6z
hakki vardir; anneler ogullarinin evliliklerinde belirleyici rol oynarlar. Geleneksel aile
yapisinda en basta olan aile reisi, 6nce kendi yasgli anne ve babasina, sonra ¢ocuklarina, en
son olarak da esine karsi sorumludur. Japonya, Tokugawa Doénemi’ne gegis yaptiginda,
ie’nin sahip oldugu gii¢ kanunla koruma altina alinmig, Meiji Dénemi’nde ise aile iyeleri
arasi iligkiler yasa biinyesine alinarak kadinin mal varliginin kontrolii kocasina verilmistir.
Yine bu donemde, aile reisinin evlilik digt birlikteliklerden dogan erkek ¢ocuklari, resmi
esinden olan kizlarindan {istiin tutulmustur. Geleneksel Japon toplumunda anne olmak,
kadmin konumunu yiikselten baglica unsur olmustur. II. Diinya Savasi sonrasinda ¢ikarilan
1947 Anayasasi ise kadina yeni haklar taniyarak toplumdaki konumunu iyilestirmistir. Savas
sonrasi donemin goérece Ozgiirliik¢ii ve demokrasiyi gelistirmeye ¢alisan ortaminda hem
kadmin egitim seviyesini arttirarak evin digina ¢ikip ¢alisma hayatina atilmasi, hem biiytik
sehirlerde insanlarin genis aileler yerine ¢ekirdek aileler olarak yasam siirmeye baslamasi,
hem de yeni ortamin bireysellesmeye daha fazla imkan tanimasi, geleneksel Japon aile
yapisinin dagilmaya baslamasina sebep olmustur (Sen, 2014: 131-146).

20. yiizyilin ikinci yarisinda, savasin kaybi ve hizlanan modernlesme ile birlikte Japon
toplumunda hem kadinin hem de erkegin konumlar1 degisime ugramistir. Ekonomik,
kiiltirel ve teknolojik gelismelerin sonucu olarak daha bagimsiz bir Japon kadini profili
olusmustur. Japon erkegi i¢in ise siireg tersi yonde ilerlemis ve geleneksel toplumda mutlak
otorite olan erkek, bu giicilinii yitirmeye baglamistir. Savasin kaybedilmesi, toplumun babasi
olan imparatorun teslim olmasi ve {ilkenin tarihte ilk defa isgal edilmesi, erkegin otoritesini
sarsmustir (Celik, 2020: 157). 1970’ler ile birlikte Japon kadinlar, is hayatinda farkli sektorler
iizerinden daha fazla yer almaya baslamis ve evlenip ¢ocuk yapmak gibi geleneksel donem
sorumluluklarindan  uzaklagmislardir. Bu yasananlarin  Oniine gegmeye ¢alisan
muhafazakar/gelenekgi kesim ise 6zellikle medya organlarimi kullanarak i hayatina atilan
bekar kadinlar igin karalama haberleri ortaya atmis ve romantik komedi tiiriindeki filmler ve
diziler ile de evi ve aileyi modern Japon kadin i¢in ilgi ¢ekici gdstermeye ¢abalamistir
(Celik, 2020: 158-159). Liberal /modernist kesim ise medya organlarini, 6zellikle anime ve
mangaysi, II. Diinya Savasi sonrasinda erkegin otorite kaybini yansitmak i¢in kullanmislardir.
Savas oncesinde imparator, ililkenin mutlak otoritesi ve baba figiiriidiir. Aile reisleri de
imparatorun hane icindeki yansimalari konumundadir. Ancak savas sonrasinda hem
imparator hem de aile reisi olan erkek eski otoritesini ve giiclinii yitirmistir. Bu yitirig, anime
ve mangalarda, giigsiiz, korkak, beceriksiz baba figiirii ya da ailenin bir babaya sahip
olmamasi ile kendine yansima bulmus; ¢ok¢a da tekrar edilmistir (Celik, 2020: 164). Aile
yapisinda ve kadin erkek iligkilerinde yasanan tiim bu degisimler, 6zellikle muhafazakar
kesimde Japon kiiltiiriiniin kiyameti/felaketi olarak yorumlanmistir. Bu tiirden kiiltiirel ve
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toplumsal degisimler, yiizyillarca aileye onem vermis Japon toplumu icin dogal
felaketlerden daha tehlikeli goriilmiis ¢ilinkii bu degisim dogrudan geleneksel kiiltiirlerini
tehdit etmigtir.

1.3. insan Kaynakh Toplumsal Felaketler

Japonya, bulundugu cografya sebebiyle birgok dogal felakete gebe ve de bunlar ile yiizlesen
bir iilkedir ancak 20. ve 21. yiizyilda yasanan iki biiyiik felakete dogadan ¢ok insan sebep
olmustur. Ozellikle 1945 yilinda Japonya’ya atilan iki atom bombasi, gelisen teknoloji ile
birlikte insanin dogaya denk ve hatta ondan daha beter bir felaket kaynagi oldugunu
kanitlamigtir. 2011 yilinda yasanan “Fukushima Felaketi” ise aslinda ilk basta dogal bir
felaket olarak baglayip bir niikleer santralin depremden zarar gdérmesi ile birlikte insan
temelli bir felakete doniismiistiir.

1.3.1. II. Diinya Savasi ve Atom Bombasi Felaketi

Japonya’nin atom bombasi felaketi ile nasil yiizlestigini anlamak igin {ilkenin bir orta ¢ag
devletinden modern bir sémiirge imparatorluguna doniisiim siirecini anlamak ve bu felaketi
getiren kirtlma noktasina nasil ulasildigini gérmek gerekmektedir.

Japonya, Tokugawa Donemi’nin bagladigi 17. yiizyil bagindan 19. yiizyil ortalarina kadar
olan donemde simirlarint dis diinyaya kapatarak izole bir toplum seklinde varlik gostermis;
Tokugawa “sogun’”lart iilkeyi merkezi bir otorite altinda idare etmislerdir. Ulkenin dis
diinyaya agik olan tek limani ise Hollandalilarin ve Cinlilerin ticaret yapma izni bulunan
Nagasaki Limani olmustur. Tokugawa iktidarinin yapmis oldugu bu tercih, Japonya’y1
diinyanin gerisinde birakarak bir orta ¢ag toplumu olarak kalmalarina sebep olmustur. Bu
disa kapaliligi bozan ise 1853 yilinda ABD olmus ve Japonya’nin limanlarini ticarete
acmasini talep etmistir ¢iinkii ABD, Japonya’y1 Pasifik Okyanusu’nda bir ikmal noktasi
olarak kullanmayi amacglamistir. Dort savas gemisi ile Japon kiyilarina gelen “Komodor
Perry”, iilkenin ticarete agilmasi talebini iletip bir yil siire vermis ve 1854 yilinda bu defa on
savag gemisi ile geri gelmistir. Baskiya ve ABD’nin modern donanma giiciine karsi
koyamayacak durumda bir orta ¢ag lilkesi olan Japonya, anlasmay1 kabul etmek zorunda
kalarak iki limanini daha ticarete agmig ve ABD’ye iilkede el¢i bulundurma hakk1 vermistir.
Bu yasananlardan sonra tekrar benzer bir baskiya ugramak istemeyen Japonya, yiizlerce
yillik sogunluk sistemine 1868’de son vererek imparatoru yeniden mutlak gii¢ sahibi
konuma getirmistir. Boylece askeri aristokrasi ve imparator arasinda boliinmiis olan ikili
yonetim anlayist son bulmustur. 1868’de basa gecen “Imparator Meiji” &nderligindeki
Japonya, hizla sanayilesip modernleserek Batili {ilkeler ile aynmi seviyeye gelebilmek i¢in
¢alismaya baslamig ve 30 yil iginde bir orta ¢ag iilkesinden sanayilesmis modern bir devlet
halini almistir (Sander, 2011: 276).

Japonya, Cin gibi diger Asya iilkelerinin aksine Bati’nin teknolojisine, siyasetine ve de
kiiltiiriine daha ¢abuk uyum saglayip hizla gelismistir. Ancak ham madde yoniinden kisir,
kisith bir iilke olan Japonya, sanayisini gelistirdik¢e bu kisitliligi daha yogun hissederek
saldirgan, sdmiirgeci bir politika takip etmeye baslamis ve Asya ana karasina yayilmay1
amag edinmistir. Boylece Japonya, Asya’y1 gelisen sanayisi i¢in hem bir ham madde kaynagi

3 Sogun: Barbar-boyun egdiren general; 1196’dan sonra tahtin arkasindaki askeri gii¢ (Meyer, 2019:
313).
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hem de pazar olarak kullanmay1 ummustur. Ayrica siyasi ve stratejik nedenlerden o6tiirii de
Japonya ana karada yayilmak istemistir ¢ilinkii batt sinirinda ilerleyisi durdurulmus olan
Carlik Rusya’nin ilerleyis yonii giiney dogusunda kalan Cin’e donmiistir. Hem kendi
pazarini elde etmek hem de Rusya’nin Asya’daki hakim gii¢ olmasim engellemek isteyen
Japonya, oncelikli olarak Kore’yi kontrol altina almak istemis, bu sebeple de Cin’i karsisina
almustir. ki iilke arasinda 1894 yilinda yasanan savas1 Japonya kazanmis ve Kore iistiindeki
etkisini arttirmigtir. Cin’i maglup etmis olan Japonya’nin yeni rakibi ise Rusya olmus ve
bolgedeki hakimiyet ¢ekismesi 1904-1905 yillart arasindaki Rus-Japon Savasi ile son
bulmustur. Japonya, bu savastan da galibiyetle ¢ikarak kendini bolgedeki onciil gii¢ olarak
ortaya ¢ikarmis ve sadece 37 yilda bu noktaya ulasmistir (Sander, 2011: 277-278).

Cin’i ve Rusya’yr maglup eden Japonya, hem Kore’yi bu iki iilkenin boyundurugundan
¢ikarmig hem de Cin’e ait Giliney Mangurya bolgesinde ¢esitli imtiyazlar kazanmstir.
1907°de ise Kore’nin tiim devlet yetkilerini Japonya’ya devreden bir anlagsma iki iilke
arasinda imzalanmis ve ii¢ y1l sonra ise Kore’nin egemenligine tamamen son verilip “Chosen”
adi altinda Japon sOmiirgesine doniistiiriilmiistii. Bu kazanimlarini korumak isteyen
Japonya, Avrupa devletleri, Rusya ve ABD ile ¢esitli anlagsmalar imzalayip ittifaklar kurmus
ve konumunu giiclendirmistir. 1905 yilina kadar Japonya-ABD iligkileri de genel anlamda
olumlu seyretmistir. Ancak Japonya’nin Cin’in ardindan Rusya’yr da maglup ederek
bolgenin baskin giiciine doniismesi ile iki lilke arasinda da gerginlikler baglamis ve ABD,
zaman zaman Japonya’ya karsi Cin’i destekler bir tutum icinde olmustur. Ayrica,
Japonya’dan ABD’ye yasanan yogun go¢ de bu donem igin iki ilkeyi gerginlige
stiriklemistir. Ancak ABD, Asya’daki somiirge topragi olan Filipinler’in giivenligini
saglamak adina Japonya’nin Kore lizerindeki amaglarini desteklemistir (Meyer, 2019: 175-
178).

1912°de imparator Meiji vefat edince yerine oglu “Imparator Taiso” tahta gegmistir. 1926’ya
kadar iktidarda kalan Imparator Taisho’nun dénemi ise gérece 6nceki imparatora kiyasla
daha sakin ge¢mis ve Japonya, sembolik olarak katildigi I. Diinya Savasi’nda kazanan tarafta
yer alarak diinya siyasetindeki prestijini arttirmig ancak somiirge topragi bakimindan tam
olarak istedigini alamamistir (Meyer, 2019). ABD-Japonya problemleri bu dénemde de
sirmiis ve 1921 yilinda diizenlenen “Washington Konferansi” ile sorunlar ¢oziime
kavusturulmaya galisilmistir. ABD, bu konferansi Pasifik bolgesinde giderek giiglenen
Japonya’nin ilerleyisini durdurmak amaciyla diizenlemis ve konferans sonunda cesitli
devletlerin taraf oldugu 7 ayr1 antlasma imzalanmistir. Japonya, 1930’larin ortalarinda
uygun ortam olustugunda tiim bu antlagsmalari iptal etmistir (Meyer, 2019: 187-189).

1926 yil ile birlikte Japonya’da “Showa Dénemi” baslamis ve “Imparator Showa”, 1989
yilina kadar tahtta kalmistir. Yeni imparator ile birlikte ordu giderek daha da giiglii bir hal
almis ve 1930’larin basindan itibaren iilke siyasetini kontrol etmeye baslamistir. Yine bu
yillarda Japonya, Gliney Mangurya’da, demiryolu hattin1 koruma bahanesi ile, askeri giiciinii
arttirmis ve “Guandong Ordusu” adli bu askeri gii¢ 1931°de Mangurya’nin tamamini iggal
etmistir. 1932 yilinda ise isgal bdlgesinde “Mangukuo” adli bir kukla devlet kurulmus ve
Japonya tarafindan tanminmisti. ABD’nin tepki gostermesi ve Milletler Cemiyeti’nin
yasananlardan Japonya’yr suglu bulmasmin ardindan, 1933’de Japonya, Milletler
Cemiyeti’nden ayrilmistir. Cin, i¢ karigikliklar sebebiyle bu isgale miidahale edemedigi igin
Japonya, Mangurya’da hakim gii¢ olmustur (Huffman, 2020: 115-116).
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1920’lerde, Taisho iktidari ile olusan liberal ortamda, muhafazakar sagci kesim geri planda
kalmis ancak 1930’larda ordu ile isbirligi yaparak giiglenen taraf olmustur. Ordunun ve
muhafazakar kesimin igbirligi ise iilkeyi fasist bir ideolojiye yonlendirmistir. Japon Fasizmi,
tiim ilkeyi tek bir aile ve imparatoru da bu ailenin babasi olarak gormiistiir. Yine fagist
iktidar, “Pan-Asya” politikasin1 desteklemis ve Japonya onderliginde bir Asya hayali
kurmustur. Fasist bir diktatorlik halini alan Japonya, Pan-Asya politikalarini hayata
gegirebilmek adina 1937 yilinda Cin’i isgal girisimini baslatmig ama basta ABD olmak iizere
Batili devletleri karsisinda bulmustur (Meyer, 2019: 200-203).

1930°’larin ikinci yarist ve 1940’larin bagi ile birlikte Japonya, kendisi gibi dikta
yonetimlerine sahip Almanya (1936) ve Italya (1937) ile ittifak, bolgedeki rakiplerinden
Sovyetler (1941) ile de saldirmazlik antlagmalart imzalamistir. Ayn1 zamanda Cin’deki
askeri faaliyetlerini de arttirarak “Japonya i¢in Asya” politikalarini hayata gecirmistir. 1941
yilinda ise Japonya, ABD’ye savas agarak Pasifik Okyanusu’ndaki adalara yayilmis ve
tarihinin en genis siirlarina ulasmistir (Meyer, 2019: 205-206).

1930’larda ABD, ekonomik yaptirimlar ve savas durumlarinda tarafsizlik gibi politikalar
belirlemis ve Japonya’nin Cin iistiindeki politikalarint Milletler Cemiyeti iizerinden
engellemeye cabalamigtir. Ancak 1936°da Washington Konferansi antlagmalarinin son
bulmast ve hem Cin’e hem de Ingiltere’ye destek saglamak istendigi i¢in bu pasif
politikalardan vazgecilmistir. Ancak ABD, iilke i¢indeki savas karsitligi sebebiyle
yasananlara dogrudan miidahale edememis ve bunun yerine 1939’dan itibaren Japonya’nin
ihtiya¢ duydugu ham madde firiinleri iizerinden iilkeye ambargo uygulamaya baglamigtir
(Meyer, 2019: 208-211).

Gilineydogu Asya’daki dogal kaynaklara erismek ve bolgenin tek hakim giicii olmak isteyen
Japonya, bu yoldaki rakibi konumundaki ABD’ye savas agmaya karar vermis ve 1941°de
harekete gegmistir. Saldirtyr haber alan ama bunu Filipinler iizerinden bekledigi igin
hazirliksiz yakalanan ABD, “Pearl Harbor Limani”nin saldirtya ugramasi ile birlikte hem
teghizat hem de asker anlaminda biiyiik kayiplar vermis ve boylece “Pasifik Savasi”
baglamistir. Savagin ilk doneminde {istiin taraf Japonya’dir ve fllke tiim yonlerde
genisleyerek bir¢ok bolgeyi ele gegirmis ve Batili devletlerin somiirge topraklari tizerinde
hakimiyet saglamistir. Ancak sonrasinda yasanan stratejik hatalar savasin seyrini degistirir.
1943°¢ kadar imparatorluk sinirlart geniglerken bu tarihle birlikte toprak kayiplart baslamis;
1943-44 arasinda da kaybedilen yerleri geri almak i¢in maliyetli seferler diizenlenmistir.
Sonrasinda ise iilkede istikrarsizliklar baglayip birgok hiikkumet diismistiir. 1945 yilinda
savagin Avrupa ayagi son bulup ambargolar da giderek artinca ve buna iilkedeki ekonominin
bozulmas: da eklenince maglubiyet kaginilmaz olmus ama yine de Japonya’nin teslimiyeti
“kosullu” olmustur. Japonya, imparatorun korunmasi kosuluyla teslim olmustur. 15
Agustos’ta, “Potsdam Bildirisi” kabul edilmistir. Teslimiyeti hizlandiran baslica nedenler ise
Sovyetler Birligi’nin saldirmazlik antlasmasini bozarak 8 Agustos’ta Japonya’ya savas
agmasi ve de ABD’nin 6 Agustos’ta Hirosima ve 9 Agustos’ta da Nagasaki sehirlerini atom
bombast ile vurmasidir. 2 Eyliil 1945°de de Japonya feragat belgesini imzalayarak tam
anlamiyla Miittefiklere teslim olur. Boylece tarihinde ilk defa isgal altina alinan Japonya,
1937-1945 yillari arasinda 3.1 milyon vatandasinin da hayatin1 kaybetmistir (Meyer, 2019:
211-217).

Atom bombalar1 atilmadan ¢ok 6nce, 1944 yili sonlarindan itibaren Miittefiklere ait ugaklar
Japon sehirlerini bombalamaya baslamis ve bdylece sivil halk da savasin igine ¢ekilmistir.
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Bu bombardimanlar sonucunda 13 milyon insan evsiz kalmistir. Haziran 1945’de Okinawa
bolgesi Miittefiklerin eline gegmis ve bu sirada sivil ve asker olmak iizere 250 bin Japon
hayatin1 kaybetmistir. Japon ordusu, siire¢ olumsuz ilerlerken dahi imparatorluk makamini
giivence altina almadan savagmay1 birakmak istememistir. Ancak atom bombalart ile birlikte
direng tamamen ortadan kalkmustir. Tki sehirde 200 bin insan, iki adet bomba saldirisi ile yok
olmustur. Aslinda daha oncesinde kullanilmakta olan ‘“napalm” bombalari da atom
bombalar1 kadar zarar vermis ancak atom bombasinin yarattigi dehset cok daha biiyilik
olmustur. 200 bin insan, bir anda, sadece iki tane bomba ile katledilmistir. Yanip kipkirmizi
olmus ve de erimis insan bedenleri, Hirosima ve Nagasaki sokaklarini doldurmustur. II.
Diinya Savasi, insanligin ahlaki agidan yozlagmasinin 6nemli bir delilidir ve bu savasin her
iki tarafi i¢in de gegerlidir. Japonya, savas boyunca Asya iglerinde 15 milyondan fazla
insanin dliimiine sebep olmus ama kendisi de milyonlarca vatandasinin hayatini kaybetmistir.
Ayni sekilde Miittefikler de savasi cephe gerisine tagimis ve Japon sehirleri ile sivil halki
bombardimana tutup en sonunda da savagi atom bombasi ile sonlandirmigtir (Huffman, 2020:
122-124).

1.3.2. Fukushima ve Niikleer Santral Felaketi

Japonya, bir deprem iilkesidir. Bu doga olayi, insan faktorii ile bulustugunda ise yasanan
felaketin boyutlar1 katlanarak artmaktadir. 11 Mart 2011 tarihinde Japonya’nin Fukushima
sehrinde yasananlar ise bu duruma bir 6rnek olusturmaktadir. 11 Mart giinii Japonya’da,
“Sendai” kenti aciklarinda “9.0” siddetinde bir deprem meydana gelmis ve deprem
sonucunda da bir kiy1 sehri olan Fukushima’ya tsunami vurmustur. Bu gehirde bulunan ve
deniz kenarina insa edilmis haldeki “Fukushima Niikleer Santrali” ise tsunamiden dogrudan
etkilenmis ve darbe almistir. Santral, 5.7 metrelik bir tsunamiye gore tasarlanmistir ancak
sehri vuran tsunaminin yiiksekligi 23 metredir. Tsunaminin belli araliklar ile santrale vuran
dalgalari, santralin hem sogutma ve su pompalama sistemlerine, hem jeneratorlere, hem de
santral yollarina biiylik zarar vermistir. Santrale miidahalenin gii¢ duruma diismesi iizerine
acil durum ilan edilmis ve santralin 2 km ¢evresindeki herkes tahliye edilmeye baglanmustir.
Bu tahliyenin alan1 12 Mart’a kadar kademeli olarak 2 kilometreden 20 kilometreye
¢ikartlmigtir. Santralin zarar gérmesi sonucu ¢esitli radyoaktif maddeler havaya ve de suya
karigmis; santral ig¢erisinde hidrojen olusumu artmustir. Biriken hidrojen ise patlamalara
sebep olmus ancak buna ragmen niikleer reaktor ¢ekirdegi sogutulabilmis ve daha biiyiik bir
felaketin Oniine gecilmistir. Havaya ve suya karigsan maddeler sebebiyle santralden ¢evreye
dogru radyasyon salinimi gergeklesmistir. Santralin sahibi olan “Tepco” firmasinin 31 Aralik
2011°de paylastig1 rapora gore, 11 Mart giinii sogutmak ¢aligsmalarinda gorev almig 19.594
kisi tlizerinde radyasyon taramasi yapilmis ve 167 kiside cesitli dozlarda radyasyon
bulunmustur. Ocak 2014 verilerine gore ise bu say1 173 kisidir. Yine raporlara gore bu
kazada radyasyondan otiirii bir can kaybi yasanmamis, sadece alt1 ¢alisanda yiiksek doz
radyasyondan 6tiirli akut radyasyon hastalig1 ortaya ¢ikmustir (www.afad.gov.tr/, 2021).

Raporlar, radyasyon sebebiyle can kaybi1 olmadigini belirtmistir. Ancak 11 Mart’ta yasanan
deprem ve tsunami neticesinde 18 bin kisi hayatini yitirmis ve tsunami, bazi yerlesim
alanlarini tamamen sular altinda birakmustir. Ayni sekilde niikleer santraldeki sizinti
sonrasinda belirlenen alandaki 150 bin kisi tahliye edilmis ve alan yasak bolge ilan edilmistir.
2021 yili itibariyle de olusturulan yasak bolge halen korunmaktadir. Deprem, tsunami ve
santral sizintis1 ile gegen 11 Mart 2011 tarihi, Japonya i¢in trilyonlarca yene mal olacak olan
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ve yaklasik 40 yil siirmesi beklenen bir temizleme ¢aligmasii ve planlama siirecini
dogurmustur. Japon tarihinin en biiyiik siddetteki depremi sonrasinda yasananlar neticesinde
yarim milyon insan evlerinden olmustur. 2011 sonrasinda bodlgede radyasyon kaynakli
Olimlere sik rastlanmadigi ya da yasanan felaketin oniimiizdeki donemde boélge halkinin
sagligina bir zarar vermeyecegi diisiincesini destekleyen bir Birlesmis Milletler raporu 9
Mart 2021 tarihinde agiklanmistir. Ancak birgok kisi acisindan ve 6zellikle bolge halki igin
radyasyon tehlikesi tam anlamiyla bitmis degildir ve insanlar hala karantina bdlgesine
yaklagmakta tereddiit etmektedirler. Ayrica 2018 yilinda radyasyondan 61diigii agiklanan bir
is¢inin ailesine tazminat 6denmistir. Uluslararast Atom Enerji Kurumu ise Fukushima
Felaketi’in kategori 7 seviyesinde siiflandirarak Cernobil ile ayn1 Slgekte bir felaket olarak
konumlandirmigtir. Japon parlamentosu ise Fukushima’y1 insan yapimi bir felaket olarak
smiflandirmis ve santrali isleten Tepco sirketi ile hitkumet, 6nlemlerin yeterince alinmadigi
gerekeesi ile sorusturma altina almmistir. Sirket, giivenlik onemlerini yeterli seviyede
almadig1 ve boyle bir felaket senaryosuna hazirlik yapmadigi gerekgesi ile suglanmis ancak
sirket yoneticileri 2019°da aklanmugtir. 2017 yilindaki bagka bir davada da hiikumet kismen
suclu bulunmus ve evlerinden uzaklastirilan insanlara tazminat ddenmesi kararlastirilmustir.
Gilinlimiizde ise bolge halen kapalidir ve agilabilmesi i¢in Oniimiizdeki 40 yillik siiregte
bolgedeki radyoaktif su ve niikleer atiklar temizlenmek zorundadir. Bunun i¢in de on
binlerce is¢inin bu bolgede g¢alismasi gerekmektedir. Hiikumetin oncelikli amaci ise
radyoaktif suyu filtreden gegirerek yakin zamanda Pasifik Okyanusu’na bosaltabilmektir.
Ancak bu suyun deniz canlilarina ya da insanlara bir zarar verip vermeyecegi ise halen bir
tartigma konusudur (www.bbc.com/, 2021).

2. FELAKETLERDEN DOGAN CANAVARLAR: KAIJUU FILMLERI

Japon sinemasi, diinya sinema kiiltiiriine Kurosawa Akira gibi énemli yonetmenleri ve
onlarin filmlerini (6rnegin Yedi Samuray (1954) veya Rashomon (1950)), anime olarak
adlandirilan Japon animasyon filmlerini, Miyazaki Hayao’nun Ruhlarin Kagisi (2001),
Halka (1998) gibi korku filmlerini ve elbette en tinliisii Godzilla olan ve Kaijuu olarak anilan
canavar filmlerini kazandirmstir,

Japon sinemasinin ilk gelisimi, birgok diger iilke gibi, 19. yiizy1lin sonu ile 20. yiizy1ilin bas1
arasi doneme denk gelmektedir. Sinema teknolojisi, hizla modernlesen Meiji Japonyasi’na
icadindan kisa siire sonra ulagmis ve gelisim gostermeye baslamistir. Ilk dénem sinemasi,
ozellikle Japonya’nin geleneksel tiyatrolarindan etkilenmis ve ilk yillarda film ¢ekimleri,
“Noh” ve “Kabuki” gibi bu geleneksel oyunlarin kayda alinmasi seklinde gelismistir.
1920’lere kadar Japon filmleri bu sekilde iiretilmis ancak 1920’lerden itibaren tiyatrodan
bagimsiz film tretimleri ger¢eklesmeye baslamistir. Japon sinemasinin ses teknolojisini
kullanmaya baglayacagi 1930’lu yillara kadar ise “benshi” olarak adlandirilan anlaticilar,
Japon sinema kiiltiiriinde sessiz donem filmlerinin ¢gok dnemli bir pargasi olmuslardir. Bu
kisilerin gorevleri, sessiz filmlerin ara yazilarini seyirciye agiklamak ve de filmi seyirci igin
yorumlamaktir. Ancak sinemaya sesin dahil olmasi ile birlikte bu meslegin sonu gelmis ve
benshiler yavas yavasg piyasadan silinip gitmislerdir. Yine de 1930’larin sonuna kadar iilkede
hem sesli hem de sessiz filmler birlikte liretilmeyi siirdiirmiistiir. 1930’larda tilkede ordunun
giic kazanmasi, sinemanin ozgiirlik alanini kisitlamig ve sansiir uygulamalari bas
gostermistir. Sinema ve de ¢ekilen filmler, militarist iktidar i¢in bir propaganda araci olarak
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kullanilmaya baslanmistir. Propaganda filmi {iretimi, II. Diinya Savasi sonuna kadar devam
etmistir. 1945 yilina kadar olan siiregte Japon sinemasi, tiyatro etkisi, benshiler ve
propaganda filmleri tiggeninde varlik gostermistir (Celik, 2020: 110-11).

II. Diinya Savasi’n1 kaybeden Japonya, 1945 yilinda ABD ve Miittefikler tarafindan isgal
altina alinmis ve bu isgal durumu 1952 yilina kadar slirmiistiir. Bu donemde, ABD
onciiliigiinde Japonya i¢in bir reform ve iyilestirme siireci baglatilarak iilkenin diktator fagist
rejimden demokrasiye gegisinin saglanmasi amaclanmistir. Isgal durumu resmi olarak
1952°de son bulmus ancak Japonya’nin bu isgal boyunca ABD’ye karst olusan bagimlilig
1960 yilina kadar siirmiistiir. Bu tarihten sonra ise ililke yeniden bir diinya giicii olma yolunda
hizla gelismeye baglamistir (Meyer, 2019: 219).

ABD destekli gergeklesen iyilestirme ve de reform politikalari ile birlikte Japon toplumu,
1945 sonrasinda sosyal, kiiltiirel ve ekonomik anlamda eskisinden ¢ok farkli bir ¢evreye
dahil olmustur. Ulke, tarihinde ilk defa isgali yasamis, bu isgal durumu ve kaybedilen
savasin yikici etkileri, birgok alan gibi sanati da etkilemistir ABD’nin iilkeyi
demokratiklestirme ¢aligmalar1 sonucunda imparatorluk yonetiminin 6zelde sinemacilar,
genelde ise tiim sanatgilar tizerindeki propaganda filmleri/eserleri bekleyen ve ¢ok kati
sansiirler uygulayan etkisi son bulmus ancak bu defa da bagka bir tiir sansiir ortaya ¢ikmustir.
Milliyetgi duygulan gii¢lendirecek, toplumu isyana tesvik edecek samuray filmleri gibi
filmlerin ¢ekilmesi yasaklanmigtir. Ayrica ABD’ye elestiri getiren ya da atom bombasi
meselesine deginen tiim filmler de sansiire ugramis ve bu mesele iizerine eser liretmek adeta
yasaklanmistir (Celik, 2020: 114-115).

Godzilla (1954) ile baslayan kaijuu/canavar filmleri ise ortaya ¢ikmig olan bu yeni sansiir
doneminin felaket filmleri olarak sekillenmislerdir.

2.1. Kaijuu/Canavar Filmleri

Kaijuu filmleri, Japon sinemasinda goriilen ii¢ tiir anlatidan birisine, yani kiyamet anlatisina
dahil olan filmlerdir. Japon sinemasinda genel olarak {i¢ farkli anlat: tiirii vardir. Bunlar,
“mahser/kiyamet”, “agit” ve “matsuri/festival” anlatilaridir. Festival anlatilari, genel olarak
kadin karakterler iizerine kurulur ve gergek hayatta sahip olmalarina miisaade edilmeyen
birgok gii¢ ve 6zgiirliik Japon kadinina bu tip filmlerde ve dizilerde saglanir. Genelde komedi
tiirtinde icerikleri biinyesinde barindiran festival anlatisi, Japon toplumunun kati kurallarimin
esnetildigi ve smirlarm belirsizlestigi hikayeler sunar. Agit anlatisi ise giderek modernlesen
kiiltir ile geleneksel kiiltliriin ¢atismasindan dogan filmlerde gozlemlenmektedir. Bu tip
anlatida, gegmise duyulan 6zlem yansitilir. Mahser anlatilari ise atom bombasi gibi insan
elinden ¢ikmis veya depremler gibi dogal felaketleri referans alan anlatilardir ve Japon
toplumunun endiselerini yansitirlar. Ozellikle kriz donemlerinde mahser anlatisim
barindiran filmlerde ve dizilerde artis gozlemlenmektedir. Mahser/felaket filmleri, genel
anlamda, ya “Akira (1988)” gibi distopik bir gelecek ya da Godzilla (1954) gibi kendi
zamanina yonelik yikim hikayeleri anlatirlar (Napier, 2008: 38-46).

“Tomoyuki Tanaka”nin yarattigi ve “Ishiro Honda”nin ydnetmenligini {stlendigi
Godzilla/Gojira (1954), Japon sinemasinin ilk canavar/kaijuu filmidir. Tanaka, bu filmi ve
Godzilla adli devasa canavar yaratirken, bir Hollywood filmi olan King Kong (1933)’dan
ve de o yillarda ABD’nin yapmis oldugu niikleer silah denemelerinden etkilenmistir.
Boylece bu devasa yaratigin dogum siireci niikleer felaketlere baglanmistir. Bu noktada; o
donem igin sansiire ugrayan bir niikleer felaket olarak atom bombasi meselesinin de bu
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yaratim siirecinde etkili oldugunu sdylemek mimkiindiir. Yani Godzilla gibi devasa
canavarlarin yer aldig filmler, sembolik anlatim {izerine insa edilmislerdir. 1954 sonrasinda
ise Godzilla’nin birgok baska canli ¢ekim (live-action) veya animasyon film ve dizi (anime)
uyarlamalar1 yapilmis, bu uyarlamalarm bir kismi ise Hollywood biinyesinde olmustur. ilk
filmin ydnetmeni Ishiro Honda®*, Godzilla sonrasinda baska kaijuular icin de filmler ¢ekmis
ve birgok devasa canavari sinema kiiltiiriine kazandirmistir. Elbette kaijuu filmleri, Honda
ile siurlt kalmamus, bir¢ok baska yonetmenin ve senaristin yaratimlari ile “Mechagodzilla”
gibi baska bir¢ok canavar, Godzilla evrenine dahil olmustur. Bu filmler ve devasa yaratiklar,
depremler ve tsunamiler gibi dogal felaketler ile siirekli yiizlesen ve de atom bombasi ile
vurulmus olmanin travmasini yasayan bir ulusun korkularinin beyaz perdeye yansimalaridir
(Celik, 2020: 142-143).

1954°den giiniimiize kadar gelen siirede ¢ekilen onlarca kaijuu filminde Japon sehirlerinin
tekrar tekrar biiyiik yikimlara ugramasi, Hirosima ve Nagasaki sehirlerinin yasadigi yikimi
ve atom bombasi felaketini hatirlatan denemeler ve hesaplasma araglar1 olarak
yorumlanabilirler. Bu hesaplagma siirecini baslatan yaratik, yani Godzilla ise kdkenini hem
dogadan (arkeolojik bir dinazor), hem kiiltiirden (mitolojik bir ejderha) hem de niikleer
felaketten (radyasyon sonucu mutasyon) alan bir yaratiktir. Orijinal Japonca ismi olan
Gojira’nin ise “gorira/goril” ve “kujira/balina” kelimelerinin birlesiminden olustugu
distiniilmektedir. “Godzilla (1954)”, ABD’de de yaymlanmis ancak 30 dakikalik kismi
kesilerek yeni sahneler ve de ABD’li bir karakter eklenmistir. Sonraki filmlerde ise Godzilla,
sadece sehirleri yok eden devasa bir yaratik olmanin Gtesine taginarak bir doviiscii haline
getirilmistir. Devam filmlerinde Godzilla, “King Kong”, “Mothra” ve “Gidorah” gibi baska
kaijular ile de savagmistir. 1960’lar ve 70’ler boyunca Godzilla’nin sehirleri yiktigi,
Mechagodzilla gibi bagka canavarlar ile savasgtig1 filmler, birgok farkli ydonetmen tarafindan
tekrar tekrar ¢ekilmis ancak ¢ogunlugu sadece geng seyirciyi sinemaya ¢ekmek isteyen ve
teknik agidan zayif siddet filmleri olmustur. En iyi Godzilla filmlerini ¢eken kisi ise her
zaman ig¢in Ishiro Honda olarak kabul edilmistir. 1984 yilinda Godzilla’nin 30. yili
kutlamak i¢in ¢ekilmis olan “The Return of Godzilla/Godzilla 85 ise teknik agidan oldukga
basarili bir film 6rnegi olarak maddi basar1 saglamis ve dev kertenkelenin bagka canavarlar
ile savagmaya devam ettigi ikinci dalga Godzilla filmlerinin baslamasina sebep olmustur.

4 Ishiro Honda: 1911-2008 yillar1 arasinda yasamus olan Japon yonetmendir. Honda, sinema ile ilgili
ilk egitimini II. Diinya Savasi 6ncesinde Nihon Sanat Univesitesi’'nde almis ve bu donemde film
setlerinde asistan olarak gorevler iistlenmistir. Bir baska {inlii yonetmen “Kurosawa Akira” ile de bu
donemde tanisip arkadas olmustur. 1930’lu ve 40’11 yillarda orduya katilmis olan yonetmen, bir donem
savag esiri de olmustur. Honda’nin ilk uzun metraj film yonetmenligi ise ancak 1951 yilinda
gerceklesmis ve yonetmen, “Aoi Shinju/The Black Pearl” adl1 filmi ¢ekmistir. Bu tarihten sonra birkag
film daha c¢eken yonetmen, 1954 yilina geldiginde ise “Godzilla/Gojira” filmini gekerek {iniinii
arttrmistir. “GodZzilla ’nin gisede basar1 kazanmasi ile eli giiglenen ve kaijuu filmlerinin babasi olarak
anilan Honda, sonrasinda daha birgok canavari beyaz perdeye tagimistir. “Rodan” gibi baska canavarlar
icin de filmler iiretmis olan Honda’nin asil 6nceligi ise Godzilla olmus ve yonetmen bu canavar igin
15 tane film ¢ekmistir. “Kingu Kongu Tai Gojira/King Kong vs. Godzilla (1962)” ve “Mekagojira no
Gyakushu/Terror of Mechagodzilla (1975) ”, bu filmlere iki 6rnek olarak verilebilir ve Mechagodzilla
filmi, ydonetmenin son kaijuu filmi olmustur. Bu tarihten itibaren sinemadan emekli olmaya karar veren
Honda, sadece yakin arkadasi Kurosawa’nin bes filminde daha ona yardimei olmak i¢in ¢alismis ve
1993 yilindan sonra film tiretmemistir (Kuloglu, 2016: 249-251).
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1980°ler, 90’1ar ve 2000’lerde de Godzilla filmleri ¢ekilmeye devam etmistir ve bu ikonik
karakterin sinema macerasi, heniiz bitecek gibi degildir (Carter, 2011: 135-137).

2.2. Niikleer Felaketler ve Kaijuular: “Godzilla (1954)” vs. “Shin Godzilla (2016)”

Godzilla, mitoloji ile arkeolojinin, yani hayal ile ger¢egin birlesiminden dogmus bir yaratik
olarak yar1 ejderha ve yar1 dinozordur. Ancak bu canavari doguran ya da yeryiiziine ¢ikaran
sey bu arkeolojik ve mitolojik kokenleri degil, toplumsal felaketlerdir. Elbette s6z edilen,
deprem veya tsunami gibi dogal felaketler degil, insanin dogaya ve de insana zarar verdigi
atom bombasi ve Fukushima faciasi gibi niikleer olaylardir.

Godzilla’nin dogusunda niikleer korkular kadar Sinto inancinin da 6nemli bir etkisi vardir.
Sinto, her daim doga ile uyum i¢inde olan bir inang olmustur. Giiniimiiz modern diinyasinda
degisimler bag gostermis olsa bile, Sinto tapiaklar1 doga ile i¢ ige olabilecegi daglara ve
ormanlara kurulmustur. Bu inangta aga¢ ve orman kutsaldir ¢iinkii agaclar, kamiler/ilahlar
ile iletisim kurmak i¢in bagvurulacak 6nemli araglardir. Ormanlar gibi daglar da Sinto
inancinda kutsal mekanlardir ve bir¢ok ruh ile kamiye ev sahipligi yaparlar (Ono, 2004: 99-
101). Bunun diginda, Japon mitleri géstermektedir ki Japon toplumu i¢in dogadaki hemen
hemen her geyin bir ruhu vardir ve bu ruhlarin birgoguna da ilah olarak saygi duyulmaktadir.
Yani dogaya saygi, Japon kiiltiirii agisindan ¢ok kiymetlidir.

Verilen bilgiler 1s18inda anlasilabilecegi gibi Godzilla’nin dogumunda ve harekete
gegmesinde insanin dogaya verdigi zararin pay1 biiyliktiir. Godzilla, Japon mitolojisindeki
ofkeli bir kami (Namazu) gibi, dogay1 inciten insanligl cezalandirmak igin yeryiiziine
¢ikmaktadir. Eski ilahlar, ¢ogunlukla insan1i dogadan koruyan varliklar olmuslardir ama
Godzilla, dogay1 insandan koruyan ve insani cezalandirmak i¢in modern sehirleri yikan bir
ilahtir.

2.2.1. Gojira/Godzilla (1954)

Ishiro Honda’nin ydnetmenligini yaptig1 ilk kaijuu filmi olan “Gojira/Godzilla (1954)”,
bilim-kurgu ve korku tiirleri igerisinde yer alan bir buguk saatlik bir Japon filmidir. Filmin
yonetmeni olan Honda, ayni zamanda senaryo yazim siirecine de dahil olmustur. Tomoyuki
Tanaka, Godzilla’nin yaraticisidir ancak bu filmin hikayesini ortaya koyan kisi “Shigeru
Kayama” olmus, senaryolastirma siirecini ise Honda ile birlikte “Takeo Murata”
tamamlamustir. Filmin basrollerinde ise “Takashi Shimura”, “Akihiko Hirata” ve “Akira
Takarada” gibi isimler yer almaktadir ki Takari Shimura, Kurosawa Akira’nin
“Ikiru/Yagsamak (1952)” ve “Yedi Samuray-Kanli Piring/Shichinin no samurai (1954)” gibi
filmleri ile taninan bir isimdir. 5 Mart 1958 tarihinde Tiirkiye’de de gésterime girmis olan
filmin yapimecist “Toho Film”dir. Siyah beyaz formatta ¢ekilmis olan filmin tahmini biit¢esi
ise “175.000$”dir. Buna karsilk diinya genelinde “562.711$” hasilata ulagmigtir
(www.imdb.com/, 2021).

Filmin hikayesi ise soyledir; Japonya’ya bagli Oda Adasi agiklarinda birgok gemi sebebi
acgiklanamayan bir sekilde batmakta veya batirilmaktadir. Ayrica denize balik tutmak igin
acilan ada halkinin tekneleri de bu durumdan zarar gérmektedir ve istelik hi¢ balik da
tutulamamaktadir. Boylece hiikkumet yetkilileri dnce denizde arama yapmaya baslarlar ama
tam bir sonug elde edemezler. Ustelik arastirma i¢in gonderdikleri gemiler de aym sekilde
batirilir. Adaya gidip yerli halk ile olay hakkinda konusan bir gazeteci ise yash bir adamdan
“Gojira” efsanesini 6grenir. Yasli adamin anlattigina gore, denizde Gojira adli bir canavar
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yasamaktadir. Bolluk zamanlarinda balik ile beslenen bu yaratik, kitlik zamanlarinda ise
insanlara saldirdig1 igin eski zamanlarda koyliiler, geng kizlar1 bu canavara kurban ederek
kendilerini korumuslardir. Simdilerde kutlamaya ve eglenceye doniisen koy festivalinin
unutulan eski anlami da budur. Yash adamin anlattiklar1 ¢gogunluk i¢in pek de inandirici
gelmez. Ancak simdiye kadar denizin dibinden gemilere saldiran Gojira, bu defa gecenin bir
vakti Oda Adasi’na gelir ve ada halkina saldirip bazilarmin 6liimiine, bazilarmin da
yaralanmasina sebep olur. Ustelik bircok ev de bu saldiridan nasibini alarak yikilr.
Yasanan saldir1 sonrasinda hiikkumet, bilim insanlarindan olusan bir heyeti aday1 incelemesi
icin gonderir. Adaya gelen ekip, canavarin devasa ayak izlerini ve de geride biraktigi
radyasyonu kesfederler. Gojira’nin ayak izinde 6lglimler yapan ve tarih Oncesi bir yaratigi
(Gojira’nin yedigi bir tiir) bu izde bulan profesorlerden birisi, canavarin milyonlarca y1l 6nce
6lmiis olmas1 gereken bir yaratik oldugunu anlar. Bir baska profesdr ise canavarin yaydigi
asir1 radyasyonu gozlemler ve koydeki su kuyusunun radyasyondan zehirlendigini kesfeder.
Arastirmalar siirerken, Godzilla yeniden adaya ayak basar ve boylece arastirma ekibi
canavart hem kendi gozleriyle goriip hem de fotografini ¢ekerek bunu belgeler.

Canavarin varlig1 kanitlandiktan sonra yapilan arastirmalar ve tartigmalar gostermektedir ki
Japon hiikumetinin gizlice yiiriitmekte oldugu niikleer silah denemeleri ve de daha
oncesindeki yaganan atom bombasi saldirisi, derin okyanusta yasadigi tahmin edilen bu tarih
oncesi yaratigin yasam alanina zarar vermis ve sogurdugu asiri radyasyon miktari da yaratigi
6ldiirmek yerine mutasyona ugratmistir. Yaratiktan bir an 6nce kurtulmak isteyen yonetim,
ayn1 zamanda da ortaya ¢ikan bu durumu gizlemek ister ¢ilinkii niikleer silah ¢aligmalari ve
hidrojen bombas1 gibi deneylerden bagka devletlerin haberdar olmasi istenmez. Boylece
toplanan kurulda tartigma yasanir ancak durum saklanabilecek bir sey degildir ve gemi
saldirilarinin nedeni halka agiklanir.

Gojira’nin varliginin halka agiklanmasinin ardindan, canavarin bir an dnce yok edilebilmesi
icin ¢aligmalara baglanir ve ilk is olarak yiizeye ¢iktig1 ve siirekli goriildiigii bolgeye fiize
saldirilar1 yapilir. Japonlar, basarili olduklarini sansalar bile daha dncesinde atom bombasi,
hidrojen bombasi gibi giiglii silahlarin yaydigi radyasyonu emmis bir yaratik olarak Gojira,
bu saldirilardan kurtulmay1 basarir ve kendisini Tokyo korfezinde gosterir.

Yetkililer, bu defa kiytya canavar i¢in tuzak kurup elektrik telleri doserler. Planlart ise
canavar kiyiya ¢iktiginda onu yiiksek voltajda elektrik ile vurup haglamaktir. Ancak bu plan
da basarili olmaz ve kendisini tekrar Tokyo kiyilarinda gosteren Gojira, bu defa karaya adim
atar. Ordunun hava ve kara birliklerinin saldirilari ise yaramaz. Sonrasinda canavara elektrik
verilir ama bu plan da basarisiz olur ve Gojira, lifledigi sicak nefesi ile elektrik hatlarini
eritip sehrin iglerine dogru ilerler. Sonrasinda ise devasa ciissesi ile binalar1 ve insanlar1
ezmeye, sicak nefesi ile de yine binalar1 ve insanlari yakip eritmeye baslar. Tokyo yanginlar,
yikilmis binalar ve 6lii insanlar ile dolup tasar; sehrin 6nemli bir boliimii harap olur. Gojira,
en son olarak da sehrin uydu antenine saldirarak onu da yok edip denize geri doner.
Yasanan son saldirinin ardindan insanlarin Gojira’y1 yenme, onu yok etme umutlari tiikenir.
Ancak bir bilim insan1 olan Serizawa’nin gergeklestirdigi arastirmalar sonucunda atom ve
hidrojen bombalarindan ¢ok daha tehlikeli bir silah kesfedilmistir. Serizawa’nin “Oksijen
Yok Edici” olarak adlandirdig1 ve sudaki oksijeni yok ederek canli organizmalari eriten bu
silahtan ise sadece Serizawa’nin nisanlisi Emiko’nun haberi vardir. Serizawa, bu bulusu
diinyaya agmak istemez ciinkii devletlerin hakimiyet yariginda kitlesel bir kiyim aracina
doniiseceginden korkmaktadir. Sirrin tek sahibi Emiko, Serizawa ile nigsanlidir ama bu
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ayarlanmis nisanlilik durumunda Emiko i¢in agk yoktur. Emiko, bir denizci olan Ogata ile
gizlice ask yasamaktadir. Ustelik Oda Adasi’'nda ve Tokyo Kérfezi’'nde Godzilla’nin tiim
vahsetine sevgilisi Ogata ve babasi Profesér Yamane ile sahit olmustur. Boylece Emiko,
nisanlisinin sirrint Ogata’ya agik eder ve ikili gidip Serizawa’y1 silah1 vermesi konusunda
ikna etmeye cabalarlar. Serizawa ise sadece biitiin ¢alismalarin1 ve de notlarini yok etmek
kosuluyla bunu kabul eder ¢iinkii silah giin yiiziine ¢ikinca pesine diiseceklerini bilmektedir.
Boylece daha 6nce Oda Adasi’na gitmis olan arastirma ekibi ve Serizawa, Oksijen Yok Edici
ile birlikte denize agilip Gojira’nin oldugu noktaya giderler. Serizawa ve Ogata, birlikte suya
dalarak bir ¢esit bomba olan silah1 Gojira’nin yakinina goétiiriirler. Ogata sudan ¢ikarken
Serizawa ¢ikmaz ve bombayi aktiflestirip hem kendisini hem de Gojira’y1 61diiriir ¢iinkii her
ne kadar belgeleri yakmis olsa bile tiim ¢aligmasi hala zihninde saklanmaktadir ve higbir
bilginin insanlarin eline gegmemesi i¢in son kaynak olan kendisini de yok eder. Serizawa’nin
fedakarligi ile Japonya kurtulmustur ancak Profesér Yamane, film biterken uyarisini yapar.
Bu niikleer ¢alismalar siirdiik¢e, insanlar dogaya zarar verdik¢e baska Gojiralar, bagka
canavarlar tekrar ve tekrar ortaya c¢ikacaktir.

Konusu 6zetle bu sekilde olan “Godzilla (1954)”, ¢ekildigi yil itibariyle atom bombasi
felaketini yagsamis bir iilkenin, bir neslin endiselerini ve de korkularini anlatmaktadir. Ancak
bu korkular, sansiir sebebiyle dogrudan bir anlatim yerine sembolizm ile beyaz perdeye
aktarilmistir. Godzilla, Japonya’nin yasadigi niikleer saldirinin film evrenindeki gosterenidir.
Olusturdugu yikim ve de yaydigi radyasyon ile gectigi bolgelerde atom bombasi etkisi
yaratmaktadir.

Japon sinemasina sansiir uygulayan ABD isgali, 1952 yilinda resmi olarak son buldugu igin
onlarin uyguladigi sansiir politikalart bir nebze azalmis ve atom bombasina deginilme firsati
dogmustur. Ancak yine de sansiir tam anlamiyla ortadan kalkmamistir ¢iinkii 1960 yilina
kadar siirecek bir fiili iggal ve asirt bagimlilik durumu vardir. Bu noktada film, birkag
sahnede yasanmis olan atom bombasi felaketine atifta bulunur ancak kesinlikle ABD
su¢lanmaz veya bu iilkeye atom bombasi ile iligkili bir ciimlede deginilmez. Film, sadece
bir durum tespiti yaparak niikleer silahlarmm yikiciligina ve de dogaya olan zararina deginir.
Gergek tarihte, atom bombasini atan da denizlerde niikleer silah denemeleri yapan da
ABD’dir ancak filmde gergeklik degistirilerek Japon hiikumetinin ve ordusunun gizli
deneyleri olarak yansitilir ki aslinda savas sonrasi Japonya’da dyle bir ordu giicli yoktur ve
asker, techizat, silah gibi unsurlarin sayisi olduk¢a kisitlidir. Bu hayali Japon ordusu ve
niikleer silah deneyleri meselesine ragmen dncesinde yasanan atom bombasi saldirilarina da
muhalif bir séyleme girmeden deginilir. Godzilla’nin dogus sebebi ise hem atom bombasi
hem de sonraki yillarda gergeklestirilen niikleer silah denemelerinin yaydigi radyasyondur.
Radyasyon Godzilla’y1 ve dolayisiyla dogay1 6ldiirememis; aksine evrimlestirerek yok edici
bir canavar haline getirmistir. Insanin yaratt11 ve de dogaya zarar verdigi niikleer gii¢, daha
biiyiik bir felaket olarak dogadan ona donmiistiir.

Orijinal niikleer felaketi getiren atom bombalart Hirosima ve Nagasaki sehirlerine atilmigtir.
Ancak Godzilla, dogrudan Tokyo’ya yani iilkenin hem ekonomik hem kiiltiirel hem de siyasi
baskentine saldirir. Niifusun biiyiik bir ¢ogunlugunun yasadigi ve de iilkenin ydnetim
merkezi olan bir noktay1 yok etmek demek, neredeyse o iilkenin tamamini yok etmek ile
esdeger bir noktadadir. Godzilla’nin bu tercihi, beki de Japonlarin I1. Diinya Savasi sirasinda
asil biiyiik saldirty1 bagkent Tokyo’ya beklemeleri ya da gelecekte bagka bir saldir1 olmasi
halinde ilk hedefin bu sehir olacagini diisiinmelerinin bir sonucudur ve kiyamet anlatilarinda
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bu 6ngdrii kendini tekrarlamaktadir. Ornegin “Otomo Katsuhiro”nun énce mangasini (Japon
¢izgi romani) yazdigl sonrasinda ise filme doniistiirdigli “Akira (1988)” da benzer bir
kiyamet/felaket anlatisi isler ve niikleer felaketin yasandigi yer Tokyo’dur (www.imdb.com/,
2021).

Godzilla’nin ortaya ¢ikisinda, atom bombasi ile birlikte olusan niikleer felaket korkusunun
etkisi ¢ok biiyiiktiir. Godzilla, Tokyo’ya saldirdiginda, tipki atom bombalarinin Hirogima ve
Nagasaki sehirlerini yikip eritmesi ve insanlar1 yakarak ve de yikintilar altinda birakarak
6ldiirmesi gibi, Tokyo’yu harabeye ¢evirmis ve yaydigi yogun radyasyon ile bir niikleer
saldir gergeklestirmistir. Eger Godzilla, sadece fiziksel ve dogadan aldig giicii ile insanlara
zarar vermig olsa, onu deprem, tsunami veya volkanik patlamalarin film evrenindeki bir
gostereni olarak yorumlayabilirdik ve o zaman bu canavarin Japonlarin dogal felaketlere
kars1 korkularinin bir sonucu oldugu ¢ikarimina varirdik ancak isin i¢ine radyasyonun dahil
olmasi, bu canavari yliriiyen bir atom bombasina ve de niikleer felakete doniistiirmektedir.
Niikleer korkusu bu canavarin yaratiminda etkilidir. Ancak Godzilla sadece bilim ve modern
diinya kokenli bir varlik degildir. O ayn1 zamanda Japon mitolojisinden firlayip gelmis bir
ilah, bir intikamci ruhtur. Godzilla’nin bu yo6niinii ise Oda Adasi’nda diizenlenen festival ve
kdydeki yasli adamin anlattig1 hikaye desteklemektedir. Denizden geliyor olusuyla Godzilla,
Japon mitolojisinin baglica deniz ilah1 olan “Owatatsumi-no-Kami” ile 6zdeslesmektedir. Bu
durumu destekleyen iki sebep vardir. Oncelikle Owatatsumi, Japon mitolojisi igerisinde yer
alan bir diger deniz kamisi “Ryujin” ile 6zdeslestirilmektedir. Ryujin ise ayni zamanda
“Ejderha Kral” olarak anilir. Denizlerde yasayan bu yaratik, bir ejderha ya da dev bir yilan
olarak tasvir edilir. Ryujin, ayn1 zamanda da tipki “Susano-0 gibi ikili dogast ile de bilinir.
Bir deniz kamisi olarak denizden insanlara bereket getirebilecegi gibi 6liim ve felaket
getirme kudretine de sahiptir (Ashkenazi, 2018: 368-369). ikinci olarak; “Imparatorluk Soyu
Miti”nin bir béliimiinde Japonlarm ilk imparatoru olan “Jimmu Tenno”nun biiyiik babasi ve
de Amaterasu’nun soyundan gelen “Ho-ori-no-mikoto”’nun Deniz Kamisi Owatatsumi’nin
kiz1 “Toyotama-hime-no-mikoto” ile evliliginden bahsedilir. Bu mitte, Owatatsumi’nin
sarayinda timsahlar hizmet etmektedir ve Ho-ori’nin esi Toyotama’da dogum yapacagi
sirada asil goriintiisii olan bir timsaha doniismistiir (Ashkenazi, 2018, s.256-257). Bu
noktada Toyotama’nin babasi Owatatsumi’nin asil goriintiisiiniin de bir timsah ya da benzeri
bir siiriingen oldugunu séylemek olasidir ve bu durum Ryujin 6zdeslestirmesini giiglendirir.
Sonug¢ olarak Godzilla’nin bu Deniz Kamisi’nin filmdeki 06zdesi, gostereni olmasi
muhtemeldir ¢linkii Japon inancinda doga ile kamiler 6zdestir. Bu noktada doga insan eliyle
zarar goriirken kamilerin 6fkelenmemesi veya intikam igin harekete gegmemesi olasi
degildir.

Filmin Japon mitolojisine yonelik referanslari bununla sinirh kalmaz. Kdydeki yash adam,
geemiste geng kizlarin Godzilla’ya kurban edildiginden bahseder. Bu ise Sinto inancindaki
“miko” olarak anilan rahibeleri akla getirir. Mikolar, mabet bakireleri olarak anilirlar ve
kamilerin hizmetine sunulurlar. Bu hizmet, kami i¢in dans edilmesi, ritiieller diizenlenmesi
ve de bazi durumlarda bedeninin kamiler tarafindan ele gegirilmesi seklindedir (Ashkenazi,
2018: 469). Elbette film versiyonunda bahsedilen kizlarin hizmeti, daha ¢ok canlarini tanriya
sunarak onun agligint ve 6fkesini bastirmak olarak sekillenmistir. Ancak bu noktada da
Godzilla’nin bir kami olarak goriildiigii agiktir.

Filmdeki bir bagka mitolojik referans olan “Tengu” maskeleri ise Godzilla’nin sevilen degil,
korkulan bir ilah oldugunun altin1 ¢izer ¢linkii Japon mitolojisinde Tengu, kirmizi surati,
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uzun burnu ve de sirtindaki kanatlari ile daglarda ve ormanlarda yasayan, insanlarin
korktugu bir ruhtur. Tengularin 6fkeli dogalarindan &tiirii insanlara saldirma egilimleri ve de
yangin baslatma giigleri vardir (Celik, 2020: 88-89). Tengu maskelerinin film iginde
kullanimi, Godzilla’nin ates giicline ve de saldirgan dogasina sembolik/mitolojik bir bagka
gondermedir.

Film ile ilgili deginilebilecek son bir nokta ise kadinin konumudur. Filmin hikayesi, savas
sonrasi ABD reformlar1 ile birlikte fasizmden demokrasiye gegen bir Japonya’da
gecmektedir. Ancak kadinin konumu hala tam anlamiyla giiclenmemistir. 1954 yilina ait bu
filmde kadin, sahnelerde/hikayede destekleyici bir figiir olarak ya da bir ask hikayesinin
tarafi olarak yer edinir. Filmin g6z 6niindeki tek kadin karakteri Emiko’dur ve bu karakter,
evinde babasi Profesér Yamane’ye hizmet eden, sevdigi adam olan Ogata’y1 igini yani
donanmay1 kendi 6niine koymasina ragmen destekleyen, asil nisanlis1 Serizawa’nin bilyiik
sirrint saklayan (saklayamayan) ve de Serizawa ile Ogata arasinda bir agk liggeninde kalmis
bir kigidir. Filmin bagindan sonuna kadar Emiko’nun goérevi, bu ii¢ adami desteklemek ve
onlart motive etmektir. Yani bu noktada “Gojira (1954) "da geleneksel bir Japon kadini
sunuldugu sdylenmelidir. Emiko, sorunlarin iistiine tek basina giden veya gitmesine izin
verilen bir karakter degildir. Babasinin karar vermis oldugu bir nigan1 vardir. Yani gii¢lii bir
baba figiiriine, aile reisine boyun egen bir kadindir. Diger taraftan Serizawa’y1 ikna etmek
icin tek basina harekete gegememesi ve Ogata’ya ihtiya¢ duymasi da yine geleneksel bir
bakis agist sunarak erkegi yiiceltir. Kisacasi; filmin Emiko iizerinden sundugu Japon kadimni
imgesi, gelenekseldir.

Sonug olarak “Gojira (1954) ”, bilim ile inanc1 ve de tarih ile mitolojiyi birlestiren bir felaket
anlatisidir. Gojira’y1 6fkelendiren, doniistiiriip evrimlestiren, niikleer patlamalarin yaydigi
radyasyonun dogayi zehirlemesi ve ona zarar vermesidir. Ancak o sadece bilimin olumsuz
bir {irlin{i degil, ayn1 zamanda da tarih 6ncesi mitolojik ¢aglardan kopup gelmis bir Japon
ilahi, intikame1 bir ruhtur. Ancak mitoloji ile dinin tarih ile bilime yenilmesi gibi, Godzilla
da insana yenilmistir. Elbette Gojira, doganin derinliklerindeki tek ilah degildir ve insan
dogayi incittigi miiddetce bagka intikameci ruhlar geri gelecek ve insanin silahini insana
gevirecektir.

2.2.2. Shin Gojira/True Godzilla (2016)

“Hideaki Anno” ve “Shinji Higuchi’nin ydnetmen koltugunu paylastigi “Shin Gojira
(2016) ”, aksiyon, macera, dram, korku ve bilim-kurgu tiirleri i¢inde kabul edilen, iki saat
uzunlugunda ve 2010 sonrasinda Japonlar tarafindan ¢ekilmis bir Godzilla filmidir. Filmin
senaryosu da yonetmenlerden Hideaki Anno’ya aittir. “Hiroki Hasegawa”, “Yutaka
Takenouchi” ve “Satomi Ishihara” adli oyuncular, filmin bagrollerini canlandirmislardir.
Toho Film, ilk “GodZzilla (1954)” filminde oldugu gibi, bu filmin de yapimecilar1 arasinda
yer almistir. i1k filmin aksine renkli ¢ekilmis olan bu film, diinya genelinde “78.053.145$”
hasilat elde etmistir (www.imdb.com/, 2021).

Senaryo bakimindan orijinal filme benzeyen bu filmin hikayesi, Tokyo Korfezi’nde yasanan
bir patlama ile baslar. Korfezde yasanan patlama ile su seviyesi yiikselir ve yakin
bolgelerdeki bazi tiinelleri sel basar. Boylece hilkumet kabinesi, bagbakan onciiliigiinde
toplanir ve hasar tespiti, patlamanin nedeni ve takip edilecek yol iizerine konusulur.
Cogunluk, deprem, tsunami ve volkanik patlamalar gibi Japon cografyasinin aligkin oldugu
dogal felaketler iizerine diisiinerek patlamayi agiklamaya calisir ama alt diizey bir biirokrat
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olan Yaguchi, sosyal medyaya diisen amatér bir goriintii ilizerinden patlamanin
sorumlusunun bir deniz canlist oldugunu belirtir. Ancak kimse onu ciddiye almaz ve
konumundan 6tiirii fikrini 6nemsemez. Ancak kisa siire icerisinde devasa ve yilanimsi bir
yaratik korfezde yiizmeye baslar.

Okyanus yiizeyine ¢ikan bu hayvanin ne oldugu, nereden geldigi {izerine hizla aragtirma
yapilmaya baslanir ancak biirokrasi siirecleri her seyin ¢ok yavas ilerlemesine sebep olur.
Herkes kendinden bir iisttekinden izin almadan herhangi bir harekette bulunamaz ve iistelik
tiim sorumluluklar da en nihayetinde bagbakanda toplandig: i¢in de basbakan sorumluluk
almaktan siirekli olarak kacinir. Boyle bir ortamda yapilan kisir arastirma sonucunda
basbakan kameralarin karsisina gegerek yaratigin orantisiz viicut yapisi ile karaya ¢ikmaya
miisait bir varlik olmadigimi ve giivenligin saglandigimi belirtir ancak bir anda yalanci
konumuna diiger ¢linkii yaratik karaya ¢ikip ayni zamanda da yeni ortama uyum saglamak
icin hizla mutasyon geg¢irmistir. Boylece bagbakan, karar verme konusunda daha da ¢ekingen
bir hale gelir.

Canavarin karaya ¢ikmasi ile birlikte ise askeri segenekler degerlendirilmeye baslanirken
ayn1 zamanda da yaratigin yolu tizerindeki insanlarin tahliyesi hizlandirilir. Hizla mutasyon
gegiren ama hala oldukga giicsiiz bir goriintiide olan yaratiga saldiri i¢in helikopterler
yollanir lakin ates etmek i¢in basbakanin onay1 gerekmektedir. Ancak bagbakan, bolgede
halen birkag sivil kaldigi i¢in atesleme emrini vermeyi géze alamaz ve bdylece yaratiga
zaman kazandirmis olurlar. Mutasyonunu tamamlayan canavar ise radyasyon temelli bir
varlik oldugu ve viicudunda biyolojik bir niikleer reaktor tagidigi igin mutasyon siirecinde
agirt 1sinmistir ve bedenini sogutabilmek adina karadaki ilerleyisine son verip denize doner.
Ancak arkasinda birgok 6lii ve de yikilmig caddeler birakmugtir.

Yasanan kisa ama yikict canavar saldirist sirasinda hilkumet biirokrasi karmasasi sebebiyle
¢ok etkisiz kalmig ve felaketin biiyiimesini engelleyememistir. Simdi ise canavarin tekrar
saldirma ihtimaline karsin Yaguchi onderliginde bir arastirma ekibi kurulmasi karar
almmustir. Yaguchi, biirokrasiyi devre digt biraktigi ve farkli disiplinlerden birgok insani bir
araya getirdigi bir ekip kurarak yaratigin ne oldugunu, nereden geldigini ve bir zaafinin olup
olmadigini aragtirmaya baslar. Bu sirada Japon kokenli bir kadin olan Kayako, ABD
hiikumet temsilcisi olarak Japonya’ya gelir ve hiikumet yetkilileri ile “Nihai ilah” olarak
adlandirilan ve Ingilizce ad1 Godzilla, Japonca ad1 ise Gojira olan yaratik hakkinda bilgiler
paylasir. Gojira’nin geligiminde, 1950’lerin ortalarinda okyanusa yasal olmayan bir sekilde
birakilmig olan niikleer atiklarin etkisi vardir. Godzilla’nin yasadigi alana dokiilmiis olan bu
atiklar, onu 6ldiirmek yerine mutasyona ugratip canavarlastirmistir. Ayrica gizemli bir
sekilde ortadan kaybolmus olan eski bir biyoloji profesorii, Goro Maki’nin ¢aligmalari da
ABD’lilerin gelisi ve sunduklar bilgiler ile birlikte arastirma siirecine dahil edilir. Goro
Maki, esini radyasyon yiiziinden kaybettikten sonra bu alanda arastirma yapmis ve
radyasyonu yok edecek, bitirecek bir ¢6ziim bulmustur. Yine de bu bulus tam anlamiyla net
degildir ¢linkii Godzilla’nin ilk saldirty1 yaptig1 giin havaya ucan teknelerden birini kiralamis
olan Maki, kayip veya oliidiir. Ancak geriye fiziksel olarak kagida basili bir formiilasyon
birakmistir. Simdi ekibin, Maki’nin bilmecesini ¢ézmesi gerekmektedir. Ayrica Yaguchi
ekibi, biyolojik bir niikleer reaktdr olan Godzilla’y1 durdurmak igin bir plan hazirlamaya da
baglamistir. Yapilacak sey, yaratigm viicudunu sogutmaktir. Bunun igin Godzilla’nin
viicuduna asir1 miktarda kan pihtilastirici verilecektir.
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Yaguchi ve ekibinin plan1 heniiz teori asamasindayken Godzilla yeniden Tokyo Korfezi’nde
goriiliir ve bu defa mutasyonunu daha da ilerletmis olarak bir onceki seferin iki kati
biiyiikliiktedir. Artik askeri miidahale ve ¢atisma kagiilmazdir. Boylece bagbakan canavarin
Tokyo merkezine varmadan durdurulmasi igin orduya tam yetki verir ve harekete gegilir. Bir
yandan Godzilla’nin giizergahi lizerindeki insanlar hizla tahliye edilirken, diger yandan da
ordu, bir savunma ve saldir1 hatti olusturarak hava ve kara giiglerini bolgeye yonlendirir.
Ancak ne helikopterlerin ne de tanklarin yaptigi mermi ve fiize atislart Godzilla’nin derisine
zarar veremez. Ates giici yetersiz kalan Japonya, ABD’den yardim talep eder ve ABD
ucaklan gelerek Godzilla’ya fiize saldiris1 gerceklestirirler. Bu saldir1 ise yarayip yaratig
yaralar ancak Gfkelenen ve radyasyon seviyesi giderek yiikselen Godzilla, agzindan ve
sirtindaki yiizgeglerden radyoaktif 1gin yayarak hem sehrin bir kismini, hem ABD ugaklarini,
hem de Japon bagbakaninin ve bir¢cok bakanin bulundugu helikopteri yok eder. Sonrasinda
ise radyasyon seviyesi diistiigli i¢in uyku haline geger.

Godzilla’nin uyku evresine gectigi iki haftalik donemde ABD yetkilileri, Birlesmis
Milletler’in de destegi ile Japonya’y1 niikleer saldir1 ¢6ziimiine ikna/mecbur ederler. Gegici
hiikumetin basina getirilen tarim eski bakani, ABD ile Tokyo’ya bir niikleer saldir1 yapilarak
Godzilla’nin yok edilmesi konusunda anlagma imzalar. Ancak basta Yaguchi olmak iizere
birgok Japon i¢in bir ii¢iincii defa ABD tarafindan niikleer bir silahla vurulma ihtimali ¢ok
asagilayicidir ve Yaguchi, niikleer saldir1 6ncesinde kendi ¢oziimiinii iiretmek ve Tokyo’yu
tamamen yikilmaktan kurtarmak i¢in kan pihtilagtirma planint hizlandirir.

Ekibini seferber eden Yaguchi, birgok farkli tesiste kan pihtilastirict {rettirir ve ayni
zamanda da ckip Goro Maki’nin formiiliinii ¢ozerek radyasyon ile nasil basa cikip
Godzilla’y1 da nasil yeneceklerini bulurlar. Yaguchi, ayrica Kayoko’dan da yardim alarak
ABD’nin pihtilagtirma planina engel olmamasini ve ayrica Godzilla operasyonuna insansiz
hava araglar1 ile destek vermesini saglar. Ancak tiim ¢abaya ragmen, plan niikleer saldir
giiniinden 6nce tamamlanamaz ve bu defa devreye siyasi iligkiler girer. Yaguchi ve diger
siyasi baglantilari, Fransiz yetkililer ile iletisim kurarak ABD’nin niikleer saldirisini
Birlesmis Milletler yoluyla bir siire daha ertelemeyi bagararak kendi planlarini harekete
gegirirler.

Plana Yaguchi komuta eder ve oncelikle Kayoko’nun sagladigi dronlar ile Godzilla’ya
saldirt diizenlenerek canavar uyandirilir. Ardindan dalga dalga dron saldirist devam eder ve
Godzilla, bunlart yok ederken radyasyonunu da tiiketir. Sonrasinda ise canavar tren hattina
yakin oldugu i¢in bomba yiiklii trenler ile ayaklarina saldirilip Godzilla yere yikilir ve iistelik
gevresindeki binalar da patlatilarak {istiine ¢okmesi saglanir. Boylece, hareketsiz kalan
Godzilla’nin agzina, ¢imento mikserleri ile daha dnceden hazirlanmig olan kan pihtilastirici
doldurulur. Godzilla, son bir ¢aba ile direnmeye galisir ancak sogutma plani ige yarar ve
koca canavar taglasir. Bu savasin kazanani insanlar olmus ancak Godzilla tam anlamiyla yok
edilememistir. Canavar, Tokyo’da devasa bir heykel gibi dikilip kalmistir.

Godzilla maglup edildikten sonra ise iilkenin yeniden diizene kavusturulmasi igin hizlica
yeni bir hitkkumet kurulmasi gerekliligi dogmus ve Yaguchi, en kuvvetli aday haline gelmistir.
Diger taraftan Kayoko ise ABD baskani olmay1 planlayan hirsh bir kadindir ve ikili, daha
uzun yillar birlikte calisacak gibi goriiniirler. Ayrica, niikleer saldir1 plan1 da tamamen
sonlandirilmig degildir ve Japonya, diinyanin tepkisini ¢ekmemek i¢in simdilik bu talebi
onaylamigtir. Ancak Yaguchi’ye gore insalik Gojira ile yasamay1 6grenmek zorundadir.
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“Shin Godzilla (2016) ", 1954 yapimi orijinal filmin devam halkasi1 niteliginde bir film degil,
tam anlamiyla bagimsiz bir iiretimdir. Godzilla’nin varligi, bu film ile birlikte yeni bastan
kesfedilir. Senaryonun ilerleyisi bakimindan ise, ¢esitli degisiklikler olmakla birlikte orijinal
filmin temel hikayesine sagdik kalinmistir. Godzilla yine okyanustan gelen, niikleer
kirlenme sonucu mutasyon gegirmis bir canavardir ve tipki ilk filmdeki gibi Tokyo’nun
onemli bir kismin1 yok eder.

Film, benzerlikler kadar degisiklikler de barindirmaktadir. Bu defa insanlar, Godzilla’y1 tam
anlamiyla yok edemeyip sadece taslastirirlar ancak bunun kesin bir ¢6ziim olup olmadigi
belirsizdir. Oysa ilk filmde Godzilla, kemiklerine kadar eritilip yok edilmistir. Adeta zaman
ve teknoloji ilerledikge Godzilla’nin yok edilmesi daha da gii¢lesmektedir.

2016 yilmin filmi, ilk filmden bigimsel olarak da ayrilir. Gelisen sinema teknolojisi ile
birlikte kostlim giymis birinin maket bir sehri ve oyuncak araglar1 yok ettigi ilk filmden
farkli olarak bu filmde Godzilla, animasyon olarak yaratilmig ve bu animasyon canavar,
gercek mekanlarda yapilan ¢ekimlere kurgu yoluyla dahil edilmistir. Ustelik gelisen
teknoloji ile birlikte canavarin mutasyonu film igerisinde siirekli gelistirilmis ve
Godzilla’nin bigimi baslangigta dev bir yilan-timsah kirmasindan bildigimiz ikonik ejderha-
dinozor melezine evrilmistir.

“Godzilla (1954)dan farkli olarak bu film, Japonya’nin biirokrasi felaketini, niikleer
felaketten daha fazla yansitmig ve bu durumu elestirmistir. Aslinda Godzilla’nin yilan-
timsah melezi formundaki saldiris1 kiigiik ¢apta bir felakettir ve hizli karar alinmasi halinde
engellenebilir bir olaydir. Ancak biirokrasinin felaket diizeydeki ilerleyisi karar verme
stirecini yavaglatir ve dnlenebilecek diizeydeki bir felaket, lilke ¢apinda bir felakete doniisir.
Mutasyonunu tamamlayamamis ve zarar gormeye miisait konumdaki Godzilla, biirokrasinin
karmagiklig1 ve de bagbakanin sorumluluktan kagar tavri sebebiyle o anda yok edilememis,
sonrasinda ise Tokyo’ya geri donerek kiyamet atmosferi yasatmustir. Bu ilerleyis lizerinden
filmin en biiyiik elestirilerinden birisi de biirokrasi sisteminedir. Yaguchi’nin son sahnedeki
sOylemleri de bunu destekler. Siyaset ve iktidar, sorumluluklari ile gelmektedir ve bu
sorumlulugu iistlenmeye cesareti olmayanlar, géreve de talip olmamalidir. Makamin sadece
odiillerini isteyip sorumluluklarina ve acilarina katlanmaya cesareti olmayan kisilerin
basarili bir iktidar kurmasi olas1 degildir.

“Shin Godzilla (2016)”, ayrica ABD, II. Diinya Savasi ve atom bombasi felaketi gibi
bagliklar hakkinda konugsmak konusunda da ilk filme kiyasla olduk¢a cesurdur. Film, hem
ABD tarafin1 hem de imparatorluk yonetimini elestirerek II. Diinya Savasi’ni degerlendirir
ve savas sonrasinda olusan ABD bagimlihigimi da géz ardi etmez. Oncelikle imparatorluk
Japonyasi’nin savas politikalarinin 3 milyondan fazla Japon’un hayatina mal oldugunu
hatirlatir ve bunu Godzilla’ya miidahale siirecinde tartigmaya agip Yaguchi’nin agzindan
dillendirir. Bdylece tipki hilkumetin Godzilla’ya miidahalesinin gecikmesinin yanlis bir
politika olmas1 gibi II. Diinya Savasi’nin da yanlis bir politika oldugu vurgulanir. ilk filmden
farkli olarak ABD’nin atom bombalar1 ile Japonya’y1 vurdugu bu filmde net olarak dile
getirilir ve hikayenin ilerleyisi bir {iglincli ve atom bombalarindan 75 kat daha giiglii bir
niikleer saldirinin tehlikesini dogurur. Filmin bu ilerleyisi de Japonya’nin atom bombasi
felaketinde ABD’nin roliinii unutmus olmadigini gostermektedir. Son olarak deginilen
mesele ise iggal donemi ile ortaya ¢ikan ABD bagimliligidir. Film, seyirciye zayif bir Japon
bagbakani ve karmagik bir biirokrasi ag1 sunar. Bu zayif yonetim, karsilagtiklari ilk biiylik
zorlukta ise ilk olarak ve hizlica ABD’ye bagvurur, onlardan kurtulus umar. Yine bu
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bagimlilik iliskisi de Yaguchi iizerinden bir elestiri bulur. Son sahnede Kayoko, ileride ABD
baskani oldugu zaman bir mevkidasi olarak Yaguchi ile ¢calismaktan mutlu olacagini belirtir.
Ancak Yaguchi, ABD bagkani i¢in Japon bagbakaninin bir kukla olarak goriildiigiinii
vurgular.

Godzilla’nin mitolojik baglantilar1 ve ilah konumu, bu filmde de varligini siirdiirmeye
devam eder. Filmin siiresinin ortalarinda yogun bir kalabalik meydanlara dokiilerek
Godzilla’y1 ilah olarak goren sloganlar atarlar. Ayn1 zamanda da ABD’lilerin getirdigi
bilgilerde Godzilla, “Nihai ilah” olarak adlandirilir. Ustelik filmin en basinda canavarin ilk
goriiniimii, dev bir dinozordan daha ¢ok bir timsah ve yilan karigimidir ki bu da onun Deniz
Kamisi Ryujin oldugu ihtimalini gii¢clendiren bir tercihtir. Shin Godzilla da bir bakima ilk
filmdeki gibi 6fkeli bir ilah, intikamei bir ruhtur ¢iinkii denize dokiilen radyoaktif atiklar,
onun yasam alanint ve dolayisiyla da dogay1 zehirlemislerdir. Godzilla da buna karsilik
olarak dogaya zarar veren medeniyete yikim getirmistir.

Japon toplumunda kadinin yeri konusunda da bir degisim yasandigi bu filmde
hissedilmektedir. i1k filmdeki destekleyici ve geri plandaki Emiko’nun aksine bu filmde
kendi baglarina 6n plana ¢ikan kadin karakterler goriiliir. Elbette erkek egemenligi halen
siirmektedir ancak atmosferin 1954 yilina gére oldukca degistigi de kesindir. Oncelikle
bakanlar kurulundaki 6nemli bakanliklardan birisi bir kadina emanettir. Savunma bakani bir
kadindir ve silahli giiglere emir verme yetkisi ondadir. Yine Yaguchi’nin Godzilla arastirma
ekibinin ¢gogunlugu erkek olmakla birlikte en 6nemli {iyelerinden birisi kadindir ve Godzilla
planinin yapilmasinda en 6n sirada katki verenlerden birisi odur. Ancak filmde asil dikkat
¢eken kadin karakter Kayoko’dur. Kayoko, Japon kokenli geng bir ABD’li siyasidir ve hirslt
bir kadindir. En biiyiik hayali ise siyasi kariyerinde yiikselerek Amerikan Bagkani olmaktir.
Bu amag ugruna ve de Japonya’yi niikleer bir felaketten kurtarabilmek adina filmde etkin
bir rol oynar ve girigken tavirlari ile dikkat ¢eker. Amerikan Bagkani’n1 da Yaguchi’nin plani
konusunda ikna eden kisi odur. Yani Emiko’nun aksine, bir seyleri ¢ozmek igin bir erkege
ihtiyag duymamakta ve kendi kararlarini vererek ilerlemektedir. Bu elbette kadinin
konumlandirilist agisindan bir gelisim olarak goriilmektedir ancak hikayedeki kadin
karakterlerin azlig1 ile kiyaslandiginda ve Kayako’nun ABD’de yetismis bir kadin oldugu
gergegi diisiiniildiigiinde, Japonya’nin ataerkillik diizeyinin halen oldukga yiiksek oldugu
yorumu yapilabilmektedir. Hala kahraman ve de lider olmasi i¢in Yaguchi’ye yani bir erkege
ihtiyag duyulmaktadir.

“Shin Godzilla (2016)”, tipki ilk film gibi bir mahser anlatis1 olarak sekillenmektedir. i1k
“Godzilla (1954)” filmi, tim ulusu etki altina almis olan niikleer bir felaketten, atom
bombalarinin tilkeyi vurup iki sehri yikima ugratmasindan sadece 9 yil sonra ¢gekilmistir. O
donemin baski ve sansiir kosullarinda ve de ABD ile iliskilerin hassaslig1 neticesinde
yasanmis olan ulusal felaket dogrudan bir gekilde sinemaya aktarilamamis ve sembolizme
bagvurulmustur. Ancak 2016 filminde ABD’ye kars1 gosterilen elestirel dil gostermektedir
ki o yillarin ABD baskisi kirilmis ve Japonya agisindan atom bombasi daha konusulabilir bir
mesele olmustur. Ancak yasanan 6zgiirlesmeye karsin sembolik anlatim siirdiiriiliir ¢iinkii
Godzilla, sinema kiiltiirii agisindan ikoniklesmis bir karakterdir. Onlarca filmi ile birlikte,
sinemadaki yerini tekrar tekrar pekistirmistir. Peki 2016 yilinda yeni bagtan bir Godzilla
filmine neden ihtiya¢ duyulmustur? Bu sorunun cevabi ise biiyiik oranda 2011 Fukushima
Niikleer Felaketi’nde yatmaktadir ¢linkii mahser temasini tagiyan anlatilar, 6zellikle boyle
donemlerde Japonya’da artig gosteren bir tavir olmus ve gesitli kriz donemleri, birgok
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mahser temali filmi ve diziyi izleyiciye sunmustur. Kisacasi, kriz donemlerinde Japon
toplumuna ¢oken karamsarlik, her daim kendine sinemada da yer bulmustur. 2011 yilinda
yasanan Fukushima krizi ise niikleer ¢alismalarin sahip oldugu biiyiik potansiyel tehlikeyi
tekrar hatirlatarak sinemaya Shin Godzilla’y1 kazandirmistir. 2016 yilinda ortaya ¢ikan bu
yeni Godzilla, 2011 olaylarindan sonra havaya ve suya karisan radyoaktif maddelerin ve de
aritilarak okyanusa dokiilmesi planlanan radyoaktif suyun yarattigi endisenin somutlamis
bir halidir.

SONUC

Godzilla’y1 doguran Japonya, cografi konumu sebebiyle diizenli olarak dogal felaketler ile
yiizlesen bir iilkedir. Bu dogal gergeklik, Japon toplumunun kiiltiiriinii de biiyiik oranda
bicimlendirmistir. Dogaya (depremlere, sellere, firtinalara vs.) karsi duyulan korku,
mitolojiyi ve inanci bilylik oranda sekillendirmis; bu biiyiik doga olaylarinin her biri, bir
ilah/kami ile sembolize edilmistir. Depremler yasandiginda Namazu’nun, tsunamilerde
Susano-o’nun, firtinalarda Hachiman’in ve daha bir¢ok ilahin 6fkelendigine inanilmus,
ilahlarin 6fkelerini dindirmek igin adaklar adanip festivaller diizenlenmistir.

Japonya’nin felaket algisini 6nemli 6l¢iide doganin kendisi ve de buradan dogan ilahlarin
mitleri sekillendirmistir. Ancak Japon toplumu i¢in felaket sadece fiziki bir zarar olarak
siirli kalmamistir. Japonya, tarihin erken donemlerinden itibaren giicii erkege ve aileye
verip kadini ve bireyi bu yapida geri plana atan bir kiiltiire sahip olmustur. Ancak bu yapimnin
en giiclii oldugu Fasist Imparatorluk Japonyasi’min 1945°de savas1 kaybedip isgal altina
almmast ve ABD kontroliindeki demokratiklesme siireci ile birlikte erkek ve aile eski
konumunu yitirirken kadin ve bireysellesme giderek giiclenmeye baslamistir. Hizla gelisen
biiyiik sehirlerde, insanlar genis aileler yerine ¢ekirdek aileler olarak yasamaya ve kadinlar
da evin disina ¢ikarak is hayatinda daha fazla rol almaya baslamistir. Toplumdaki bu
doniisiim ise ozellikle muhafazakar kesim tarafindan geleneksel kiiltiiriin felaketi olarak
yorumlanmugtir.

Japonya’ya felaketler iilkesi tinvanini kazandiran ise sadece bunlar degildir. Japonya, dogal,
mitolojik ve kiiltiirel felaketlerin yani sira insan kaynakli yani niikleer felaketler de yagamis
bir iilkedir. 1945 yilinda Hirosima ve Nagasaki kentlerine atilip 200 bin insan1 6ldiiren atom
bombalari, bu niikleer felaketlerin ilkidir. Bombalarin atildig: iki sehir, kisa siirede harap
olmus ve insanlar yanarak dlmiistiir. Ikinci niikleer felaket ise ilkinden 66 y1l sonra, 2011
yilinda, bu defa Fukushima sehrinde yasanmistir. Gergeklesen deprem sonrasinda olugan
tsunami, Fukushima kiyilarin1 vurmus ve niikleer santrale zarar vererek radyoaktif sizintiya
sebebiyet vermistir. Deprem ve tsunami, dogal felaketler olarak basli basina tehlikelilerken
siirece radyoaktif sizintinin dahil olmas: ise felaketi baska bir boyuta tasimistir. Belki
Fukushima’da radyasyon yiiziinden 1945 yilindaki gibi bir 6liim tablosu olugsmamustir ancak
on binlerce insan yasam alanini terk etmek zorunda kalmig ve hem suya hem de havaya
radyasyon bulagmistir. Ayrica, bu felaketin atom bombalarimin Japonya’da yarattigi travmay1
yeniden hatirlattigini séylemek de yersiz olmayacaktir ki zaten “Shin Godzilla (2016)” da
ticiincii bir niikleer bomba ile vurulma meselesini giindeme getirmektedir.

Yasanmis olan bu niikleer felaketlerin sinemasal bir sonucu olarak da Godzilla filmleri 1954
yilindan itibaren diizenli olarak iiretilmistir. 20. yiizy1ll basindan itibaren Once tiyatro
oyunlarinin kayda alinmasi, ardindan benshi olarak anilan anlaticilar kontroliinde gegen
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sessiz filmler ve son olarak da militarist iktidarin propaganda araci olarak varligini II. Diinya
Savasi’na kadar siirdiiren Japon sinemasi, asil gelisimini ise bu donem sonrasinda
gergeklestirmisg ancak imparatorluk sansiiriinden ¢ikarak ABD sansiiriine girmistir. ABD’yi
elestiren, atom bombalart ile ilgili su¢lamada bulunan filmlerin ¢ekilmesi yasaklanmuistir.
1952 yilinda ABD isgali resmi olarak sona ermistir ancak 1960’lara kadar siiren bagimlilik
donemi devam ettigi igin sansiiriin de aynmi sekilde devam ettigi agiktir. Bu ortamda ise
niikleer felaketi anlatmanin yolu, kaijuu yani canavar filmleri olmus ve ilki “Godzilla/Gojira
(1954)” olan bir dizi canavar filmleri ¢ekilmistir.

“Godzilla (1954) ", Japonya’nin yasamis oldugu atom bombasi felaketine sembolik bir anlati
ve elestiri olarak ortaya ¢ikmus, niikleer tehlike gergegi ile 6zdeslesip yiiriiyen bir niikleer
silah olmustur. Atom bombasmin Hirogsima ve Nagasaki’de yaptig1 gibi Tokyo’yu yakip
yikmistir. Ancak Godzilla’y1 doguran sey, bu niikleer tehlike/gergek kadar da Japon kiiltiir
ve mitolojisi olmustur. Godzilla, 6fkeli bir ilah, belki deniz ilah1 Ryujin veya deprem ilahi
Namazu olarak dogaya zarar veren insani cezalandirmak igin denizlerden ¢ikip gelmistir.
Onu yeryiiziine getiren ise hem film evreninde hem de ger¢ek hayatta atom bombasi ve
1950’1erdeki niikleer silah denemeleri olmustur. Ancak ABD ile iligkiler sebebiyle anlatim,
bu iilkeye temas etmeden kurulmus ve sadece niikleer ¢alismalarin yikiciligina ve genel
olarak insanin dogaya verdigi zarara odaklanilmistir.

Japon sinemasinda ii¢ gesit anlat1 vardir. Festival, toplum diizenini yikarken agit da gegmise
0zlemi dile getirir. Mahser ise felaketleri konu edinen bir anlatidir ve &zellikle Japonya’nin
yasadig felaket ve kriz donemlerinde bu anlati biinyesindeki eser iiretimi artig gosterir. Tipki
atom bombasi felaketinin yarattig1 kriz ortaminin, karamsarligin ve korkunun ilk Godzilla
filmini yaratmasi gibi; 2011 yilinda gerceklesen Fukushima felaketi de Japonya’y1 yeni bir
niikleer kriz, korku ve karamsarlik ortamina sokarak “Shin Godzilla (2016) ’y1 sinemaya
tagimustir. 1954 yilindaki ilk Godzilla sonrasinda ¢ekilen birgok kaijuu filmini adeta yok
sayan 2016 filmi, Godzilla’y1 yeni bagtan Japon toplumuna tanitan bir hikaye kurmustur. Bu
ofkeli ilahin yeni bastan ve ¢ok daha giiglii olarak yeryiiziine ¢ikisinin bu defaki sebebi ise
denize dokiilen niikleer atiklar olmustur. Denizi kirleten atiklar, canavarin yasam alanini
mahvederken onu ise dldiirmemis, mutasyona ugratmistir. Bu noktada dogaya zarar veren
niikleer tehdidin bir bomba degil de denize dokiilen atik olmasi ise dogrudan Fukushima’yi,
yasanan felaket sirasinda suya ve havaya karisan radyoaktif maddeleri hatirlatmaktadir.
Fukushima Niikleer Santrali patlamadan sogutulmustur ancak Shin Godzilla’nin Tokyo’ya
gelerek sehri harap etmesi, bir niikleer reaktoriin patlamasi ile olusabilecek yikimi filmin
izleyicisine sunmustur.

II. Diinya Savasi ve Soguk Savas donemleri sona ermistir. Ancak hem Japonya hem de diinya
icin niikleer tehlike son bulmamis, sadece sekil degistirmistir. Shin Godzilla’nin yikim
giicliniin Godzilla’ya oranla ¢ok daha yiiksek bir seviyede olmasi ise adeta bunun sembolik
bir gostereni konumundadir. insanin dogaya zaran biiyiidiikce, doganin karsilig1 da aym
olgiide biiyiik olacak ve insanin bununla basa ¢ikmasi gittikce zorlasacaktir. Ilk Godzilla’y1
bilim yoluyla yok etmeyi basaran insan, ikinci seferde ise onu sadece durdurabilmistir.
Ancak dogayr korumayr o6grenmedigimiz siirece, bir {iglincii seferde basarili olma
olasiligimiz ¢ok daha diisiik olacak ve sonraki 6fke sacan ilah, belki tiim Japonya’nin belki
de tiim insanligin sonunu getirecektir. Bu sebeple insanin yapmasi gereken sey dogaya
hiikmetme ¢abasini geride birakarak ona zarar vermeden uyum iginde yasamay1 6grenmektir.
Bunu unuttugumuz her an yeni bir Godzilla ¢ikip gelecektir.
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