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Oz
Makale Bilgisi Klasik Tiirk siirinde duygu ve hayaller estetize edilerek ele alindig1 igin anlam, {islup kadar énemsenir. Bu

siirin anlam diinyasim belirleyen mihver duygu asktir. Ozellikle gazel nazim sekli ile yazilan siirlerde asik
Gelis/Received: ve sevgili tasviri yapilirken ilgili kavramlar, derin tedailer yansitacak sekilde tesbih ve tasavvurlara konu
23.09.2021 edilir.

Klasik Tiirk siiriyle alakali yapilan okumalarda asik ve sevgiliye dair tesbih ve tasavvurlarin paradoksal
Kabul/Accepted: yaklagimlarla ele alinmasi, dikkate sayeste bir durum olarak degerlendirilmis ve bu durum galigmanin
23.11.2021 hazirlanma gerekgesini olusturmustur. Caligma hazirlanirken klasik Tiirk siiriyle 6zdeslesen nazim

sekillerinden gazel ile iktifa edilmistir. Bu simirlandirmanin temelinde, gazelin ana temasinin agk olmasi ve
Sayfa/ Page: agik-sevgili tasvirlerinin gazellerdeki yansimalarinin daha belirgin olmas: diisiincesi etkili olmustur. Agik
101-128 ve sevgili tasviri yapilirken siir geleneginin olusturdugu sinirliliklar hasebiyle sevgilinin umumiyetle

yiceltildigi, asign ise degersizlestirildigi gorilmistir. Bu baglamda sevgili; hekim, Miisliiman, avci,

sultan, Siileyman vb. olarak diisiiniilirken, bu kavramlara mukabil olarak asik; hasta, kafir, av, dilenci,

karinca olarak tasavvur edilmistir. Asik ve/ya sevgili, karsit kavramlarm (kdle-hiir, dert-derman) yani sira

metnin baglamina gore karsitlik ifade eden vasiflarla (hasta-hekim, sal-ipek) da tasvir edilmistir. Tematik
d olan bu ¢aligma, anlama dayali edebi sanatlardan “tezat sanati”na dair birgok 6rnek ihtiva etmektedir.
Calisma tanzim edilirken asik ve sevgiliyi dogrudan karsilayan karsit kavramlar ile onlara ait hal ve
unsurlart karsilayan karsit kavramlar alfabetik siraya gore kategorize edilerek serh edilmistir.
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Abstract

In classical Turkish poetry, since emotions and dreams are aestheticized, meaning is as important as much
as style. The axis that determines the meaning world of this type of poems is love. Especially in the poems
written in ghazal verse, when the lover and beloved are portrayed, the related concepts are subject to
comparisons and imaginations in a way that reflects deep connotations.

The paradoxical approach of comparisons and imaginations about the lover and beloved in the readings
related to classical Turkish poetry has been considered as a situation worth considering and has been seen
as the reason for the preparation of this study. While the study was being prepared, ghazal, one of the verse
forms identified with classical Turkish poetry, was used. On the basis of this limitation, there is the idea that
the main theme of the ghazal is love and that the reflections of the lover-beloved depictions in the ghazals
are more prominent. While depicting the lover and beloved, it has been seen that the beloved is generally
glorified and the lover is devalued due to the limitations created by the poetry tradition. In this context,
beloved is imagined as physician, Muslim, hunter, sultan, Suleiman etc. while the lover is conceived as ill,
infidel, hunting, beggar, ant. In addition to being depicted with directly opposite concepts (slave-free,
illness-cure), the lover and/or lover are also depicted with opposite qualities (patient-physician, silk-shawl)
in the context of the text. It is thought that this thematic study contains many examples of the “art of
contrasts"”, one of the literary arts based on meaning, and it increases its contribution to the field. While the
study is being prepared, the opposite concepts that directly correspond to the lover and the beloved, the
opposite concepts that correspond to the states and elements belonging to them were categorized and
annotated in alphabetical order.
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Giris

Islam kiiltiir havzasindan beslenen klasik Tiirk siiri, kendine 6zgii sanat anlayisi ve gergevesi
belirlenmis muhteva estetigiyle anlam yogunlugunu 6nceleyen bir gelenek iginde sekillenmistir.
Yaklasik alt1 asir devam eden bu siir gelenegi, her ne kadar estetik kurallarini Arap ve Fars
edebiyatlarindan almis olsa da sonraki ylizyillarda 6zgiinleserek Osmanli toplumunun siir zevkini
yansitmigtir. Bu zevk siir metinlerinde islenirken, dogaya dair unsurlardan da esinlenilmistir. Bu
baglamda klasik Tiirk siirinin benzetildigi kavramlardan biri “has bahge”dir. Bu benzetme ve
iliskilendirmenin temelinde, his ve fikirlerin dogal giizelligin ideal halini yansitan c¢igeklerle
Ozdeslestirilmesi diigiincesi vardir. Bahge, sairlerin imgelem aleminin olugmasinda belirleyici olan
yapay mekanlardandir. Cergeve acisindan agik olan bu mekénin unsurlarindan giil, sevgilinin; biilbiil
ise 4181 en yaygin benzetileni olarak ele alinmistir (Pala, 2006:3-5).

Sekilciligin esas alindig1 klasik Tiirk siirinde, mitkemmellige ulasma gayesi hakim oldugu i¢in siir
metni kompoze edilirken beyit/bent, misra, ibare, kelime, hece ve ses se¢iminde biiyiik bir titizlikle
hareket edilmistir.

Tabiat, insan, sosyal hayat ve tasavvuf gibi konularin yogun bir bigimde islendigi klasik Tiirk siirinde,
sairin anlam diinyasinin merkezinde mecazi ve hakiki olarak ele alinan agk duygusu vardir. Fuzili, sair
ve Hak as1g1 kimligiyle bu durumu “Isk imis her ne var dlemde/ Ilm bir kil ii kal imis ancak” (Parlatir,
2012:385) musralariyla dzetlemistir. Ask temasinin asik ve masuk 6zneleriyle en yogun islendigi hatta
klasik Tirk siirinin 6zdeslestigi nazim sekli gazeldir. Gazel hakkinda klasik Tiirk siiriyle ilgili temel
bilgileri ihtiva eden edebi kaynaklarda ayrintili bilgi verildigi icin bu calismada asagida oOzet
mahiyetindeki agiklamalarla iktifa edilmistir:

1. Gazel

Ask ve giizellik duygusu, gazel nazim sekliyle yazilan siirlerin 6nemli ve yaygin temalarindan biridir.
Ik drneklerine Arap edebiyatinda tesadiif edilen ve kasidenin nesib boliimii olan gazellerde beseri
askin terenniim edildigi goriilmektedir. Bu gazeller Hadari ve Uzri olmak iizere iki baglikta
incelenmistir. “Hadari gazellerde, ask, kadin, stihluk, haz, zevk, eglence, giiniinii giin etme; Uzri
gazellerde ise diinyevi askin temiz ve ulvi boyutu islenir.” (Armutlu, 2020:16). Kasidenin bir bolimii
olan ve “gazelin ayak sesi” (Armutlu, 2020:346) olarak degerlendirilen “tegazziil”, gazelin miistakil
bir nazim sekline doniismeden onceki bigimlerindendir. Tiirk edebiyatina miistakil bir nazim sekli
olarak Fars edebiyat1 kanaliyla gecen gazel (Dilgin, 2009:104-105), Islam edebiyatlarinda (Arap, Fars
ve Tirk edebiyatlar1) zaman i¢inde en ¢ok ragbet edilen nazim sekillerinden biri haline gelmistir.
Gazellerde “sairler sanat giiclerini ortaya koymaya calistiklar: icin gazel, Klasik edebiyatimizin
estetik yoniiniin en tist seviyede temsil edildigi nazim sekli durumundadwr.” (Turan, 2016:63).

Gazellerde asik ve sevgiliye dair hal ve unsurlar “diinyevi deger sembolleriyle ozdeslestirilerek”
(Andrews, 2009:125) tasvir edilir. Asigin, gam denizi; sevgilinin ise giizellik denizi olarak tasavvur
edilmesi, as181n gozyaslarinin inciye; sevgilinin dudaklarinin 14l tagina benzetildigini gostermektedir.
Ana konusu ask (beseri/ilah1) olan gazel Andrews tarafindan duygusal ihtiyaglara karsilik veren siir
olarak gorildiigli i¢in “duygunun sesi” (2009:137) olarak telakki edilmistir. Dolayisiyla ask
duygusunu telezziiz eden asik ve sevgili birgok yoniiyle tesbih ve tasavvurlara konu edilmistir.

2. Ask, Asik ve Sevgili

Sozliikk anlami “agsirt sevgi, bagliik duygusu, sevi, sevda” (Akalin, 2011:177) olan askin ayirt edici
gostergeleri ve anlamsal ¢ergevesi belli olsa da agk bir duygu kavrami oldugu i¢in mutlak gegerliligi
olan bir tamimlamaya tabi tutulamaz. Nitekim Mevlana; agki, tanimi yapilamayan bir hél olarak
tasavvur etmistir (Kogin, 2003:396). Klasik Tiirk siirinde aralarinda keskin bir ayrim séz konusu
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olmamakla beraber agk, mecazi ve hakiki olmak iizere iki baslikta incelenmistir. Mecdzi olarak
baslayan bir agk, ilah1 aska kalbettirilerek ele alindig1 gibi ilahi agk da beser? duygu ve vasiflarla tavsif
edilmistir. Genellikle platonik olarak islenen bu ask, “klasik siirde bir viicutlar cazibesi degil, daha
¢ok bir ruhlar cazibesi olarak ele alimir ve maddi asktan ildhi aska ulasilir.” (Kogin, 2003:396).
Eflatun’un diisiincelerinden etkilenen Miisliiman filozof ve sifiler, aski bir ¢esit ruh hastaligi, delilik
olarak degerlendirerek aklin yerine ikdme etmislerdir (Ayvazoglu, 2016:51). Ask, devast bulunmayan
bir dert olarak diisiiniildiigii i¢in asik, bu dertten mustarip olmadig1 gibi derdin caresini yine agk olarak
gbrmiis (Pala, 2006:8), vuslati da “daima bir sonraki zamana ta’lik olan” (Pala, 2015:8) bir erek
olarak tasavvur etmistir.

Klasik Tiirk siirinin ana konularindan biri olan ask, gazellerde umumiyetle; alem, ates, bahce, bela,
cennet, dag, dava, delilik, deniz, dergéh, hastalik, hazine, ilim, kader, kili¢, mesrep, niikte, okul, pazar,
savag meydani, sir, sultan, sarap, iilke, vadi, yol, zincir (Kogin, 2003:398-420) gibi bir¢cok kavramla
benzerlik noktasinda iligkilendirilmis, zengin ¢agrisimlara konu edilmistir.

Klasik Tiirk siirinde kuralciligin yam sira sinirliliklar belli bir gelenek hakim oldugu igin asik, sevgili
ve rakip siirde tip olarak degerlendirilir. Tip, kendisine benzeyen kisilerin meziyet ve kusurlarim
belirgin ve somutlasmus bir bigimde yansittig1 gibi tek boyutlu olarak ele alimir (Tekin, 2011:99). Asik
ve sevgili de klasik Tiirk siiri muhteva estetiginin belirledigi kaliplar igerisinde tek yonlii olarak ele
almir. Bu baglamda tipolojik varliklar olarak sevgili daima vefasiz ve zalim iken asik vefali ve
cefakardir.

Asik; seven, baglilik duyan, tutkun gibi anlamlara gelmektedir. Divan edebiyatinda sevgiliye nispetle
sabirli, sadik, samimi, sebatkar, tahammiilkar bir tip olarak degerlendirilir. Sevgili ve felegin cevri
karsisinda “ya tahammiil ya sefer” teklifinden tahammiilii tercih eden Aasikla ilgili birgok sifat
kullanilmistir. Bu sifatlarin bazilari; iki biikliim, yiiregi kanli, ¢aresiz, mest, gamli, hayran, inleyen,
takatsiz, esir seklindedir. Benzetildigi unsurlardan biilbiil, nergis, dolap, ney, kul, pervane gibi
varliklar (Pala, 2015:37), genellikle as18in melankolik halini yansitacak sekilde tesbih ve tasavvurlara
konu edilir.

Klasik Tiirk sairi, metnini tahkim ederken kendisini asik ile 6zdeslestirir. Bu durum, biitlin sairler igin
(hiikiimdar sairler, kadin sairler...) gegerlidir. Asik sevgiliye nispetle algakgoniilliiliik ve degersizligi
sembolize eder. Asik gerek mesnevilerde gerekse gazellerde tekamiil yolculuguna ¢ikmus bir salik
olarak goriiliir. Sevgili karsisinda tam teslimiyet ve sadakat tavri takinir. Ayrica “dsigin sadakati
yvamnda dikkat ¢eken 6zelligi, iradi olarak sikintilara gogiis germesidir. O kendini fend ve mahviyet
hissi ile sevgili karsisinda konumlandirir. Ciinkii dsik gegici, sevgiliyse bakidir.” (Gonel, 2010:210).
Ornegin sevgili, otoriteyi temsil eden giiclerden Allah ve sultana benzetilirken; asik, kula benzetilir.
Teslimiyet ekseninde olusan iliski, asik acisindan “ézelde bir sevgiliye bagliligt gosterirken genelde
sultana ve daha ileride Allah’a kullugu sembolize eder.” (Gonel, 2010:212)

Klasik Tiirk siirinde vasiflar1 belli olan sevgili, tek boyutlu olarak ele alindigi icin tip olarak
degerlendirilmistir. Ozellikle fiziksel goriiniimiiyle dikkatleri iizerine ceken sevgili (Erdogan,
2013:XII) ince, ayrintili, sanatkarane ve soyut bir sekilde tasvir edilse de gercek hayattan izler tasir.
Fiziksel portresinin yam sira asiga karst sergiledigi davranislarla tesbih ve tasavvurlara konu edilir
(Batislam, 2016:78-79). “Estetik bir gozle bakilan” (Armutlu, 2020:131) ve “miicerret bir giizellige”
(Pala, 2015:37) doniistiiriilen sevgili idealize edildigi i¢in yer yer yaratici veya yaraticlya
yakinlastirilmig bir tip olarak tasavvur edilir. Nitekim Mecnilin, Leyla’da Mevla’y1 gordiigii icin
baktig1 her yer Leyla’ya kalbetmistir. Leyld vii Mecniin mesnevisinin sonu¢ boliimiinde kendisinden
ibaret olarak gordiigii Leyld’nin yerine Mevla’y1r gérmesi (Ayvazoglu, 2016:65) de bu diisiinceyi
desteklemektedir.
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Klasik Tiirk siirinde umumiyetle asiifte, fettan, glivenilmez, hercal mesrep, merhametsiz, nazli,
vefasiz, zalim olarak degerlendirilen sevgili, tek boyutlu olarak ele alinir ve “hedef obje” olarak asigin
kendisine/hedefe varmasini engelledigi i¢in “karsit figiir” (Sazyek, 2015:194) olarak da goriiliir.
Tasvir edildiginde ise As13a nispetle yiice/iist sifatlart muhtevi bir varlik olarak degerlendirilir. Ornegin
sevgilinin giizellik unsurlar1 kozmik unsurlarla iliskilendirilerek tasvir edilirken boyu, uzunluk
bakimindan ars-1 alaya; yiizii, parlaklik bakimindan giines ve aya; saclari, siyahlik bakimindan geceye,
kaslari, incelik ve kivrimlik bakimindan hilale; disleri, parlaklik bakimindan yildiza benzetilir (Ozerol,
2017:122). Bu benzetme ilgileri degerlendirildiginde, tesbih ve istiare sanatlarina iltifatin fazla oldugu,
dolayisiyla betimleyici (tasvirci) anlatimin imkéanlarindan yogun bir bigimde istifade edildigi
goriilmektedir.

3. Tasvir

Modern dilde “betimleme” olarak gecen tasvir, bir varligin “karakteristik goriiniisii”niin (Karatas,
2011:562) belirli ayrintilarla okuyucunun zihninde canlandirilacak sekilde ifade edilmesidir. Tasvir
yapilirken varligin diger varliklardan ayirt edici yonleri ortaya konur. Genellikle olaya dayal
metinlerde kullanilan bu anlatim bi¢imi, cosku ve heyecana dayali metinlerde de duygu ve hayallerin
somutlastirilmasi konusunda arag olarak degerlendirilir.

Klasik Tiirk siirinde beyitler nazmedilirken betimleyici anlatimdan sik¢a yararlanilir. FuzGli’nin “Kan
yvas dokiip yanunda doner dtesin kebdb/ Ma ‘sika benzer dtes ii asik kebdb ana” (Parlatir, 2012:183)
beytinde goriildiigli iizere birgok beytin resme donistiiriilebilecek diizeyde canli ve reel tasvirler
icerdigi diisliniiliir. Siir metninin kurgusunda en 6nemli tipler sevgili ve asik oldugu i¢in onlara dair
tasvir ifadeleri daha yaygindir. Miicerret agkin yogun olarak islendigi klasik Tiirk siirinde ask, asik ve
sevgili “baskalagtirma, soyutlama ve idealize etme egilimi” (Gonel, 2010:210) baglaminda tasvir
edilir.

4. Karsithk ve Tezat Sanati

Karsithik; zitlik ve tezat anlamlarina gelmektedir. Varliga dair kiigiliciik emarelerin bulundugu yerlerde
dahi karsitliktan bahsedilebilir. “Variliktaki sey ve olgularin oziinde zithiklar vardir. Bu durum, onlarin
algilanip idrak edilmesinde temel dinamiktir. Insan mizact da buna uygun yaratilmistir.” (Y1ildirim-
Akdemir, 2017:267). Varliklarin ziddiyla viicut bulmasi, kainatin 6l¢ii ve uyum igindeki karsitliklart
yansitan bir tecelligaha donilismesini saglamistir.

Karsitliklar; durum, olay ve olgularin anlasiimasinda dnemli dil malzemesidir. Iyi kotiiyle, giizel
girkinle daha iyi anlasilir ve anlamlandirilir. Nitekim giinliik hayatta karsitliklar, yasamla i¢ icedir.
Yasam-oliim, saglik-hastalik, aglamak-giilmek, kavusmak-ayrilmak bu karsitliklardan bazilaridir
(Taskin, 2019:2). Dilin insanliga sundugu karsit kelime ve ifadeler sayesinde, duygu ve diisiinceler
yeniden yorumlanarak viicut bulur. Anlatici, duygu ve diislincelerini, hayal diinyasini, isteklerini ve
yasantisini bu karsitliklarla etkili ve farkli bir bicimde yansitma imkan1 elde eder.

Bir diisiince gelistirme yontemi olan karsitlik sayesinde “iletinin giiclii bicimde sunulmasinin yani sira
okuyucu sasirtilarak olayin ya da iletinin ¢ift yonlii diistintilmesi saglanir, bir bakima okuyucuya beyin
Sfirtinast yaptirdr.” (Taskin, 2019:V). Ciinkii aralarinda karsitlik ilgisi bulunan kavramlar etkilesim
halindedir. Bu etkilesim, anlam bulaniklagsmasi veya ilgisizliginden ziyade ¢agrisim cergevesi/iligkisi
genis anlam ilgilerinin olusmasina katki saglar.

Karsit bir durumu ifade etmek i¢in karsit sozciiklerden yararlanma zorunlulugu yoktur. Es veya yakin
anlaml sozciiklerle de paradoksal ifadeler olusturulabilir. Ozellikle bir tezi savunan ifadelerin antitez
icerdigi unutulmamalidir. Bu baglamla alakali olarak “miispet yaklasimlar, ziddi olan menfi bakis
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agisint da ima eder. Bir olguyu belli bir yonden degerlendiriyorsak ve dogru bakis agist olarak kendi
agimizi gosteriyorsak bu, baska agilart yanlis buldugumuzun ifadesidir.” (Akarsu, 2007:133).

Arapga “z1dd” kokiinden tiireyen “tezad” “birbirine zit olma, birbirinin aksine olma, terslik”
(Devellioglu, 2008:1105) anlamlarma gelmektedir. Bir edebiyat terimi olarak tezat', “anlamca
birbirinin karsiti iki diigiince, duygu ve hayalin bir ifadede toplanmasi” (Kiilek¢i, 1999:83); “fek
noktada birlegebilen birbirine karsit olan ozellikleri bir arada soyleme” (Kiilekgi, 1999:83; Mermer
vd. 2008:200; Sarag, 2007:163), “duygu ve diisiinceleri zit kavramlarla giiclii ve etkili bir bicimde
anlatma, aralarindaki ilgiden dolayi, karsit iki manayr bir ifadede toplama” (Selguk vd. 2015:83)
sanatidir. Bu ifadelerde s6z konusu edilen karsitlik, “siyah beyaz gibi bir zithgin yani sira bilmek ve
bilmemek gibi olumlu-olumsuz fiilleri, baba ogul gibi nispet bulunduran ve birinin anlasiimast
digerine bagh olan kelimeler arasindaki ilgiyi, hatta farkli renklerin (yesil mavi gibi) birbirlerine
karst durumlarint da igine alir.” (Sarag, 2007:163).

Salt karsit kelimelerin (gece-giindiiz, aydinlik-karanlik) siirde bir arada bulunmasi her zaman tezat
teskil etmez. Karsit kelimelerin tezat olusturabilmesi igin aralarinda nispet bulunan sozciiklerden
birinin digeriyle anlagilmasi (Sarag, 2007:163) ve sozciiklerin birlestikleri konuda birinin hakikat,
digerinin ise mecaz olmasi gerekir (Kiilekgi, 1999:83).

Bat1 retoriginde “antitez” (Bilgegil, 1989:184) olarak gegen tezat, eski kaynaklarda tibak, tatbik,
tekafu‘, mutabakat, mukabele, tekafii, mukaseme, miitezad gibi kavramlarla iliskili goriilmiistiir. Eski
kaynaklarda tezat, zithgi; tibak, tatbik ve mutabakat uygunlugu; tekafii da esitligi ifade etmektedir
(Selguk vd. 2015:83). Bu yaklagimlardan tezadin; karsitlik, uygunluk, uyum, uydurma, paylagma gibi
kavramlarla iliski iginde oldugu anlasilmaktadir.

(32
1

Tezat sanatinin alt bashigi veya c¢esidi olarak degerlendirilen diger sanatlar “Thdm-1 tezat” ve
“mukabele”dir. Birden ¢ok anlami bulunan bir kelimenin ciimlede kastedilmeyen uzak anlamiyla bir
baska kelime arasinda zitlik olusturulmussa tham-1 tezat; bir ifadede birden ¢ok kelime zikredildikten
sonra siraya uygun olarak mukabil veya zit kelimeler zikredilmigse mukébele sanati s6z konusudur

(Sarag, 2007:164).

Bir ifadenin/giizelligin ziddiyla daha iyi anlasilacagi (Durmus, 2012:59) gerekgesiyle kullanilan tezat
sanati; sanat¢cinin i¢ diinyasi ve heyecanlarini yansitma, anlami/anlatimi etkili kilma, okuyucuyu
ikileme diisiirme, olaylar1 ve esyayi farkli yonleri ile gorme, duygu ve hayalleri somutlastirma, goriilen
ve duyulani farkli bir bicimde sunma gibi yonleri olan anlam sanatlarindandir. Tezat; karsit duygu,
hayal ve diislinceye dayali oldugu igin anlaticinin/sairin i¢ &alemindeki catigmayr yansitan dil
gostergelerindendir (Selguk vd. 2015:84).

Tezat sanati kullanildiginda, tedai ¢ercevesi genis, celiskili kavram ve ifadeler ortaya c¢iktigi icin
paradoksal imaj ve tasavvurlar viicut bulur (Babacan, 2012:372). Bu imge ve tasavvurlar, makro
evrendeki karsitliklarin mikro evren olan insanin anlam diinyasinin yansimalari olarak okunabilir.

Klasik Tiirk sairleri “bikr-i mazmun”, “bikr-i fikr” ve “bikr-i mana” arayisi igerisinde olduklari i¢in
siirde anlam {islup kadar nemsenmis, bu baglamda sdylenmemisi sOyleme veya sOylenmisi farkli bir
bigimde sunma amag haline gelmis; anlam, ahenk ve armoni i¢ ice sunulmustur. Ozellikle anlam,
edebi sanatlarla siirdeki agirligini ortaya koymustur. “Mana bir dilber ise edebi sanatlar onun ziynet
esyasidir. Mana denen dilberi alimli ve degisik bir sekilde siislemek yetenek ister.” (Pala, 2006:7).

! Tezat hakkinda daha ayrintili bilgiye ulasmak igin Ismail Durmus tarafinda hazirlanan ve kiinyesi kaynakcada
belirtilen “Tezat” maddesine bakiniz.
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Tasavvufun da etkisiyle karsitliklar arasindaki uyumun (Ecevit, 2018:131) sikca islendigi klasik Tiirk
siirinde en ¢ok yararlanilan sanatlardan biri tezattir. Tezat sanat1 karsitlik ilgisi olusturularak kullanilir.
Klasik Tiirk siiri “geometrik bir kompozisyondur. Sair, gerek asik gerekse sevgili tasvirlerinde
simirlart aswrr zorlar. Onun igin bu edebiyatta biiyiik, en biiyiik; kiiciik ise en kiiciiktiir. Bunlarin ortast
olmaz.” (Pala, 2006:8). Tasvirlerde sinirlarin zorlanmasi veya asik ve sevgili tiplerinin en’leri
yansitacak sekilde ifade edilmesi, paradoksal ifadelerin olusmasimi kaginilmaz hale getirir. Agik-
sevgili tasvirlerinde sair, asik roliine biirlindiigii icin tekdmiil yolculugunun zorluklarini yasayan bir
dervig gibi kul kimligine biirliniir; ukde veya ulasilmak istenen varlik olarak diisliniilen sevgili ise
yiicelik ve ulthiyeti temsil edecek sekilde tasvir edilir. Ask gibi yaygin bir konu islenirken de
sair/asik, sevgiliye ulasmak arzusuyla c¢iktigr ask yolculugunda duygu ve hayallerini karsit ifade
bigimleri veya kavramlarla anlatir.

5. Aslk-Sevgili Tasvirlerine iliskin Karsithklarin Gazellerdeki Yansimalari

Gazeller genellikle agk temali siirler oldugu igin klasik Tiirk siirinde asik ve sevgiliyi dogrudan
karsilayan kavramlar (asik: kul, dilenci, hasta vb.; sevgili: sanem, sah, tabip vb.) kullanildig1 gibi
onlara ait hal ve unsurlar yansitan kavramlar da (asik: gozii yash, miiptela, vefali vb.; sevgili: servi
boylu, gamsiz, vefasiz vb.) kullanilmustir. Aslk, maddi bir beklentisi olmayan, kederden beslenen,
vuslat duygusunu hayali olarak yasayan her daim sevgiliden liituf bekleyen bir tip iken (Pala,
2015:37); sevgili ise miistagni, acimasiz, umursamaz bir tiptir. Sevgili goniil miilkiiniin sultan1 oldugu
icin asik yasadigi eziyetten otiirii agkindan vazgegmedigi (Pala, 2015:401-402) gibi usang emarelerini
de bir tavir olarak ortaya koymaz.

Asik ve sevgili gazellerde karsit vasiflarla tek yonlii olarak ele alindiklart igin karsit iki tip gibi
degerlendirilmistir. Her iki tip ya dogrudan karsit kavramlarla ya da metnin baglaminda anlam
agisindan birbirlerine karsit olabilecek kavramlarla tesbih ve tasavvurlara konu edilmistir. Boyle bir
imleme/kodlama/kurgulama yapilirken diisiinceyi gelistirme yontemlerinden betimleme ve
karsilastirmadan sik¢a yararlanilmigtir. Caligmada asik ve sevgiliye ait hal ve unsurlart kargilayan
kavramlar alfabetik siraya gore tanzim edilerek serh edilmistir:

Aglamak-Giilmek

Aglamak ve giilmek insan hayatinda sik¢a yasanan duygu durumlaridir. Acist biiyiik olanlar,
aglayarak; neseli olanlar ise giilerek meramlarini ortaya koyar. Madde dleminde tekamiil yolculugunu
tamamlama stirecinde olan asiklar, ayrilik acisini yasadiklari i¢in daha ¢ok hiiznii terenniim ederler ve
aglamay1 yazgilariin bir yansimasi olarak goriirler. “Siifilere gore asil vatandan ve sevgiliden
uzaklasmaktan, gurbete diismekten kaynaklanan bu aglamak” (Dogan vd. 2019:280) gecici bir mekan
olan diinyada siirekli yasanan bir haldir.

Beyitte sevgili hayatin merkezine alinmis, ona olan yakilik &sigin aglama veya giilme hallerinde
belirleyici olmustur. Asigin diinyas: sevgiliyle anlam kazanir. Vuslat sevinme sebebiyken, ayri olmak
aglama sebebidir. Ancak sevgiliyi diisiindiikten sonra ayr1 olmak dahi degerlidir. Bu baglamda asik,
kavusmaktan ziyade sevgiliyi diisiinmek ve onun hiizniinii yasamak ister. Hiiznii yasama istegi, tasvir
edilirken mahzun-sadan, gam/aglamak-handéan arasinda karsitlik ilgisi olusturulmustur:

Sentin mahziinun olmak bana sddan olmadan yegdiir

Gamunla aglamak illerle handdn olmadan yegdiir

Nev’1 G 133/1 (Tulum ve Tanyeri, 1977:233)
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Glil, sevgiliyi temsil ettigi i¢in neseli olarak; biilbiil ise ask belasina diistiigii i¢in kararsiz ve aglamakli
olarak tavsif edilmistir. Baki, asik ve masuk tiplerini tasvir ederken klasik Tiirk siiri geleneginin
belirledigi sinirliliklar igerisinde hareket etmistir:

Giiller safdda hurrem i handan u sadmdn
Biilbiil beldda bencileyin zar u bi-karar

Baki G 130/7 (Kiigtik, 1994:182)

Akil-Goniil

Klasik Tiirk siirinde duygu ve diisiinceler ifade edilirken mukayese yoluyla akil-goniil karsithgimdan
istifade edilir. Ozellikle tasavvufi siirlerde, goniil akildan iistiin tutulur. Giindelik hayatta akilla
hareket edenler, isabetli karar aldiklarn i¢in toplumda kiymet gorse de klasik Tiirk siirinde ask
temasmin islendigi siirlerde “akil, simirlilik ve yetersizligi simgeleyen” (Yildinm ve Akdemir,
2017:75) bir hasse olarak degerlendirildigi i¢in agka nispetle olumsuz goriilmiistiir. Bu baglamda Kadi
Burhéneddin aklina uyani divane olarak gbérmiis, yani asigin akliyla degil gonliiyle hareket etmesi
gerektigini salik vermistir:

‘Asik ki uyar aklina divéine diriiz biz
Yazmazuz ani defter i divana diriiz biz

Kadi Burhaneddin G 644/1 (Ergin, 1981:snb.)
AKilhihik-Delilik

Klasik Turk siirinde asik tasviri yapilirken akillilik-delilik karsithgindan sikga istifade edilir. Akil,
insanlar1 sinirlayan bir hasse olarak degerlendirildigi igin delilik yiiceltilir. Delileri (asiklar) sinirlayan
baglayici bireysel veya toplumsal herhangi bir giiciin bulunmayisi, Klasik Tiirk sairlerince olumlu bir
durum olarak goriiliir. Tasavvufi siirlerde delilik, samimi bir agkin son merhalesi olarak goriildiigii i¢in
kutsal bir hal olarak degerlendirilir, nitekim ideal deli olarak kabul edilen Mecniin, ideal asik ornegi
olarak da goriiliir. Beyitte akillilarin yasadig1 sinirlilik ile delilerin yasadigi serbestlik karsitlik ilgisi
kurularak anlatilmigtir:

Gird-db-1 su’tir icre ser-gestedir dkiller
Azddeligin zevki divinede kalmusdur
Esrar Dede G 60/2 (Horata, 1998:347)

Alkallilik, klasik Tiirk siirinde delilige nispetle degersiz goriilse de “manevi akilliliga” deger atfedilir.
Zira asiklar “maddi dlemde rezil olsalar bile mdand dleminde arif olarak” (Senddeyici, 2014:66)
goriiliirler. Onlan arif kilan gii¢ asktir. “Akli basinda olmak” ve “askin delisi olmak™ karsit
ibarelerinden yararlanan Kadi Burhaneddin ask sarhoslugunun asiga kazandirdig: iist kimligi nazara
sunmustur:

Ser-hos gozi biliir ki mestane-i ‘tskam ben
Bir ‘akil-t ma’niyem divane-i ‘tskam ben

Kadi Burhaneddin G 16/1 (Ergin, 1981:snb.)
Ask Derdini Gizli Tutmak-Ask Derdini Asikar Etmek

Ask derdi gibi deger atfedilen konular sir olarak goriiliir. Caresizlikten Gtiirii bu sir ifsa edilmez. Zira
dillere pelesenk olan konular degersizlesir. Caresizlik asi1g1 sinirlandiran, kaderiyle yiizlesmesini
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saglayan miicbir durumlardandir. Hastalik, tedavi icin nasil ki tabibe anlatiliyorsa ask derdi de
sevgiliye anlatilir. Boylece ask derdi, hem agikar héle gelir hem de ¢oziimiin elde edilmesi konusunda
mesafe kat edilir. Beyitte ask derdinin gizli tutulmasinin zorunlulugu ve anlatilmasinin doguracagi
olumsuz sonugclar karsitlik ilgisi kurularak anlatilmistir:

Derdiimi ‘dlemde pinhan dutdugum nagdrdur
Ugrasaydum bir tabibe dsikar itmez midiim

Fuzili G 182/4 (Parlatir, 2012:300)
Ates-Su/Gozyasi

Klasik Tiirk sairleri, asiklarin hallerini tasvir ederken ates ve su unsurlarini sembol olarak kullanir.
Ates, dikey bir sembol olarak asigin gonlii; su ise yatay bir sembol olarak sevgilinin bakisindaki
doniistliriicti madde olarak hayal edilir. Beyitte ates-su karsithgindan yararlanan Nef*1, as1gin gonliinii
ates dolu bir kiilhan, sevgilinin bakisini ise goniil kiilhanini teskin eden su olarak degerlendirir:

Gelse peykan-1 hadeng-i yar kalmaz siiz-1 dil
Gor nice teskin eder bir kiilheni bir katre db
Nef‘i G 11/3 (Akkus, e-kitap: snb.)

Hammaddesi su olan gdzyasi, asigm istirabmin biiyiikliigiinii sembolize eder. Asigin bedbin hélini
yansitan onemli emarelerdendir. Beyitte gozyas: seli aksa dahi sinede can yakici atesin oldugu ifade
edilerek asi1g1n siireklilik arz eden bu iki hali karsitliktan yararlanilarak anlatilmistir:

N’ola seyl-i sirisk-i cesm-i girydn durmayip aksa
Soytinmez sinede bir ates-i cansiizumuz vardir

Nef*1 G 42/3 (Akkus, e-kitap: snb.)
Avcer-Av

Asik ile sevgili arasindaki konum farki ortaya konulurken av kiiltiiriiniin kavramsal ger¢evesinden
yararlanilir. Bu baglamda sevgilinin giizelligi avci, benleri dane, saglar tuzak; asigin gonlii ise kusa
benzetilir. Nasil ki kus taneye ulagsma hevesiyle tuzaga yakalaniyorsa asigin gonlii de sevgilinin beyaz
yanaginin tizerindeki siyah ben ve saglara meylederek av haline gelir. Boyle bir kurgulamada avci-av
karsithig iizerinden asik ve sevgili tipleri konumlandirilir:

Hiisniiniin sayyddi dil murgina rahm eylemeyiip
Benleriinden dane sagup ziilfiini eyler duzag

Cem Sultan G CLXIV/4 (Ersoylu, 1981:166)
Ayrihk-Vuslat

Ayrilik, agkin dinamizmini arttirdigi icin klasik Tiirk sairleri tarafindan 6nemsenir. Beyitte Nabi,
stireklilik arz eden ayrilik hélinin kavusma zevkini unutturdugunu ifade eder. Bdylece gelenekten
farkli bir bakis agis1 ortaya koyan sair, ayrilik-vuslat karsithigindan yararlanarak yasadigi kotiimser
hali sevgiliye arz eder:

Hicrdn ¢ekerek zevk-i miildkat unutduk
Mahmiir olarak lezzet-i sahbddan usanduk

Nabi G 395/2 (Bilkan, 1997:756)
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Ayrilik, biiylik acilar yasattigi icin zehir; kavusma ise acilar1 unutturdugu igin tat/lezzet olarak
degerlendirilir. Askin deger kazanmasi i¢in inis-¢ikislarin yasanmasi gerekir. Bu baglamda ayriligin
asik ve aska deger kattigi anlasilmaktadir. Beyitte ayrilik-vuslat ve zehir-tat (lezzet) karsitligindan
yararlanilarak &s1g1n hali tasvir edilmistir:

Ta olmaya zehrdbe-[k]es-i firkatin ‘asik
Derk eyleyemez lezzet-i vuslat niye dirler

Koca Ragib Pasa G 34/6 (Yorulmaz, 1989:91)
Az-Cok

Ayrilik, klasik Tiirk siirinde aglama sebebi olarak goriiliir. Bu baglamda beyitte ¢cok sevilen sevgili
ugruna az aglanmadig ifade edilmistir. Bu ifadede aralarinda karsitlik ilgisi kurulan “cok ¢cok™ ve *“ az
az” ikilemelerinin anlami giiclendirme, duyguyu pekistirme yonlerinden yararlanilmisgtir:

Ah ¢ok ¢cok sevdiigiim sanmaki az az aglaram
Ndale eyler tururam derd ile turmaz aglaram

Zati G 907/1 (Tarlan, 1970:411)
Bahar-Hazan

Mevsim degisiklikleri sairlerin ruh hallerindeki inis ¢ikislarin tasvirinde ara¢ olarak kullanilir. Hazan,
genellikle karamsarlik, hiiziin ve yasliligin; bahar ise yeniden yagama tutunma, neselenme ve gengligin
sembolii olarak kullanilir. Sairlerin ruh halleri iyi oldugunda kendilerini baharla, kotii oldugunda ise
hazanla 6zdeslestirirler. Hikemi bir edasi olan Nabi, beyitte gerek asigin gerekse kendi diisiisiinii tasvir
ederken bahar-hazan karsithgindan istifade eder:

Bag-1 dehriin hem hazdmn hem bahdrin gormigiiz
Biz nesatin da gamun da rizgdarin gérmigiiz
Nabi G 319/1 (Bilkan, 1997:696)

Bahar, tabiatin canlandigi, insanin huzur buldugu mevsimdir. Ayrilik, mekansal a¢idan uzaklasma
sonucunda yasanan bir siire¢ oldugu icin kisi bahar ayinda veya bahar tadinda bir ruh hali i¢inde olsa
bile hazan ayrilig1 yasar. Avni de bahar-hazan karsithgindan yararlanarak yasadigi duygusal kirilmay1
tasvir etmistir:

Har u has nesv ii nemd bulur bahdr erince ah
Ben hazan-1 hecre diisdiim nev-bahdarum var iken

Avni G 62/2 (Dogan, e-kitap:28)
Bahce-Kafes

Asigin diinyasin1 anlamli kilan varhik sevgilidir. Sevgiliyi gérmek rahatlama sebebi iken ondan ayri
kalmak kederlenme sebebidir. Nitekim sevgilinin yiizii seyredilemedigi i¢in asi8in duygu aleminde
cennet bahgesi kafese doniismiistiir. Asigin yasadigi mekan gergeve agisindan agik olsa bile ruh hali
kotli oldugunda dar/kapali mekan algis1 yasanir. Beyitte bahge-kafes karsitligindan yararlanilarak
as18in degisen mekan algis1 nazara sunulmustur:

Cdn biilbiili teferriic-i didar kilmasa
Firdevs biistan1 goziime kafes geliir

Seyhi G 28/3 (Biltekin, e-kitap:101)
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Zati, aski demir kafese; asiklar1 konusan papagan ve ¢ilgin biilbiillere; derdi giil bahgesine benzetir.
Leff i nesr sanatinin imkanlarindan yararlanan Zati, aski kafese benzeterek iradeyi sinirlandiran ya da
yok eden yani asig1 edilgenlestiren yoOniini nazara sunar. “Kafes daraltmanmin, sikmanin,
mahrumiyetin, ¢aresizligin gostergesi olmakla birlikte, demirden olmast da bunlardan kurtulusun
hemen hemen imkdnsizligint anlatir.” (Yildirnm ve Akdemir, 2017:72). Giil bahgesi ise cergevesel
acidan agik bir mekan olup kisiye huzur veren yer olmakla beraber beyitte dertle iligskilendirilerek
kapali mekan algis1 ¢ercevesinde ele alinmis, kafes-giil bahgesi karsitligindan yararlanilmistir:

‘Isk bir dhen kafes biz titi-i giiydsiyuz

Derd bir giil-zardur biz biilbiil-i seydasiyuz
Zati G 528/1 (Tarlan, 1970:32)

Bas Egmemek- Tevekkiil Etmek

Diinya bir imtihan alamdir. Asik/silik bazen diinyevi istekler igin tercihte bulunma durumunda
kalabilir. Beyitte degersiz olarak goriilen diinya i¢in 4s18in bas egmedigi, buna mukabil Allah’a
tevekkiil ederek miistagni bir tavir takindig1 ifade edilmistir. Boylece asig1 degersiz kilan “bas egmek”
deyimi ile asiga ylicelik katan “tevekkiil etmek” karsit tavirlarindan hareketle asigin durusu
yiiceltilmisgtir:

Bas egmeziiz edaniye diinyd-y1 diin iciin
Alldhadur tevekkiiliimiiz i ‘timddumuz

Baki G 192/2 (Kiigiik, 1994:218)
Bela-Rahathk

Diinya bir imtihan zemini oldugu i¢in asik, sabir ve giikiir hallerini hayatin farkli zamanlarinda yasar.
Imtihan diinyasinda inislerin sonunda ¢ikis, cikislarin sonunda inis halinin yasandig: vakidir. Bu
durum giiniimiizde de sikintilardan sonra rahat ve huzurun, huzurdan sonra ise sikintilarin
yasanabilecegini gostermektedir. Beyitte gecen felegin kuru dikenden taze giil yapragi ¢ikarmasi
imgesi, Allah’in celal ve cemal sifatlarmin birlikte/i¢ ice olmasi baglaminda degerlendirilmelidir.
“Her celal bir cemali, her cemal de bir celali ortaya ¢ikarir.” (Yildirnrm ve Akdemir, 2017:96). Bu
durum her ne kadar karsit bir durumu yansitsa da vahdetin kesret igindeki tecellisini ve zorlugun
akabinde huzurun yasanacagi diigiincesini ortaya koymaktadir:

Bela zimminda rdahat oldugin izhar ider halka
Felek bi-hiide hdr-1 huskdan giil-berg-i ter virmez

Fuzili G 111/6 (Parlatir, 2012:252)
Bir-Bin
Klasik Tiirk siirinde kemiyet agisindan sevgili tek iken asik ¢oktur. Mecazi askin islendigi siirlerde
sevgilinin tanriya yakinlastirilarak tasvir edilmesinin temelinde (Gider, 2020:497) teklik diisiincesi
vardir. Tek, kiymetli oldugu icin ragbete medardir. Dolayisiyla sevgiliden sadir olan tavir da
kiymetlidir. Beyitte sevgilinin bir busesine bin can verilir, denilerek bir-bin karsithigindan yararlanilir.

Bunun yani sira asiklarin degersiz, sevgilinin degerli olusu, “Az olan malin degeri ¢ok olur.” soziiyle
desteklenerek agiklanir:

Bin cana virmese n’ola bir biisesini ydr

Az olicak metd ‘ olur anun bahas: ¢cok
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Seyhiilislam Yahya G 174/3 (Kavruk, 2001:219)

Asiklik, 6zveri gerektirir. Takatsiz bir gonle sahip olan asik, sevgilinin bin gamzesine (yan bakisina)
kars1 koyabilecek giicte hayal edilir. Sevgilinin gamzeleri, dldiiriicii ok (Obek, 2009:187); 4s1gin gonlii
ise kadere razi hedef tahtasi olarak diisiiniiliir. Bu yaklagimlarla sevgilinin cevrinin fazlaligi, asigin
caninin azhigi/tekligi karsitlik ilgisi kurularak anlatilir:

Bir dil-i bi-tab ile bin gamzeye dmddeyiim
Ey diyen hiikm-i kazadan ihtirdz eyler bana

Na’ili-i Kadim G 3/3 (ipekten, e-Kitap:276)
Biilbiil-Karga

Klasik siirde biilbiil, asik ve sevgiliyi; karga ise rakibi sembolize eder. Beyitte karga, sevgilinin
kapisindan uzak tutulmasi gereken bir varlik olarak telakki edilmis; biilbiil ile karganin ayni
mubhitte/mecliste olamayacagi ileri siriilerek biilbiil-karga tezatligi {izerinden sevgili-rakip
birlikteliginin imkansizlig1 anlatilmigtir:

Ol rakib-i ra-siyahi eyle kapundan irag
Hem-nisin oldugi yokdur biilbiil-ile hi¢ zag

Cem Sultan G CLXIV/1 (Ersoylu, 1981:166)
Can Almak-Can Vermek

Klasik Tiirk siirinde sevgili, davranislarindan 6tiirii sorgulanmayan bagina buyruk bir tip olarak tesbih
ve tasavvurlara konu edilir. Sevgilinin yabancilar/rakiplerle eglenmesi, bu baglamda ortaya koydugu
tavirlardan biridir. Bu durum asiklarin ruh halini (gamli olma) igerisinde bulunduklari mubhitlere
yansitacak hale getirir. Onlarin “can alip” (sevgili i¢in 6ldiirme) “can verme”lerine (sevgili ugruna
0lme) neden olur. Beyitte eglenen sevgili ile onun cefasini ¢eken asik iligkisi; “can vermek” ve “can
almak” (Senddeyici, 2014:95) karsit ifadeleri ile anlatilmigtir:

Niis ider bigdnelerle Rum ili tolularin

Asindlar bezm-i gamda cén viriiben cin alur
Necati G 55/2 (Tarlan, 1997:178)

Cennet Arzusu-Cehennem Korkusu

[1ahi aski terenniim eden asiklar (arif, rint), sevgilinin rizasim; zahitler ise cennet iimidi ve cehennem
korkusunu esas alarak davranir. Havf ve recd hali (korku ve iimit arasinda olma), akil insanlar i¢in
onemli murakabe Ol¢iisiidiir. Bu 6l¢ii, akliyla hareket eden zahit tipi icin de gegerlidir. Ask sarabi ile
sarhos olan asik, samimiyetini ortaya koymak ve iginde bulundugu halin geregi olarak biitiin
engelleyici ve sinirlandirict baglardan arinir. Cennete girme timidi veya cehenneme girme korkusu
karsitlik ifade eden s6z konusu baglardandir:

Ne bim-i mihnet-i diizah ne drzii-y1 behist
Sarab-1 ‘ask ile havf u recd nediir bilmem

Fehim-i Kadim G CCV/4 (Uzgér, 1991:574)
Cevr Etmek-Zevk Almak

Klasik Tiirk siirinde sevgilinin zulmii, ilgi baglaminda degerlendirildigi i¢in asik diicar kaldigi
muameleden zevk alir. Sevgili, kan igici bir varlik olarak diistiniiliirken asik “Liitfun da hos kahrin da
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hos.” s6zii geregince kaderine razi bir tip olarak tasavvur edilir. Sevgilinin en etkili zuliim araglarindan
biri gozleridir. Beyitte sevgilinin gozlerinin asik {izerinde olusturdugu olumsuz etki “cevr etmek”;
as1gin verdigi olumlu tepki ise “zevk almak™ tavri ile anlatilmsgtir:

Kan icer-iken gozleriin dramidur canun teniin

Gorgil ki cevriinde sentin ben ne haldvet bulmisam
Ahmedi G 446/5 (Akdogan, e-kitap: 478)

Damla-Deniz

Ariflerin/asiklarin zahir ve batinlari birbirinden farklidir. Telakki ve tasavvur alemleri goriiniirde
damla gibi/kadar kiigiik olan asiklar, hakikatte sahili olmayan deniz kadar genistir. Hayreti, denizin
ucsuz bucaksiz hali ile damlanin azlig1 arasinda karsitlik ilgisi olusturur:

Sturetd katrayuz ammd ki denizdiir diliimiiz
Bulimaz kesti-i endise biziim sahiliimiiz

Hayreti G 132/1 (Cavusoglu ve Tanyeri, 1981:snb.)
Dert-Derman

Klasik Tiirk siirinde ask, devasi vuslat olan bir hastalik olarak degerlendirilir. Ancak wvuslatin
gerceklesmesi halinde, ask duygusu azalacagi igin vuslat istenmez. Beyitte sevgili, hekim; asik ise
hasta olarak diisiiniilmiistiir. Ask derdiyle yasama istegi yiiceltildigi icin derman olabilecek varliklar
(ilag, sevgili) zehir olarak degerlendirilmistir. Dert-derman, ilag-zehir karsitligindan yararlanan 1stirap
sairi Fuzili, dermana kars1 derdi tercih etmistir:

‘Isk derdiyle hosem el ¢ek ildcumdan tabib
Kilma derman kim heldkiim zehri dermdanundadur
Fuzlli G 67/2 (Parlatir, 2012:227)

Bir varligin kiymetini anlamanin yollarindan biri onu kaybetmektir. Dert sahibi olmayan dermanin
kiymetini layikiyla bilemez. “Bazi seylerin éziine vakif olmak bir idrak isidir. Idrak yetisinin
olgunlasmast igin de uygun zemin ve sartlarin olusmasi gerekir.” (Yildirnm ve Akdemir, 2017:117).
Asiklar dertli insanlardir. Dertlerle bogusarak tekamiillerini tamamlama azminde olduklari igin
dermanin lezzetini bilirler. Beyitte dert-derman karsithigindan yararlanilarak asik ve namert (rakip)
tipleri karsilastirilmistir:

Lezzet-i dermdni idrdk eylemez bi-derd olan

Bezm-i derdiin camuni niig eylemez nd-merd olan
Hayali Bey G 64/1 (Tarlan, 1945:330)

Dogan Kusu-Sivrisinek ve Karga

Tasavvufi siirlerde madde alemi méana alemine nispetle degersiz olarak goriildigi i¢in sinege
benzetilir. Arifler, aleme hikmetle baktiklar1 icin mana alemini onceler. Beyitte diinya degersizlik
bakimindan sivrisinege, asiklar/arifler ise yiiceligi temsil eden dogan kusuna benzetilerek dogan kusu-
sivrisinek karsithigindan yararlanilmsgtir:

Seyhi ko perr-i pesse ()i seh-baz kil sikar
St-miirg-himmet olana ‘dlem meges geliir

Seyhi G 28/7 (Biltekin, e-kitap:102)
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Siradan insanlar ile agiklar/arifler karsilagtirildiklarinda, aralarindaki biiyiik fark, alemler arasindaki
karsitliklar emsal gosterilerek anlatilir. Melekit alemi gayb alemi oldugu i¢in bu aleme dair bilgiler
herkes tarafindan bilinmez. Yiiceligi temsil eden gayb alemi, dogan kusuna layik bir mekén olarak
diisiiniiliir. Sehadet alemi ise diinyadir. Diinya gecici ve aldatici bir mekén oldugu i¢in “kokusmus, pis
leslere benzetilmektedir. Dolayistyla karganin diinyevi tamah ve hirs iceresinde olan insani isaret
ettigi aciktir. Sahbaz ise yiicelerde ugcan avci bir kus olmakla birlikte kargalarin yedigi pis yiyecek ve
leslere tenezziil etmeyen bir yaradilisa sahiptir. Bu yoniiyle sahbaz maddeden soyutlanmis ve mdandya
dogru yiicelen goniil ehlini sembolize etmektedir.” (Yildinnm ve Akdemir, 2017:109):

Dilersen olmaga sehbdz-1 ‘dlem-i Melekiit
Ucurma kara haber seyr ediib gurdb gibi

Hayali Bey G 7/3 (Tarlan, 1945:394)
Dost-Diisman

Sevgili kaynakli cevr ve cefa asik tarafindan liituf olarak goriilir. Ahmed Pasa bu yaklasimi, ¢ektigi
cefay1r makul gorenleri dost, gormeyenleri diisman olarak telakki etmek suretiyle destekler:

Bana dil-berden indyet istemen ey dostlar
Sanmasin diisman beni kadr-i cefdsin bilmedim
Ahmed Pasa G 191/14 (Tarlan, 1992:snb.)

Asikligin keyfiyeti diigar kalnan melametle orantili oldugu igin melamet arttik¢a asikligin keyfiyeti de
artar. FuzGli’nin dost olarak seslendigi varlik sevgilidir. Sevgiliye olan ilgi alemin (rakip)
diismanligini harekete gecirir. Fuzili, dost-diisman karsitligindan yararlanarak ask melametinin, asik
ve sosyal ¢evre lizerinde olusturdugu hali anlatir:

Dostum dlem seniingiin ger olur diismen bana
Gam degiil zira yetersin dost ancak sen bana

Fuzili G 4/1 (Parlatir, 2012:184)
Ferahhk-Darhk

Her insamin imtiham1 aym diizeyde olmaz. insanlik tarihinde imtihanlarin en agirma diicar kalan
kesimlerden biri peygamberlerdir. Dolayisiyla timmetlerin bagina gelen elim musibetler makul
karsilanir. Asik, care arayisinda oldugunda basina bin tiirlii bela gelir, ferahlik istediginde ise diinyas
daralir. Bu yaklasimlar as1gin diinya imtihaninin inisli-¢cikigh yansimalarini1 géstermektedir:

Istesem bir ¢dre bin nd-carlik yiiz gosteriir
Viis at istersem genis diinyd basuma tar olur

Nev’i G 121/2 (Tulum ve Tanyeri, 1977:227)
Gam-Seving

Asigm duygu durumunun sekillenmesinde belirleyici olan varlik sevgilidir. Sevgili goriilemediginde
iziilme, goriildiiglinde neselenme hali yasanir. “Gérmezsem gamdan, goriirsem mutluluktan 6liirim”
karsithik ifadesi, 6liimiin as18a kader olarak yazildigini gdstermektedir. Bu duygu karsithiginda degerli
olan durum, 6lim hadisesinin sevgili ugrunda ger¢eklesmesi, yani sonugtan ¢ok siirecin onem arz
etmesidir:

Gormesem bir giin yiiziin ey meh beni gam 6ldiiriir
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Ger goriirsem zevk ti sadi gordiigiim dem oldiiriir
Zati G 286/1 (Tarlan, 1967:286)

Insanoglunun hayatinda inis-¢ikislar yasamir. Kisi, bazen iiziintii veren bir olay karsisinda
hiiziinlenirken bazen de nese veren bir olay karsisinda sevinir. Asik gamu siirekli yasarken seving
duygusunu arada bir telezziiz eder. Beyitte gam-seving duygularinin asiktaki yansimalari istithdm
yoluyla ifade edilmistir:

Alemde gam kisiye dem-d-dem geliir gider
Adem mi var ki ‘dleme hurrem geliir gider

Ibn-i Kemal G 105/1 (Demirel, 1996:71)
Gokyiizii-Yeryiizii

Asik ve sevgili tasvirleri yapilirken kozmik aleme ait unsurlardan yararlanilir. Klasik siir geleneginde
gok, yiicelik ve ululugu simgeledigi i¢in sevgilinin; yer ise degersizlik ve alcakgoniilliiliigi
simgeledigi i¢in asigin benzetileni olarak hayal edilir. Gokten yagan yagmur taneleri, aglamayi;
yeryliziiniin canlanmasi ise giilmeyi karsilar. Sevgiliyi aglayan bir varlik olarak telakki etmek klasik
Tiirk siirinin muhteva gelenegine aykir1 bir yaklasim oldugu i¢in Ahmed Pasa’nin bu beyitte 6zgiin bir
yaklasim ortaya koyarak asigi, gokyiizii; sevgiliyi, yeryiizii olarak telakki ettigi diisiiniilmektedir.
Goglin/yagmurun, eril; yerin/topragin, disil yapida olmasi bu yaklagimi desteklemektedir. Beyitte
asuman-zemin karsit kavramalari ile asik ve sevgilinin benzetildigi varliklar; aglamak-giilmek karsit
eylemleri ile yasadiklar1 haller tasvir edilmistir:

Asik u ma’sika benzer dsuman ile zemin

Kim biri agladiginca birisi handan olur 114
Ahmed Pasa G 92/5 (Tarlan, 1992:snb.)

Giil-Diken

Asik ve masukun uyuma/dinlenme siirecinde yararlandiklari araglar (dosek, yastik vb.) karsithklardan
yararlanilarak tasvir edilir. Bu baglamda sevgilinin benzetileni olarak goriilen giiliin déseginin, nesrin
cigeginden yapildigi; asigin benzetileni olarak goriilen biilbiiliin yastiginin ise dikenden yapildig: ifade
edilerek iki tip arasindaki konum farki kullandiklar araglar aracilifiyla anlatilir:

Bister-i nesrinde yatan giil ne bilsin halini
Biilbiil-i suridenin kim hdrdan balini var

Ahmed Pasa G 52/6 (Tarlan, 1992:snb.)
Giinah-Sevap

Din insan hayatinin sekillenmesinde belirleyici giic oldugu ic¢in kul ortaya koydugu tavrin ahiret
vechesine yani sevap ve giinah boyutuna bakarak hareket eder. Hayall Bey, zahide seslenerek kadeh
¢ekmek giinahsa sen sevap islemeye devam et biz giinahi ¢ekelim, diyerek zahidi kinayici olmasi
hasebiyle tenkit eder. Sarap, mecazi olarak agki karsilar. Beseri veya ilahi agki telezziiz etmek, bir¢ok
amelden tistiin goriiliir. Keza sevgili ugruna igilen sarap giinah da olsa ugruna igilen varlik nedeniyle
degerlidir. Beyitte sarap igme (aski telezziiz etme) ediminin asigin tasavvur aleminde giinah isleme-
sevap kazanma ikilemini yasattig1 goriilmektedir:

Zahidd sagar ¢cekmek eger oldu ise giindh

Sen sevab icre bulun biz bu giinahi ¢ekeliim
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Hayali Bey G 15/3 (Tarlan, 1945:277)
Giindiiz-Aksam, Gece-Sabah

As1in murad: sevgilinin yiiziinii gormektir. Ancak sa¢ rakip gibi sevgilinin yiiziinii orttiigii icin bu
murat ger¢eklesmez. Asigin karamsar hali tasvir edilirken zamana dair unsurlardan yararlamlr.
Sevgilinin giizellik unsurlarindan sa¢ karanligi/aksami, yiliz ise aydinlhigi/giindiizii sembolize eder.
“Her giiniin (giindiiz) aksami olur.” paradoksal ifadesiyle de yasanan bu sikintili hal makul bir
gerekceye baglanir:

Mahv ider revnak-z ruhsdruni ziilf-i siyehiin
Kangt giindiir ki anun ahiri ahsam olmaz
Seyhiilislam Yahya G 142/3 (Kavruk, 2001:181)

Asiklar dertli/hasta olduklar1 i¢in geceleri rahat bir uyku uyuyamazlar. Dertlerini diisiiniirken
icerisinde bulunduklar1 mekanin (muhit) unsurlariyla ilgilenerek acilarmi kismen de olsa azaltma
cabasi i¢inde olurlar. Gece uyuyamamak, dertli olma; yildiz saymak ise miicbir nedenlerle ortaya
¢ikan bir derdi hafifletme ¢abasi olarak okunabilir. Beyitte asigin sikintili hali tasvir edilirken zaman
methumlarindan (gece-sabah) yararlanilmistir:

Giceler enciim sayaram subha dek
Ey seb-i hecriin bana yevmii’l- hisdb

Fuzali G 37/5 (Parlatir, 2012:204)
Hakiki Asik (Sair)- Mecazi Asik (Mecniin)

Ideal asik 6rnegi olarak goriilen Mecnfin’un, Leyla’nin aski ugruna ¢ole gitmesi/diismesi, melametten
kacis baglaminda degerlendirildigi igin Mecnlin gafil olarak telakki edilmistir. Hakiki as1gin sevgilinin
esiginden ayrilmamasi hatta bu ugurda can vermesi gerektigi salik verilir. Tenha mekéanlara (¢ol, vadi)
gitmek/kagmak; “sevgiliyi birakip uzaklara gitmek ve sevgiliyi birakip baska ilgilere kapilmak
anlamlarima da geldigi i¢in” (Akarsu, 2007:164) Mecniin’un askinin mecazi olarak degerlendirildigi
diisiintilmektedir:

‘Astk odur ki yari isiginde can vire
Mecniin-1 gdfiliin harekati yabdnediir

Seyhiilislam Yahya G 87/2 (Kavruk, 2001:127)
Hekim-Hasta

Klasik Tiirk siirinde asik, hasta; sevgili, hekim; ask ise hastalik olarak telakki edilir. Ask
kahramanlarindan sevgili hastalar1 tedavi edebilen alim bir hekim, asik ise cahil bir hasta olarak
goriiliir. Bu paradoksal yaklasim, “felsefi bakis agisiyla degerlendirildiginde cahil hastalarin (asik)
diinyanin, hayatin ve yaradilisin swrlarini bilmeyenler alim olan tabibin (sevgili) de bu siwrlart bilen
kimse oldugu diistiniilebilir.” (Bayram, 2009:96):

Cahil olanlar hastadur ‘alimsin ana iy tabib

Her hastanun eyvamina buhrdn geliir buhran gider

Karamanli Ayni G 192/4 (Mermer, 1997: 306)
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Helal-Haram

Kutsallik atfedilen varliklar (Allah, sevgili, hiikiimdar) i¢in 6denen bedeller degerli goriiliir. Sevgili
hem mecazi hem de hakiki agkta asigin hayatinin anlami ve mihver varligidir. Her héliyle (celal veya
cemal sifatlarinin tezahiirii) hos karsilanir. Mecazi ask ugruna 6denen bedeller haram olsa da ilahi ask
icin koprii mesabesinde oldugu icin helal goriiliir:

Cdanlar fedd-y1 gamze-i bi-dadidur eger
Kan dokse de o cesm-i hardmi heldl olur

Kami G 76/6 (Erisen Yazici, e-kitap:211)
Isik-Karanhk/Siyahhk

Tasavvufi anlayis geregi asiklar/arifler yiiceligi temsil eden kozmik unsurlarla benzerlik noktasinda
iligkilendirilir. Beyitte asik/arif giinese benzetilmistir. Karanliklar1 aydinlatan bir arag olmasina
ragmen giinesin dlemi karanlik hale getiren bir 1s18a sahip oldugu ifade edilmistir. Giines 1s1g1n1n
alemi karartmasi tezat bir durumdur. Bu durum tasavvufl bir metafor olarak “vahdetin kesreti kusatip
yok etmesi, kesretin ortadan kalkmasi Allah’in zatindan baska bir varligin kalmamasi” (Senddeyici,
2014:186) baglaminda degerlendirilmelidir:

Ozge hursidiiz ziyamuz ‘Glemi tarik ider
Turfa sem ‘iz su ‘lemiizdiir hem yine pervanemiiz
Fehim-i Kadim G CXXIV2 (Uzgér, 1991:470)

Karamsar ruh haline sahip olanlar, diinyayr aydinlatan kozmik unsurlardan yildizlarin 1181
karanlik/siyah olarak algilar. Fehim-i Kadim, “Giines, ah ejderine benzeyen dumanimin yakiciligindan
sevgilinin saglart gibi siyah 11k oldu. ” ifadesiyle asigin karamsar ruh halini siyah 11k tezadiyla nazara
sunar:

Gisii-y dilriiba gibi oldi siyeh-su‘a
Stiz-1 duhdn-1 ejder-i dhumdan dfitab

Fehim-i Kadim G XV/5 (Uzgér, 1991:324)
Ipek-Sal

Atlas ve diba zenginlik ve gdsterisi, sal ise fakirligi simgelemektedir (Obek, 2009:132). Insanlar i¢ ve
dis goriiniislerine gore degerlendirilirler. Agsiklar arif olduklar igin dis goriiniisii onemsemezler,
dolayisiyla pejmiirde goriniirler. Fakr halini benimseyen Baki, agk ehlinin yiiceligini anlatirken
zenginligin emaresi olan ipek elbise ile fakirligin emaresi olan sal arasindaki karsitliktan yararlanir:

Ehl-i dil cime-i dibd ile zibdlanmaz
Bakyya ‘arif olan kimseye bir sal yiter
Baki G 151/5 (Kigiik, 1994:196)

Hak asiklarn nefse miiteveccih olan arzu ve isteklerden yiiz c¢evirerek fakr halinin geregini yerine
getirirler. Beyitte fakr hali “ciplak bedene sal cekme”, zenginlik ise “ipek kumas giyme” karsitligiyla
tasvir edilmistir. Asiklar, Allah’mn rizasim esas aldiklari igin diinya zevklerine meyletmeyip fakirlikle
iktifa etmislerdir:

Hayali fakr salina ¢ekenler cism-i urydnt

Anunla fahr iderler atlas u dibayr bilmezler
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Hayali Bey G 7/5 (Tarlan, 1945:126)

[zzet-Degersizlik/Zillet

Klasik Tiirk siirinde sevgili, izzet sahibi; asik ise zillete diismiis bir varlik olarak telakki edilir. Diisiis
veya zillet hali kisinin muhit ve meclis arkadaslarindan da anlasilir. Bu meyanda sevgilinin kapisinda
bekeilik eden kopeklerle ayn1 mahallede bulunma, asik agisindan izzet olarak goriiliir. Bu durum
sevgili ugruna alinan her tavrin, murat edilen her roliin degerli goriildiigiinii géstermektedir:

Dostum kityunda ben hora heman ‘izzet yeter
Itleriinle bir gice kityunda mihman isterem
Mihri G 110/4 (Arslan, e-kitap:109)

Asik, tekamiil yolculugu siirecinde inis-ikislar yasar. Inisler, deger kaybi gibi degerlendirilse de asiga
deger katan, onun miicadele azmini arttiran giice doniisebilir. Nitekim Hz. Yusuf’un kuyu ve zindan
ile imtihan (inig) onu Misir azizligi izzetiyle onurlandirmistir. Beyitte olusturulan izzet-zillet tezadiyla
tekamiil yolculugunun u¢ menzillerinin yasattigi haller anlatilmustir:

Her zilletin elbetde izzet var icinde
Seyr et ¢ceh-i Ken’ani ne devlet var iginde

Seyh Galib G 296/1 (Okgu, e-kitap:snb.)
Kéabe-Puthane

Klasik Tirk siirinde asigin gonlii, Allah’in tecelli ve tezekkiir mekani olarak goriillen Kabe’ye
benzetilir. Goniilde Allah’tan bagka bir suretin viicut bulmasinin yanlishgi, Kabe’ye puthane deme
yanlighigi ile ayn1 mesabede goriilmiistiir. Puthanede kesreti/rakibi temsil eden suretler bulunurken
Kéabe’de/goniilde yalnizca vahdet tecellileri bulunur. Karsit iki inancin (tevhid dini-sirk dini) mabetleri
emsal gosterilerek as1g1in duygu diinyasi yansitilmaya galigilmistir:

Gonliinde seniin gayr u siva stiireti neyler
Layik mi bu kim Ka ‘beye biit-hdne disiinler

Seyhiilislam Yahya G 102/4 (Kavruk, 2001:133)
Kafur-Karanfil

Kafur, Hindistan ve Cin’de yetisen bir agag tiirii olup zamkindan beyaz, seffaf bir madde elde edilir.
Hekimlikte kullanilan bu madde (Devellioglu, 2008:481) sevgilinin yanagi ve gerdani i¢in benzetilen
olarak kullanilir. Sevgilinin yanagi, beyazlig1 ve giizel kokusu bakimindan kafura; ben’i ise renk ve
koku bakimindan karanfile benzetilir. Siyah kendisini en iyi beyazda gosterir. Tasavvufta yanak,
vahdet; ben ise kesret olarak telaki edilir. Vahdetin kesrette tecellisi baglaminda degerlendirilebilecek
kafur-karanfil karsithigi, ideal giizellik tasvirinde arag olarak degerlendirilmistir:

Her kim yiiziinde benleriin gérmis degiil bilmez nediir
Kdfir-1 ‘arz iizre ol hal-i karanfiil nicediir

Seyhi G 78/2 (Biltekin, e-kitap:128)
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Keder-Huzur

Sevgili ugruna cekilen keder, sikint1 degil zevk verir. Dolayisiyla asik, sevgili i¢in kederlendiginde
huzur bulur. Beyitte keder-huzur karsithigi, bu hallerin sik¢a yasandigi zaman dilimleri (sabah-akgsam)
araciligryla anlatilmistir:

Zevki kederde mihneti rahatda gérmiisiiz
Ayinedir biri birine subh u sdmimiz

Seyh Galib G 110/3 (Okgu, e-kitap:snb.)
Kerkes-Anka

Klasik Tiirk sairleri, duygu ve tasavvurlarin agiklarken akbaba ve anka gibi belirli yonleriyle 6n plana
cikan kuslarin bazi 6zelliklerinden yararlanir. Akbaba, lese tevessiil eden dolayisiyla degersizligi
temsil eden bir kus iken anka, kemik ve dumanla beslenen, yiiceligi temsil eden bir kustur. Fuzili
kendisinin de dahil oldugu asiklar ziimresini anka kusuna benzeterek diinyevi mansiplarin pesine
diismeyi elestirir. Kanaat ile iktifa etmeyi onemseyen siir, kerkes-anka karsith@indan yararlanarak
asiklar ziimresini yticeltir:

Cife-i diinyd degiil kerkes gibi matlibumuz
Bir boliik ankdlaruz Kaf-1 kand’at bekleriiz

Fuzili G 120/ 3 (Parlatir, 2012:257)
Kole-Hiir

Servi, uzun bir bitki oldugu i¢in sevgilinin boyunun benzetileni olarak goriiliir. Beyitte sevgilinin boyu
serviden uzun hayal edilmis, salinan servinin sevgilinin boyuna kdle oldugu dolayisiyla kullugunu
dogru bir sekilde yaptigi i¢in (had bilme) sevgili tarafindan azat edildigi ifade edilmistir. Bu
yaklasimla sevgili otoriteyi temsil eden bir gili¢ olarak diisliniilmiis ve kole-azat karsitligindan
hareketle sevgilinin yiiceligi tasvir edilmistir:

Bendeyidi bunca yillar kaddine serv-i revin
Dogrulukla kulluk itdigiciin dzad eyledi

Hoca Dehhani (Yakut vd. 2017:32; Sarag, 2017: 60-61)
Kosk-Zindan

Imtihan yeri olan diinyada kimi insanlar rahathik kimisi ise sikintilar i¢inde yasar. Bu durum yazgi
olarak telakki edildigi i¢in sorgulanmaya tabi tutulsa da kadere riza gosterilir. Beyitte diinyanin kimine
zevk ve sefd koskii kimine ise sikintilarla 6zdeslesen zindan oldugu ifade edilmistir. Asiklar ayrilik
halini daimi olarak yasadiklari icin diinya onlara zindan, diger insanlara (rakip) ise miiferrih bir
mekandir:

Bu cihan kimine kasr-1 tarab u ‘ays u safa
Kiminiin mihnet ile basina zindan ancak

Baki G 238/3 (Kiigiik, 1994:247)

Mescit-Meyhane

Klasik Tiirk siirinde rint-zahit karsitlig1 onlarla 6zdeslesen mekanlara yansitilarak anlatilir. “Meyhdne;
hakikate, yani aska ulagilan yer; mescit ise 6zden uzak sekil ve kabukla ugrasilan yerdir.” (Yildirim
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ve Akdemir, 2017:170). Rint, 4s181; zahit, rakibi temsil eder. Ozii 5Snemseyen asik, sevgilinin rizasin
kazanma konusunda verdigi miicadelede layikiyla anlagilmadig1 icin melamete ugrar, garesizlik i¢inde
kalir. Necati, bu caresizligi/cikmazi/arafta kalma durumunu mescit-meyhane; helal-haram
karsitligindan yararlanarak anlatir:

Mescide koymadilar mey-kededen siirdiler dh
Ne heldle yarar olduk ne hardama n’ideliim

Necati G 357/2 (Tarlan, 1997:361)
Meyhane i¢i-Meyhane Disi

Asiklarin mekani olan meyhane, 6nemli eglence mekanlarmdandir. Umumiyetle miidavimi dertli
insanlar olan meyhaneler zahiren sikici goriiniir. Ancak dert ehli burada sarabin etkisiyle (gecici de
olsa) dert ve sikintilarini unuttugu i¢in onun agisindan ferah bir mekandir. Rint bir tavir ortaya koyan
Nedim, mekanlarin asil mahiyetlerinin anlagilmasinda dis goriiniis veya 6n yargili bakislarin degil i¢
goriiniis ve mahiyetin dnemli oldugunu ifade eder. Mekan, bireyin ruh haline gore sekillenir (disardaki
icerdelik) ve algilanma durumuna gore kapali veya agik mekdn (Dogan vd. 2019:314) olarak
degerlendirilir. Beyitte meyhane paradoksal bir yaklasimla tasvir edilmistir:

Mey-hdne mukasst gériiniir tagradan ammd
Bir baska ferah baska letdfet var iginde

Nedim G 143/2 (Macit, e-kitap:snb.)
Muhabbet-Kin

Hayali Bey, sevgili odur ki kendisine muhabbet besleyene kini olsun, 4s181m1 6ldiirmek onun hiiner ve
adeti olsun, ifadesiyle klasik Tiirk siirinin geleneksel sevgili tasavvurunu belirlemenin yan1 sira devrin
sanat ve belagat anlayisim ortaya koyar (Aktas, 2004:98). Asigin muhabbetinin kin seklinde karsilik
bulmasi, anlam bakimindan karsit bir durum olmanin yami sira sevgilinin 4si18a olan kategorik
yaklagimini ortaya koymaktadir:

Dilber oldur ki mahabbet edene kini ola
‘Asik oldiirmek anun san ‘at ii dyini ola

Hayali Bey G. 19/1 (Tarlan, 1945:105)
Miisliiman-Sanem/Kéfir

Tarihte Miisliimanlar ile gayrimiislimler arasinda aci1 sonuglar doguran savaslar yasandigi i¢in klasik
Tirk sairleri asik ve sevgiliyi tasvir ederken bu kavramlarin anlam ve tarihsel cergevesinden
yararlanmistir. Kafirligi din farkliligindan ziyade zalimlik baglaminda ele almistir. Kendilerini asik ile
aynilestirdikleri i¢in sevgilinin asiga sayeste gordigli zulmi, inancinin geregi olarak gdrmiis ve bu
baglamda degerlendirmistir. Beyitte Hristiyanlik inancina ait “ziinnarin1 kesmek” ve “sagini kesmek”
ritiiellerinden yararlanilmistir. Sevgili sacin1 kesmis fakat kafirligini birakmamis; ziinnarin1 kesmis
fakat Miisliiman olmamistir. Burada sevgilinin dinin geregini yerine getirme konusunda yasadig
celiski ele alinmistir. Sevgilinin inanciyla ¢elisen baz1 eylemlerden heniiz uzaklagmadigini, asiga karst
olan tavirlarinda olumlu bir degisimin yasanmadigini karsitlik ilgisi kurarak anlatir:

Ziilfiin gidermis ol sanem kafirligin komaz heniiz
Ziinndrini kesmis vell dahi miiselman olmamig

Ahmed Pasa G 128/4 (Tarlan, 1992:snb.)

wmm
T

119



Sevgilinin asiga cevri zuliim olarak telakki edildigi i¢in sevgili, kéfir; asik ise Miisliiman olarak
degerlendirilir. Bu baglamda “cevretmekten vazgecme” edimi Miisliimanlik emaresi olarak
degerlendirilir. Necatl, Miisliiman-kafir karsithigindan yararlanarak asik -sevgili arasindaki derin
ayrigmayi1 ifade eder:

Dahi cevre pesiman olmadun mi
Be hey kdfir miiselman olmadun mi
Necatl G 594/1 (Tarlan, 1997:517)
Olii-Diri
Yasam ve Oliim, duygularin sekillenmesinde belirleyici olan siireclerdir. Klasik Tiirk siirinde
sevgilinin giicii tasvir edildiginde yasama dair bu iki siiregten yararlanilmistir. Seyhi, Hz. Meryem ve

Hz. Isa mazmunlarina telmih yaparak tezat sanatina yer vermistir. “Oliiden diri gikarma” paradoksunu
isledigi beyitte sevgilinin dudaklarinin (s6z, nefes) as18in yagsamu lizerindeki etkisini anlatmigtir:

Oliiyi diri kildugin isitse lebleriin
Togurmaz idi ‘Isi” (y)i Meryem didiikleri

Seyhi G CXCI/4 (Biltekin, e-kitap:189)
Rint-Zahit
Paradoksal imajlarin klasik Tiirk siirinde kullanilmasinin temelinde vahdet-i viicut diislincesi vardir.
Ozellikle Sebk-i Hindi’nin iislup 6zelligi olan bu kullanim, vahdet-i viicut nazariyesinin islendigi
siirlerde daha bariz bir bigimde goze carpar. Vahdet-i viicut anlayigina gore varlik tek ve Allah’tan
ibaret oldugu i¢in imajlarin paradoksal, kavramlarin karsit olusu mutlak varligin yansimalar
baglaminda degerlendirilmelidir (Babacan, 2012:375). Nitekim beyitte “Ey N&’ili! Goniillerin,
renksizligin renginden haberdardir zira her biri meyhanenin zahidi, tekkenin rindi olmustur.”

ifadesiyle renk-renksizlik, rint-zahit, meyhane-tekke karsithgindan yararlanilarak asigin gonliiniin
igerisinde bulundugu paradoksal hal tasvir edilmistir:

Reng-i bi-rengiden dgeh dilleriin ey Na'ilt
Zdhid-i mey-hdne rind-i hankdahdur her biri
N#’ili-i Kadim G 362/5 (ipekten, e-kitap:549)

Sultan-Dilenci

Klasik Tiirk siirinde asik ve sevgili tasvirleri yapilirken otoriteyi temsil eden gili¢ (sultan, sah),
sevgilinin; caresizlik ve zayiflik gibi halleri temsil eden varliklar (dilenci, kole) ise asigin benzetileni
olarak degerlendirilir. Bu baglamda Avni, toplumsal tabakalasmanin iist ve alt kesimini temsil eden iki
varligin (sultan, geda) zithgmdan yararlanir. Sevgiliye ulasmanin zorlugunu bir dilencinin otoriteyi
temsil eden makamlari agmasinin zorlugu ile iliskilendirir. Bu yaklagim, ulagilmaz sevgili imaji
baglaminda degerlendirilebilir:

Her zeman ‘dsiklara varmak der-i canana giic
‘Arz-1 hal itmek geddlar hazret-i sultdna gii¢
Avni G 6/1 (Dogan, e-kitap:3)

Deger atfedilen varliklar (agk, vuslat) hazineye benzetilir. Hazine, otoriteyi temsil eden giiglerin
maiyetinde olur. Dilencinin maddi anlamdaki muhtagligindan 6tiirii hazineye erisme arzusu ile ask

wmm
T

120



miiptelast 4s18in manevi muhtacligindan &tiirii agk hazinesine ulagma arzusu arasinda iliski kurulur.
Sevgili, sultan olarak hazinelerin sahibi, agik da bu hazineye ulagsma azminde olan dilenci olarak
tasavvur edilir. Sultan-dilenci karsithgindan yararlanilan beyitte, ask hazinesine vasil olma edimi,
degerli madenleri muhtevi bir hazineye sahip olmakla esdeger goriilmiistiir:

Genc-i ‘tskun bir geddya olsa sultanum nasib
Basa ilter devleti diinyd ganindan el ¢eker

Emri G 115/4 (Sarag, e-Kitap:snb.)
Siileyman-Karinca

Klasik Tiirk sairleri asik-masuk tasvirinde bulunurken basta Siileyman-karinca olayr olmak lizere
Siileyman Peygamber mazmunundan yararlanir. Siileyman, sevgilinin; karmca ise asigin benzetileni
olarak goriiliir. Siileyman Peygamber, kudret ve giiciin; karinca ise acizligin sembolii (Senddeyici,
2014:16) olarak degerlendirildigi icin asik-sevgili tasviri yapilirken karsitlik ilgisi olusturulur:

Inceldise hecr ile karinca gibi biliin
Firkat nice bir ola Siileymdn ire umma
Hoca Dehhéni G 98/4 (Ersoy ve Ay, 2017:127)

Zati, muhtaglik hali igerisinde olan karincay1 as181n, miihriiyle kdinata hitkkmeden yani otoriteyi (adeta)
mutlak anlamda elinde tutan Siileyman’1 ise sevgilinin benzetileni olarak goriir:

Zati-i mira eliinden geldiigince eyle liutf
Hdtem-i hiisn ey Siileymdn-istihdr elden gider

Zati G 288/5 (Tarlan, 1967:288) 121

Seker Helvasi-Zehir

Diinyanin gegiciligi zehirli bir helvaya benzetilir. Agik/salik diinya nimetlerinin tathligma aldanarak
gecici olan diinya hayatim1 zehre doniistiiriir. Helvanin lezzeti/tathligi nasil ki geciciyse diinya
lezzetlerinde de benzer bir durum s6z konusudur. Beyitte hikemi bir eda ile gegici diinya hayatina
aldanma diisiincesi, seker helvasinin lezzeti ve zehir karsithigr ile ifade edilmistir:

Halvd-yi fend zehr ile dlidediir amma
Cekmek eli gii¢ gizliice lezzet var iginde

Nabi G 696/2 (Bilkan, 1997:980)
Sohreti Terk Etmek- itibara Meyletmek

Asiklar, Allah’in rizasim esas aldiklari icin diinyevi makam ve mansiplar1 onceleyip elde etme kaygisi
icerisinde olmaz. Beyitte hikemi bir eda ile asiklarin diinya algis1 yliceltilirken rakip goriilenlerin
diinya algisi elestirilmistir:

Reh-i Mevlevide Galib bu sifatla kaldr hayrdin
Kimi terk-i ndm i sana kimi itibare diisdii

Seyh Galib G 311/7 (Okgu, e-kitap:snb.)

wmm
T



Uyku Hali-Uyanikhik Hali

Diis ve uyamk olma hali, kisinin giinliik hayatimn rutinlerindendir. Asik sevgiliye derin bir
muhabbetle baglandigi icin giinliik hayatinda aklin siirlarimi zorlayan bazi davraniglar sergiler. Bu
davraniglardan biri de sevdigi kisinin riiyada baskasi/rakipler tarafindan goriilmesin diye feryat edip
kimseyi uyutmamasidir. Aglayip inlemek asiklarla 6zdeslesen bir davranistir. Bu davranis kiskanglik
hasebiyle yasanir. Beyitte uyku ve uyaniklik halleri karsitlik ilgisi kurularak anlatilmig, bunun yan
sira “diiste goriip asik olma” (Kolunsag vd. 2019:68) motifinin anlam ¢ergevesinden yararlanilmistir:

Yari kimse diisde goriip dsik olmasin deyii
Halki wyutmaz benim ettigim efgdn her gece
Ahmed Pasa G 257/4 (Tarlan, 1992:snb.)

Hosa giden riiyalarin uzun siirmesi konusunda insanoglunda belirli bir istek s6z konusu olur. Necati,
sevgilinin diiste goriilmesi halinde insanin (asik) ebediyete kadar (uykudan) uyanmak istemedigini
ifade ederek sevgilinin asigin duygu ve tasavvur alemindeki etkisini diiste olmak-uyanik olmak
edimlerinin karsithigindan yararlanarak ifade eder:

Seni diigiinde gére idi bir adem
Ebed olunca bidar olmaya idi
Necatl G 582/7 (Tarlan, 1997:509)

Tamdik-Yabanci

Asiklar, arif olduklar icin insan sarrafi olarak da degerlendirilebilir. Bireysel ve sosyal iliskilerini
diizenlerken arifligin geregi olarak muhataplarinin hallerine gore tavir alir. “Tamidiga tanidik-
yabanciya yabanci olabilme” tasarrufunu ortaya koymak bu baglamda degerlendirilebilir. Karsit
kavramlardan “tanidik” ile Allah dostlari, “yabanci” ile rakip veya vahdete ulasma tasasi olmayanlar
kastedilmistir:

Farigiiz kayd-i1 cihandan ‘dsik-1 divaneyiiz
Asindya dsind bigdneye bigdneyiiz

Fehim-i Kadim G CXXXIV/1 (Uzgor, 1991:482)
Tath Giiliis-Asik Surat

Sevgili, klasik Tirk siirinde genellikle tek yonlii olarak tasvir edilirken Ahmed Pasa, onu seker
dudakli, tath gilisli; catik kasli, ortaligi karistiran keyifsiz biri olarak tasvir ederek geleneksel
anlayistan farkli bir sevgili tipi ortaya koyar. Bu tipin vasat insan tipine yakin bir bigimde tasavvur
edilmesinin nedeni karsit vasiflari ihtiva etmesidir:

Ol seker-leb nice stir-engiz ii tiirs-ebrii ise
Telh-ays olman ki geh geh hande-i sirini var

Ahmed Pasa G 52/2 (Tarlan, 1992:snb.)
Tutulup Kalmak-Kag¢ip Kurtulmak

Mecniin, klasik Tiirk siirinde ideal asik 6rnegi olarak tasavvurlara konu edilir. Leyld onun tekamiil
yolculugunun en 6nemli menzilidir. Beyitte Leyla ayak bagi/diigiim olarak disiiniilmistiir. “Diigiim

wmm
T

122



karisikligin, ¢oziilmezligin gostergesidir. Dilimizde engelleme ve sabote etme yéniiyle ayak bagi terimi
de kullaniimaktadir.” (Yildirim ve Akdemir, 2017:165). “Tutulup kalmak”, ayak baginin asigi
edilgenlestirmesi; “kacip kurtulmak” ise iradesini etkin bir bi¢imde kullanacak 6zneye doniismesi
baglaminda degerlendirilebilir. Mecniin, Leyld’nmin askindan ¢ollere diismiisken beyitte ¢dl,
sinirlandiran unsurlardan (Leyla, baglanma) kurtulmak i¢in sigiilan mekan olarak telakki edilmis ve
acik mekan olarak algilandigi i¢in asigin kendisini buldugu, bekaya eristigi yer olarak goriilmiistiir:
Giriftar olayazdi pdy-bend-i ‘akd-1 Leyldaya
Kacgup sahralara kurtuldi Mecniin hane kaydindan

Seyhiilislam Yahya G 285/2 (Kavruk, 2001:341)
Var-Yok

Klasik Tiirk siirinde sevgilinin bazi giizellik unsurlar1 ulagilmazligimi ifade etme baglaminda higlik,
yokluk, hayal, anlam ve diisiince gibi soyut kavramlarin yani sira (Erdogan, 2013:XIV) kiiciikligii
sembolize eden somut kavramlarla tasvir edilir. Bu baglamda gonca, mim harfi, nokta ve hatta yokluk
kavrami agzin benzetileni olarak kullanilir. Kiigiik agzin idealize edilmesinin nedeni, estetik goriilmesi
ve sevgilinin as18a dair diisiincelerinin bilinmesi veya anlasilmasinin gii¢ olmasidir. Bu gli¢ durum
var-yok karsitligi ile ifade edilmistir:

Bilmez idiim bilmek agzun swrrimi diisvar imig
Agzuni dirlerdi yok didiiklerince var imig

Fuzili G 130/1 (Parlatir, 2012:264)
Viicut Bulmak-Fani Olmak

Tasavvufi anlayisa gore mutlak varlik Allah’tir. Vahdet-i viicut anlayisini 6zetleyen “La mevcide illa
HO” ibaresinden anlasildig1 iizere Allah diginda viicuda biiriinen hi¢bir sey varlik olarak kabul
edilmez. Bu baglamda esik mekan 6zelligi tasiyan diinyada viicut bulan her varligin fenaya ermesi
mukadderdir. Hikemi bir edanin hakim oldugu bu beyitte gelmek-gitmek karsit eylemleri ile mutlak
varlik disinda varlik olarak telakki edilen herkesin (asik -masuk) yokluga mahkiim oldugu
anlatilmistir:

Iy ibtida vii intihd bilen zuhaldendiir bu sz
Evvelde dhirde gelen oglan geliir oglan gider
Ayni G 192/6 (Mermer, 1997:307)

Ozii/cevheri temsil eden goniil, ildhi muhabbeti ihtiva ettigi i¢in bekaya ulasirken, 4riz mahiyetinde
olan can ve ten fena bulur. Nitekim madde alemi gegici bir mekan iken ména alemi bakidir. Fani olani
baki kilan gii¢ salikin eregidir. Beyitte sevgili ugruna fenafilldha erme ereginin silike bekabillaha
erme firsat1 dogurdugu ifade edilmis; fend-beka karsitligindan yararlanmlmistir:

Dildedir mihrin ko hak olsun yolunda cdn u ten
Ben oliirsem dlem-i mandda bakidir goniil

Nef*1 G 84/3 (Akkus, e-kitap: snb.)
Yikmak-Yapmak

As1gin gonlii ayriliktan otiirii yikilmis ve virane olmus bir eve benzetilir. Sevgili zalim bir tip oldugu
icin kisiliginin geregini yapar. Onun yikici tavr asik tarafindan da murat edilir. Beyitte yikma fiilinin
diizeyi kinayeli kullanilan “tas iistiine tas koymamak™ deyimi ile (Aktas, 2004:96) ortaya konulmustur.
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“Yap” sozciigii hem “imar etmek” hem de “bir davranisi siirdiirmek” anlamlarina gelecek sekilde
tevriyeli olarak kullanilmistir. Yapmak-yikmak karsitligindan hareketle asigin goniil hanesinin
icerisinde bulundugu kaotik hal tasvir edilmistir:

Dil hanesini yik koma tas iistiine bir tag
Sen yap ani iller ana virdne disiinler

Seyhiilislam Yahya G 102/3 (Kavruk, 2001:133)
Zayiflik-Agirhk

Asik, madde aleminde sevgiliye nispetle bir saman ¢opiinden daha zayif telakki edilir. Saman ¢opii
ayni zamanda degersizligi sembolize eder. Ahirette ise sevgiliye duyulan ask hasebiyle bu zayiflik hali
as1gin manevi agirligimni arttirir, bu artis mahser terazisini bozacak mesabededir. Asiklarin maddi
anlamdaki zayifliklar1 ile manevi anlamdaki agirliklart karsitlik iliskisi kurularak anlatilir:

Na'’ili bir kdhdan da bi-viiciid olsak yine
Bar-i ciirm-i “isk ile mizan-hardb-1 mahseriiz

N#’ili-i Kadim G 161/5 (Ipekten, e-kitap:396)

Sonuc¢

Bu calismada asik-sevgili tasvirlerine iliskin karsitliklarin gazellerdeki yansimalari incelenmis, su
sonuclara varilmistir:

¢ Klasik Tiirk siiri geleneginde ideal giizelligi estetize etme anlayiginin nemsendigi goriilmiistiir.

¢ Gazel metinlerinde sairin anlam diinyas1 ask baglaminda sekillendigi i¢in varlia ask nazariyla
bakilmis, salt maddi agk islenmedigi i¢in de ask duygusu, miiteal bir kavram olarak degerlendirilmis
dolayistyla beseri ve ilahi agk arasinda keskin bir ayrima gidilmedigi tespit edilmistir.

e Klasik Tiirk siirinde en ¢ok kullanilan nazim sekli gazel oldugu igin gazel muhtevali bilimsel
caligsmalar, klasik Tiirk siirinin anlagilmas1 konusunda 6nem arz etmektedir.

¢ Duygu ve hayallerin somutlagmas1 konusunda 6nemli anlatim bi¢imlerinden olan betimleme ile asik
ve sevgili portrelerinin gergevelerinin belirlenmesi saglanmistir.

e Duygu ve hayalleri etkili bir sekilde ifade etme bigimlerinden biri, karsit kavram ve durumlari
karsilagtirmali olarak ele almaktir. Bu baglamda gazel kurgulamalarinda “karsitlik ilgisi kurma” ve
“kargilagtirma yapma” gibi diigsiinceyi gelistirme yontemlerinden sikga yararlanildigi tespit edilmistir.

e Sairin 6zdeslestigi tip asik oldugu icin imgelem alemi ve tasavvur diinyasi ask duygusu baglaminda
sekillenmistir.

o Gazellerde mahviyetkar ve mustarip olarak telakki edilen asik tipi, sevgili ve felegin cevri karsisinda
sabir ve tahammiili kader olarak kabul ederken; gururlu ve merhametsiz bir tip olarak
degerlendirilen sevgili cevr ve cefada bulunmayi kisilik 6zelligi olarak benimser.

e Asik ve sevgili tasvirlerinde kullanilan kavramlarm g¢oklugu/gesitliligi, ilgili konularda yasanan
duygu yogunlugu ve diisiince zenginligi baglaminda degerlendirilmistir.

e Klasik Tiirk siirinde genellikle yiiceligi temsil eden kozmik unsurlardan gokyiizii, sevgili;
degersizligi temsil eden yeryiizli ise asigin benzetileni olarak kullanilir. Ahmet Pasa ise asigi,
gokyliziine; sevgiliyi ise yeryiiziine benzeterek farkli bir bakma bi¢imi ortaya koymustur.
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e Klasik Tiirk siirinde en ¢ok kullanilan anlama dayali edebi sanatlardan biri tezattir. Duygu ve
hayallerin ¢ift yonlii ve daha iyi anlagilmasina katki saglayan tezat sanatinin kullanimi sayesinde,
gazellerdeki soyleyis farkliligi, anlam derinligi/inceligi ve estetik diizey ortaya cikar.

e Tezat duygularin, paradoksal yaklagimlarin gazellerde fazla kullanilmasi, klasik Tirk sairlerinin
karsit kavrama yeteneklerinin anlagilmasi konusunda 6nemli ipuglar verir.

o Tezat sanat1 kullanilirken yer yer karsit kavramlardan (gokyiizii-yeryiizii, aglamak-giilmek, akillilik-
delilik, bahar-hazan, az-¢ok vb.) yararlanilirken metnin baglaminda anlam agisindan karsit olabilecek
kavramlardan da (hekim-hasta, bahge-kafes, bir-bin, biilbiil-karga, damla-deniz; s6hreti terk etmek-
itibara meyletmek vb.) yararlanilmistir.

e Karsitliklar olusturulurken “ziinnarim kesmek-Miisliiman olmamak”, “sohreti terk etmek-itibara
meyletmek™ gibi celigkili ifadelerden yararlanildigi igin ¢eliskili ve paradoksal ifadelerin tezat
sanatinin en énemli dil malzemesi oldugu anlagilmistir.

e Tezat sanatina dair bir¢cok drnegi ihtiva eden bu ¢aligsma, tezat sanatiyla alakali miistakil ¢alismalarin
(tez, kitap vb.) yapilmasi gerektigi kanaatini dogurmustur.
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