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Tarihi ¢ok eskilere dayanan Tiirk tiyatrosu temelde “geleneksel” ve “modern” olmak iizere ikiye ayril-
maktadir. Osmanli’nin son yiizyilina kadar etkinligini siirdiiren geleneksel tiyatro kaliplar1 Avrupa ile kurulan
temaslar akabinde yerlerini giderek Bati tarzi tiyatro anlayisina birakmis, bu degisim “esin, insa ve ihya”
kavramlartyla nitelenebilecek siirecler sonrasinda gergeklesmistir. Osmanli’nin 17. yiizyil itibartyla yiiriitmeye
basladig1 Batiyla temasa gecip iliskileri gelistirme politikasi III. Selim ve II. Mahmud donemlerinde oldukg¢a
etkili bir hale gelmis, Bati tarzi sanat ve tiyatro ile tanigiklik da ger¢ek anlamda ilk bu donemlerde olmustur.
Bu noktada 6zellikle Avrupa’ya gonderilen elgilerin gozlem ve bilgi anekdotlarindan olusan Sefaretnamelerin
oldukea etkili olduklarini sdylemek gerekir. Batiy1 tanima ve bilme noktasinda énemli islevlere sahip olan bu
sefaretnamelerin bir diger ozelligi de 19.yiizyilda insa edilecek olan modern Tiirk tiyatrosunun kurulusuna
izlek ve esin kaynag: olmalaridir. Kuskusuz modern Tiirk tiyatrosu III. Selim ve II. Mahmud’un egilimleri
akabinde Bat1 tarzi sanati tanima, bilme ve esinlenme agamalarini yagsamis, fakat inga ve ihya siireclerini “34
donemi” olarak adlandirdigimiz, padisahlar Abdiilmecid, Abdiilaziz ve Abdiilhamid dénemlerinde gergekles-
tirmigtir. Bat1 tarz1 Tiirk tiyatrosunun insasinda tiglii sacayagi gorevi yiiriiten sozii edilen padisahlar yenilik¢i
ve Batililasma yoniinde ortaya koymus olduklar: irade ve yonetim anlayis: ile Tiirk tiyatrosundaki bu keskin
makas degisiminin mimarlar1 olmuslar, katki ve kazanimlariyla modern Tiirk tiyatrosunun daha kurulus
asamasinda “altin ¢ag” yasamasina yol agmuslardir. Bat: tiyatrosu ile Geleneksel Tiirk tiyatrosu arasindaki iki
temel fark bu donemlerde giderilmistir. Bat1 tiyatrosunun iki karakteristik yapisi s6z konusudur. Biri metne
dayali olmasi digeri de oyunlarin sahnede (tiyatro salonu) sergileniyor olmasidir. Modern tiyatronun kosulu
olan bu iki etmen li¢ padisahin doneminde etkin bir sekilde yerine getirilip hem metinli tiyatroya gegilmis hem
de tiyatro binalar1 yapilarak oyunlarin artik sahnelerde oynanmasi saglanmisti. Yani sira, modern Tiik tiyatro-
suna ait hemen tiim ilkler ve yenilikler bu dénemlerde gergeklesti. Yine, saraydaki sahne sanatlarina iligskin
olusumlar ile 6zel ve azinliklara ait ¢ok cesitli tiyatro gruplar1 bu donemlerde ciddi saray destegi gormiis,
padisahlarin ‘ihsanlar1’ sayesinde tiyatro yasamlarin: siirdiirebilmislerdi. Ayrica Bat1 tarzi sahne gosterilerinin
uluslararast iliskilerin ve diplomasinin araglarindan biri olarak kullanilmasi ve bunun bir devlet kiiltiirii haline
gelmesi de sozii edilen padisahlar donemine aittir. Hiilasa, Tiirk tiyatrosunun modernlesmesine ve dram
sanatina doniismesine iliskin tarihsel veriler ve gergeklikler 15181nda yapilacak her tiirlii degerlendirme, kusku
yok ki, insa ve ihya siirecinde padisahlar1 basat 6zne olarak konumlandirmayi bilimsel bir gereklilik olarak
dikkatlere sunacaktir.
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ABSTRACT

Turkish theater, whose history dates back to ancient times, is basically divided into two categories as
“traditional” and “modern”. The traditional theater patterns, which was alive until the last century of the
Ottoman Empire, gradually left their place to the Western style theater understanding after the contacts with
Europe, and this change occurred after the processes that can be characterized by the concepts of “inspiration,
construction and revival". The policy of contacting the West and developing relations with the West, which
the Ottomans started to carry out as of the 17th century, became very effective during the reigns of Selim III
and Mahmud II, and the first real acquaintance with Western-style art and theater was observed in this period
of time. At this point, it is necessary to say that Sefaretnames which consist of anecdotes of observations and
information, especially from envoys sent to Europe, are quite effective. Another feature of these sefaretnames,
which have important functions in terms of recognizing and knowing the West, they are a source of audience
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and inspiration for the foundation of the modern Turkish theater, which was built in the 19th century. Un-
doubtedly, the modern Turkish theater experienced the stages of recognizing, knowing and being inspired by
Western-style art following the tendencies of Selim III and Mahmud II, but realized the construction and
revival in the “3A period”, which we call the sultans Abdulmecid, Abdulaziz and Abdulhamid periods. The
aforementioned sultans, who acted as triple pillars in the construction of the Western-style Turkish theatre,
became the architects of this sharp change in the Turkish theatre, with the will and management approach they
showed in the direction of innovation and Westernization. The two main differences between Western theater
and traditional Turkish theater were deciphered during these periods. There are two characteristic structures of
Western theater. One is that it is based on the text, and the other is that the plays are performed on the stage
(theatre hall). These two factors, which are the condition of modern theater, were effectively fulfilled during
the reign of the three sultans and both the text theater was switched to and the theater buildings were built and
the plays were performed on stages. In addition, almost all the firsts and innovations of the modern Turkish
theater took place during this period. In addition, the use of Western-style stage performances as one of the
tools of international relations and diplomacy and its becoming a state culture belongs to the mentioned
sultans period. In short, any evaluation made in the light of historical data and realities regarding the moderni-
zation of Turkish theater and its transformation into drama will undoubtedly bring attention to the positioning
of the sultans as the dominant subject in the construction and revival process as a scientific necessity.
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Giris

Insanlik tarihinin her evresinde her giiclii devlet / erk sanatla dogrudan iliski i¢inde
olmus, sanat ¢ogunlukla kitlelerin manipiile edilmesi, yonlendirilip bi¢gimlendirilmesi,
toplumsal zihniyetin degistirilmesi baglamlarinda hep aragsallastirilmistir. Kuskusuz
devletlerin bazi sanatcilar1 ve sanat alanlarini 6zellikle himaye ettiklerini sdylemek
tarihsel gercekligi ifade etmek demektir. Bu durumu Osmanli 6zelinde de gérmek olasi-
dir. Dogrudan kitleleri degistirip yonlendirme amaciyla olmasa da Osmanli’nin hemen
her evresinde bazi sanat¢ilarin ve sanat alanlarinin 6zellikle himaye edildikleri agiktir.
Bu noktada 18.yiizyila kadar divan siiri ile baz1 sairlerinin ve asiklik gelenegi ile gele-
neksel sanatlarin saray tarafindan himaye edildigi, sonrasinda ise ilginin giderek Bati
tarzi1 sanatlara dogru kaydigi sdylenebilir. Ozellikle 19. yiizyil itibartyla Bati tarzi resim,
heykel, miizik ve sahne sanatlar1 gibi sanat alanlar1 Saray’in himayeleri altina girmis,
bunlar arasinda ise genelde sahne sanatlari, 6zelde ise tiyatro hep el iistiinde tutulmus-
tur. Bu itibarla denebilir ki, padisahlarin hamiligi modern Tiirk tiyatrosunun kurulusuna
dogrudan katki saglamis, dahast modern Tiirk tiyatrosunun insasinda etkenlerin baginda
yer almigtir.

Tiyatro sanati baglaminda Osmanli’nin sanat anlayisi temelde golge oyunu, ortao-
yunu ve meddahlik gibi {i¢ ana tiire sahiptir. Bunlarin en 6nemli ortak yanlar1 hepsinin
de daha onceden bir yazar tarafindan belli bir diizen igerisinde kaleme alinip oyuncular
tarafindan, metne bagli kalinarak canlandirilan bir yapi1 barindirmamalaridir. Bu yap1
metinli Tiirk tiyatrosunun olusmasiyla yerini keskin bir degisime birakti. Artik Tiirk
tiyatrosu da Bati tiyatrosu gibi tiyatral kodlarla oriilii hikayelerin metinlestirilmesine
yoneldi. Bu radikal degisim kuskusuz birdenbire olmadi. Saray’in himayeleri dogrultu-
sunda Bat1 tiyatrosuyla gerceklesen tamisiklik ile metinli oyun yazimina baslanmasi
arasinda ylizyili agkin bir adaptasyon siirecinin yasandigini sdylemek miimkiindiir. Tiirk
tiyatrosunun Bat1 tiyatrosu ile tanigma ve entegrasyon siirecindeki temel yap1 taslarini
su sekilde siniflandirmak yerinde olacaktir.

1- 1700’lerde Bat1 ile uluslararas: iligkiler baglaminda dogrudan iletisime gegen
Osmanlt’nin ilkin, Fransa gibi ¢esitli iilkelere gonderdigi elgilerin o iilkelerde c¢esitli
sahne gosterilerine gitmeleri ve bu sahne gosterilerine iligkin gdzlemlerini not edip
sefaretnamelerinde bunlara genigge yer vermeleri.
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2- Batili iilkelere yapilan ziyaretler sonrasinda iliskilerin 1sinmasi ve sonucunda
Batr’dan gesitli tiyatro gruplarmin Istanbul’a turneler diizenlemeye baslamalari ve bu
turne oyunlarina aydin kesimin, saray efradinin, azinliklarin ve halkin gitmeye baslama-
SL.

3- Avrupa’ya gidigler ve Avrupa’dan gelisler neticesinde olugsmaya baglayan Bati
tarzi tiyatro kiiltiiriiniin giderek yerlesmesi; artik esinlenme durumundan insa olarak
adlandirabilecegimiz oyun metni yazimi ve tiyatro salonlar1 agma siirecine gegilmesi.

Yinelemek gerekirse, bu yapi taslarinin olugmasi ve yerli yerine oturmasinda padi-
sahlarin himayeleri; olumlu yaklasimlari, ¢abalari, katkilari, izin ve tesvikleri tartigil-
mazdir. Bu makale Osmanli’da III. Selim ile baslayip II. Abdulhamid’e ve sonrasina
kadar siiregelen Batililasma gabalariin tiyatro sanati baglamindaki yansimalarina ayna
tutmakla birlikte, modern Tiirk tiyatrosunun olusum siirecinde Osmanli Padisahlarinin
hamiliklerinin, rol ve etkilerinin ne diizeyde oldugunu, bu edimin sebep ve sonuglarinin
tarihsel siire¢ icerisindeki goriiniimiinii irdelemeyi amaglamakta; Padisahlarin tiyatroyla
olan iligkileri tarihsel veriler 15181nda ve kronolojik bir diizen iginde ele alinarak modern
Tiirk tiyatrosunun kdkenine iligkin tarihsel gergeklikler nitel-betimleyici bir metodolo-
jiyle yansitmaya ¢aligmaktadir.

1. Modern Tiirk Tiyatrosunun Dogum Sancilari: “Yabancinin Kesfi”

Tiirk tiyatrosu bilinen tarihi itibarryla M.O. 4000’lere kadar uzanan bir birikime
sahip olup (Nikoli¢ 1935: 7) halk i¢inde oldugu kadar saray eglencelerinin de -
Selguklu’dan Osmanli’ya (Nicholas 1933: 14-15) - 6nemli etkinlikleri arasinda yer alan
Tiirk sanatinin yapi taslarindan biridir. Buna karsin Tiirk tiyatrosu Bati tiyatrosu ile
tanigincaya kadar devletin / sarayin dogrudan desteklemedigi / etki etmedigi ve biirokra-
si ile aydinlarm ilgi ve 6zen gdstermedikleri bir ugras alaniydi. Ozellikle 17. yiizyilin
sonlari ile 18. yiizyilda, geneli itibariyla diigiik kiiltiir gostergeleri iceren mizah unsurlari
iizerinden eglence amagli oyunlardan olusan tiyatro gosterileri teknik, tematik ve estetik
baglamlarda yeterli diizeyi / niteligi ifade edememekle birlikte sanat degeri agisindan da
ciddi olumsuzluklar barindirtyordu. Boyleyken Osmanli’nin askeri alandaki Bati1 odakli
degisim riizgan egitim, bilim ve teknik ile sanat ve kiiltiir alanlarina da niifuz etmeye
baslamisti. Nihayetinde Padisah III. Selim ile baslayip Abdulmecid ile doruga ulagan
Bat: tiyatrosuyla tanisma ve onu ithal etme girisimleri sancili bir siirecin ardindan mutlu
sona erigmisti.

Aslinda Bati tarzi sahne sanatlarinin ilk 6rneklerinin III. Murad (1574-1595) d6-
nemine ait oldugunu sdylemek yerinde olacaktir. Padisah III. Murad, 14 Haziran
1582°de, Istanbul Atmeydani'nda sehzadeleriyle beraber birgok fakir cocugu da siinnet
ettirerek biiyiik bir diigiin diizenlemisti. Bu diiglinde Osmanli’nin elinde bulunan Avru-
pali Hristiyan koleler tarafindan Pirus danslar1 arasinda mitolojik konulu Aya Yorgi’nin
(Aziz George) ejderle kavgasinin temsil edildigi miizikli bir bale — pandomim gosterisi
ile yine bale sayilabilecek Moreska ve Matezina dans gosterileri sergilenmisti (Hammer
1916: 113; akt. Sevengil 2015: 88). Bu gosteriden yaklasik 100 yil sonra da (1675)
ikinci bale — pandomim gosterisi tarihi kayitlara girdi (Vandal 1990: 197-198, Danis-
mend 1942: 2). Bu arada 17. yiizyilda Marquis de Nointel’in Istanbul’daki Fransiz
El¢iliginde Corneli Magni’ye yaptirdigi tiyatro binasimin ve burada oynanan oyunlarin
kayda deger oldugunu da belirtmek gerekir (And 1972: 38).

Tiirk tiyatrosunun Batililasmasinda, bir baska deyisle modern Tiirk tiyatrosunun
olugmasinda temel etkenlerin basinda, “yabancinin kegfi” olarak da adlandirilabilecek,
Osmanl elgilerinin Avrupa’ya seyahatleri esnasinda gitmis olduklar1 opera ve operet
tarzi sahne gosterileri gelmektedir. Daha da agarsak; gercek anlamda Osmanli’nin ilk
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Batili sahne sanatlartyla temasi ve tanisikligi elgiler araciligryla gerceklesmis; Saray’in
ve aydm kesimin gergek anlamda Batili tiyatrodan haberdar olmalart ancak elgilerin
seyahatlerini kaleme aldiklar: sefaretnameler sayesinde olmustur.

Kuskusuz bu elgiler arasinda en dikkat ¢ekeni Yirmisekiz Mehmet Celebi ve onun
kaleme aldig1 Paris (Fransa) Sefaretname’sidir. Padisah III. Ahmed'in (1703-1730)
Fransa Krali XV. Louis'ye el¢gi olarak gonderdigi (1719) Yirmisekiz Mehmet Celebi,
yaklasik bir yil Paris’te kalmis, burada devlet yonetiminden Batili yasam tarzina ve
sanat anlayigina kadar hemen her alanla ilgili gézlemler yapip derin bilgi ve birikimler
edinip bunlart Sefaretnamesinde toplamistir. Bu Sefaretname, 6zellikle Batili yasam
tarzi ve sanat anlayisiyla ilgili Osmanl saray efradina ve aydin kesime bilgi veren ilk
kaynak olmasi agisindan olduk¢a énemlidir (Rado 1970: 51-55, Afyoncu 1997: 50-51).
Mehmet Celebi Sefaretname’de Bat1 tiyatrosuna dair su kisa tanimi da yapar: “Bunun
maddesi bir hikayeyi miicessem gostermek. Her hikayeyi bir kitap edip basmuslar, hepsi
otuz kitap olmus, her birinin adi var. Her seferinde baska birini vaka edip hemen ora-
ctkta oluyormug gibi gosteriyorlar” (Sevengil 2015: 93). Mehmet Celebi’den sonra
Avrupa’ya gidip yine Bat1 tarzi sahne gosterilerine iliskin gozlemlerini paylasan elgiler-
den bir digeri de Tugrakes Nisanct Mustafa Hatti Efendi’dir. Padisah 1. Mahmut’un
1748’de Beg'e (Nemge / Avusturya-Macaristan) gonderdigi Mustafa Hatti, kaleme aldi-
81 Sefaretnamesinde Kral’in 6zel davetlisi olarak gittigi operayla ilgili olduk¢a ayrimntili
aktarimlarda bulunur (Savas 1999: 36). 1757°de ise Padisah III. Mustafa'nin tahta ¢iki-
sin1 haber vermek iizere Ahmet Resmi Beg’e gonderilmistir. Ahmet Resmi kaleme aldi-
&1 Sefaretnamesinde Beg’te iki yerde tiyatro ve opera oldugundan ve halkin buralara
gidip nasil eglendiklerinden bahseder (Sevengil 2015: 96). Bu geziden 20 yil sonra
Ahmet Resmi bu kez de Berlin’e elgi olarak gonderilir ve burada kaleme aldigi Sefaret-
namesi’nde de uzun uzadiya tiyatro ve operadan bahseder (Resmi 1887: 48-49). Ber-
lin’e giden bir bagka el¢i de Ahmet Azmi’dir. Padisah III. Selim tarafindan 1796’da
gonderilen Ahmet Azmi yazdig1 Sefaretname’de Tiirk heyetini eglendirmek i¢in baloya
ve tiyatroya gotiiriildiiklerini anlatir (Sevengil 2015: 97). III. Selim doneminde elgilerin
Avrupa’ya gidisleri yogunlagirken bu elgilerin kaleme aldiklar1 sefaretnamelerde Batili
sahne sanatlarina genigge yer vermeleri Batili tiyatro tarzinin Osmanli’da artik, iyiden
iyiye taninmasini / kesfedilmesini saglamigti. Bu donem St. Petersburg’a gonderilen
sefir Rasih’in kaleme aldig1 Sefaretname ise Ruslarin tiyatro ve operalarindan bahseder.
Daha once Fransizlarin, Avusturyalilarin, Almanlarin tiyatro anlayislariyla ilgili bilgiler
veren sefaretnamelere paralel olarak sefir Rasih de gittigi operay1 ve orada olan biteni
uzun uzadiya anlatarak Bati tarzi sahne sanatinin teknik ve tematigine iliskin aktarim-
larda bulunur (Sevengil 2015: 98). III. Selim’in Avrupa’ya gonderdigi bir diger el¢i de
Seyyid Mehmet Emin Vahid’dir. Vahid kaleme aldig: sefaretnamesinde (1806) 6zellikle
Varsova’daki tiyatrodan bahsetmistir (Vahit 1888: 43-44).

Bir kez daha yinelemek gerekirse Avrupa’ya gonderilen elgilerin sahne sanatlartyla
ilgili bilgiler getirmeleri Osmanli’daki zihniyet degisiminin temel etkenleri arasindaydi.
Bu noktada o6zellikle Padisah III. Selim’in elgilerinin ve Batici politikalarinin oldukca
etkili oldugunu sdylemek gerekir.

III. Selim’in devlet yonetiminin Batililasma yo6niindeki yeniliklerle yeniden big¢im-
lendirilmesine ivme kazandirmasi; gerek kurumsal gerekse yonetim anlayis1 baglaminda
keskin bir makas degisiminin yaganmasinda basat etken olmasi, onun kiigiikliigiinden
beri Bat1 tarzi sanatla i¢ ige olmasiyla da paralellik gosteriyordu. Bati mimarisinden Bat1
resmine ve heykeline, Bat1 miiziginden Bat1 enstriimanlarina, Bat1 danslarindan operala-
rina varincaya dek her seyle ilgilenen Padisah, Osmanli’ya ilk operayr getirip oyunu

http://www.millifolklor.com 85


http://www.millifolklor.com/

Milli Folklor, 2023, Y1l 35, Cilt 18, Say:1 139

Saray’a tasiyarak orada seyreden ilk kisi olarak da tarihteki yerini almistir. Padisah ve
saray efradina 6zel olarak sergilenen ve “Osmanli’da ve Saray’da ilk opera” olarak
bilinen bu olay III. Selim’in sir katibi tarafindan yazilmis olan el yazmasi eserde soyle
anlatilir:
Zilkade'nin altinc1 ¢arsamba giinii Topkapi'ya inildi ve diin gece Topkapi’da
Agayeri'nde opera adl1 ecnebi oyunu gosteren frenklerin temasa ettirdikleri, ¢algil
¢engili oyun ve konusmalar1 ve dimaga sikinti ve nezle getiren is ve paslar1 ve
taklitleri hatirlanip sdylesilerek eglenildi (akt.Sevengil 2015: 99).

Bu gosterinin Topkap1 Sarayi'nda III. Selim'in huzurunda, 1797 yilinin mays ayi-
min ikinci giinii, Italya'dan getirilmis olan bir toplulugun sergiledigi bir oyun oldugu
tahmin edilmektedir (Sevengil 2015: 99-100). Déneme iliskin verilecek bilgiler arasin-
da, biri sarayda digeri disarida olmak iizere iki gegici tiyatro grubu oldugu, Avrupa’dan
gelen tiyatro oyuncularmin saraya temsiller vermek i¢in ¢agrildigr da bulunmaktadir
(And 1972: 21-22).

Kusku yok ki, sarayin ve Padigsahlarin Avrupa’yla temaslarmin giderek artmasi ve
Batiya ilginin yogunlagmasi Osmanli’dan Bati’ya oldugu kadar Bati’dan da Osmanli’ya
dogru bir yonelimin ger¢eklesmesini sagladi. Tiyatro sdzciigiiniin de ilk kullanildig:
(Thalasso 1904: 471) III. Selim doneminde baglayan Osmanli topraklarina gelisler II.
Mahmud doéneminde daha da artarak Avrupali ¢ok sayida tiyatrocu ve tiyatro grubunun
Osmanli topraklarina yerlesmelerine dek siirdii. Avrupa yasam tarzinin ve sanat anlayi-
sinin artik dogrudan halkla temas etmeye basladigi bu siirecte Padigah da Avrupali sa-
natgilara ve gruplara 6zellikle yapilanma noktasinda ciddi destek ve izinler vermekten
geri durmadi. Refik Ahmet Sevengil, Adolphe Thalasso’nun Osmanli’da Bati tarz1 tiyat-
ronun baglangiciyla ilgili bilgiler igeren makalesinden su alintiy1 paylagir:

... Beyoglu'ndaki Avrupal koloni, kendi salonlarinda Fransiz repertuarindan dram
ve komediler oynamaya baglamusti. Ileri gelen Tiirkler de bu gosterilere davet edi-
liyordu. Pasalar tiyatroyu ¢ok seviyordu. Bu gosteriler Beyoglu'nun yiiksek sosye-
tesi ve taninmus kisiler i¢indi. Venedikli Giustiniani, Beyoglu'nda yaptirdig: tiyat-
ro binastyla o kiiciik 6zel sahneleri biiyiik bir sahneye ¢evirdi. Bu bina Beyog-
lu'nun ortasinda yapilmisti. Yabanci elgiler ve devlet bu tiyatroyu koruyordu
(Thalasso 1904: 371).

II. Mahmud déneminde tiyatro binasinin kurulmasima ilisgkin Clement Huart da,
Biiyiik Fransiz Ansiklopedisi’'ne yazdig1 “Tiirkiye” maddesinde, Beyoglu'nda 1838 sira-
larinda bir tiyatro binast yapildigini, Italyan Gaetano Mele aracilifiyla, italyan ve Fran-
siz piyesleri oynanarak sahne sanatlar1 zevkinin giderek yayildigini ve yeni bir edebiyat
dalinin dogdugunu dile getirmistir (akt. Sevengil 2015: 101-102). Metin And ise II.
Mahmut déoneminde sarayin destegiyle iki amfiteatr kuruldugunu; bunlardan birincisinin
Gaetano Mele tarafindan Beyoglu’'nda Avrupa operalar1 ve Fransiz oyunlari oynanmak
icin kuruldugunu soyler (And 1972: 19).

Bu arada Tiirk tiyatrosunun gelisiminde 6nemli rolii olan Osmanli Ermenilerinin
Bati tarz1 tiyatro caligmalarinin ilk olarak 1820’de amatdr gengler tarafindan yapilan
Ermenice bir gosteriyle basladigini da (Sevengil 2015: 215) ifade etmek yerinde olacak-
tir.

2. Modern Tiirk Tiyatrosunun Insasinda sac ayagi: 3A

Modern Tiirk tiyatrosu 19.ytizy1l Saray eksenli arayislarin / ¢abalarinin bir sonucu
olarak dogmustur. Surasi agiktir ki, ITII. Selim ve II. Mahmud’un Avrupa ile kurmus
olduklan iligkiler Bat1 tarz1 tiyatro anlayigini tohumlamis, ona giiglii bir zemin olustur-
mustur. Fakat ger¢ek anlamda modern Tiirk tiyatrosunun insa ve ihyasi padisahlar Ab-
diilmecid (1839-1861), Abdiilaziz (1861-1876) ve Abdiilhamid (1876-1909) sayesinde
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gergeklesmistir. Bu itibarla modern Tiirk tiyatrosunun insasini sézi edilen ii¢ padisahin
ilk harfleriyle isaretleyerek 3A metaforunu kullanmak siirecin betimlenmesi agisinda
anlaml olacaktir.

a. Abdiilmecid: Tiirk Tiyatrosunda flkler Devri

Padisah Abdiilmecid’in Tiirk tiyatrosu i¢in bu denli 6nemli olusu, devletin ve top-
lumun Batililagmas1 yoniinde atmis oldugu keskin yonelimlerle ilgilidir. Daha kiigiik
yasta ve padisahlig1 siiresince Ibrahim Edhem Pasa ve Mustafa Resid Pasa gibi Avru-
pa’y1 ¢ok iyi bilen kisiler tarafindan Bat1 hakkinda siirekli bilgilendirilen / yonlendiri-
len, padisahliginin heniiz 4. ayinda, 17 yasinda iken Osmanli tarihinin en biiylik degisim
hareketi olan Tanzimat Fermani’n1 ilan eden Abdiilmecid Bati sanatina diiskiinliigiinii
de ¢ocuk yaslardan itibaren saray i¢inde bulunan Donizetti gibi Batili sanatgilarin ¢a-
lismalarma taniklik etmesine borgludur. Ozellikle tiyatro ve operaya kars: biiyiik ilgi
duyan Padisah cocuklugundan beri eglenceye diiskiin yapistyla dikkat ceker (ilyas 1987:
351). Cocuklugundaki bu 6zelligini padisahlig1t boyunca da devam ettiren Abdiilmecid
sarayda Bat1 miizigine ve miizikli sahne eserlerine duyulan ilginin artmasina, sarayda
operalarin oynanmasina; saraydaki genglerin bu operalarda gorev almalarina ve yabanci
tiyatro gruplarinin da saraya gelip oyunlar sergilemelerine kapilar agmustir.

Onun dénemi Tiirk tiyatrosu igin ilkler donemidir.

Padisahliginin daha birinci yilinda Tiirk tiyatrosunun ger¢ek anlamda ilk 6zel tiyat-
ro binasinin kurulmasina izin vermis; Bosko adinda Italyan bir cambaz tarafindan kuru-
lan bu tiyatro binasinda 1840 yilindan itibaren pandomimler, vodviller, komediler ve
operalar oynanmus, burada sadece Istanbul’da ikamet eden oyuncular degil Fransa ve
ftalya gibi Avrupa iilkelerinden gelen tiyatro gruplari da ¢ok gesitli oyunlar sergilemis-
lerdir. Bu tiyatro sadece ger¢ek anlamda kurulan ilk tiyatro binasi degil ayn1 zamanda
ozel tiyatrolar tarihinin de temel mihenk taglarindan biri olma 6zelligine sahiptir. Boy-
leyken bu bina birkag yil sonra el degistirerek Halepli Katolik (Titiinciioglu) Mihail
Naum tarafindan yeniden tamir ettirilerek igletilmeye baglanmis, yine ¢ok ¢esitli sanat-
¢ilar tarafindan ¢esitli oyunlar oynanmais, fakat 1846°daki bir yanginda yok olmustur.

Tiirk tiyatrosunun ikinci tiyatro binasi da Naum tarafindan Padisah Abdiilmecid’in
biiylik maddi destekleri sayesinde kurulmustu. Bu bina 1848’den 1870’¢ kadar Osman-
Ir’daki gosterilerin merkezi durumundayken bu bina da yine yangina kurban gitmisti.
Mihail Naum gerek Saray’a yazdig dilekcelerde gerek gazete ilanlarinda gerekse oyun
el ilanlarinda Padisah’a biiyiik ovgiiler dizerek ilgi ve yardimlar i¢in siikkran ve minnet
duygularini iletmisti. Bu ilanlardan birinde su beyit yazilidir:

Kild1 Han Abdulmecid’in mazh-1 ihsani bina.

Saye-i liitfunda alem eylesiin zevk u sefa.

(Han Abdulmecid’in iyiligin, Litfun ta kendisi olan ihsani, bunun, yani bu tiyatro-
nun yapilmasina imkan verdi, o yaptirdi; onun iyiligi, liitfu sayesinde diinya eg-
lensin, zevk etsin.) (Sevengil 2015: 112).

Padisahin Naum Tiyatrosuna olan yardimu, ilgisi, tesvigi ve izinleri arasinda Istan-
bul’da tiyatro yapmanin 10 yilligina sadece Naum’a ait olmasi da vardi. 1852°de ger-
¢eklesen bu izin 1862°de biterken Naum bir kez daha 10 yillik bir talepte bulunmus
fakat bu kez 5 yilligina izin verilmisti (Sevengil 2015: 117).

Abdiilmecid doneminde gergeklestirilen ilklerden bir digeri de Tiirk tiyatro tarihi
icinde ilk resmi tiyatro binasinin, bir baska deyisle devletin ilk tiyatro binasi olan Dol-
mabahge Saray1 Tiyatrosunun yapimidir. Dolmabahge Saray: yapilirken yaninda bir de
tiyatro binasi agmayi diisiinen Padisah Abdiilmecid’in amact Fransa’daki Versailes
Saray1 tiyatrosuyla boy 6l¢iisecek oranda bir tiyatro binasi yapmakti. Bu amacina tiyatro
binasinin agilisin1 8 Ocak 1859°da gergeklestirerek ulagmisti. Oldukca gorkemli ve
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islevsel yapilan Dolmabahge Sarayr Tiyatrosu ii¢ katli localar, padigah locasi, harem
kadinlarimin oturacagi localar ve ii¢ yiiz kisilik bir salondan olusuyordu (Ceride-i Hava-
dis 1859).

Bu donemde yasanan ilklerden biri de artik Tiirkge miizikli oyunlara yer verilme-
siydi. Daha énce ¢ogunlukla italyanca oynanan ve kisitli bir kesim tarafindan izlenebi-
len operalar giderek Tiirk seyircilerin de ilgisini ¢ekince italyanca bir opera metni Tiirk-
¢e’ye cevrilip basildi (Ceride-i Havadis 1842). Gaetano Donizetti’nin Belisario operasi
1842°de basimi gerceklestirilerek Tiirk tiyatro tarihine “Tiirkce've cevrilen ilk dramatik
eser” olarak gecti (Sevengil 1969: 11). Bosko’nun tiyatrosu i¢in yapilan bu g¢eviriden
sonra 1858’de bu kez Naum tiyatrosu bir baska oyunu Tiirk¢e’ye gevirtti. Riyakar ve
Miiseyyip komedi oyunu Hekimoglu Sirap tarafindan Italyanca’dan cevrilmisti. Bu
arada halka agik ilk opera gosterisinin de 18 Kasim 1841’de sergilenen Bellini’nin
Norma adli eseri oldugunu da belirtmek gerekir (Tanrikulu 1993: 18).

Tiirk tiyatrosu tarihi agisindan en dnemli ilklerin basinda, kusku yok ki Ibrahim Si-
nasi tarafindan yazilan Sair Evienmesi adli eser gelmektedir. 1858 yilinda yazilmaya
baslanip tefrikalar halinde gazetede yayimlanan Sair Evienmesi adli oyun Metinli Tiirk
tiyatrosunun baglangici olarak sayilmaktadir.

Abdiilmecid’in dogrudan ve dolayli olarak yaptig1 destek, katki ve kazanimlarla
onemli ilklere imza atilan bu dénemde yine saray iginde miizikli sahne eserleri soyleye-
bilecek Tiirk genclerine ¢esitli egitimler verilmis, genglere Bati tarzi danslar dgretilerek
ilk bale gosterileri sergilemeleri saglanmistir. Bu donemde yabanci tiyatro gruplarinin
Beyoglu’ndaki salonlarda sahneledigi oyunlar takip edip ayrica sanatgilari saraya ¢agi-
rarak oOdiillendiren Padisah ¢ok sayida oyuncuya nisanlar verip maaslar da baglatmisti
(Sevengil 2015: 136-424).

Abdiilmecid’in ¢ocuklugundan beri miizikli sahne eserlerine olan ilgisi 6liimiine
dek stirmiistii. Gerek Beyoglu'ndaki 6zel tiyatro gruplarinin gosterileri gerek kir gezile-
rinde saray sanatgilarina yaptirttigi gosteriler gerekse saray i¢indeki gosteriler onun hep
ilgi odagindaydi. Seyrettigi son oyun ise 6liimiinden iki ay once sadrazam, vezirler ve
yabanci elgilerle birlikte seyrettikleri saraydaki gosteriydi (Sevengil 2015: 128-427).

b. Abdiilaziz: Geleneksele  Meyil ve  Diplomaside  Tiyatronun
Aragsallastirilmasi

Abdiilmecid 6ldiikten sonra tahta ¢ikan kardesi Abdiilaziz bir hayli hizlanan Batili-
lagma egilimini az da olsa yavaslatti. Ozellikle Abdiilmecid ve ailesinin zevke, liikse ve
gereksiz harcamalara olan diiskiinliikleri yeni padisahin bir takim tasarruf uygulamala-
rina gerekge olurken bu dogrultuda saraydaki kizlar fanfari, kizlar orkestrasi ve bale
grubu dagitilip erkekler orkestrasi ihmal edildi ve bdylece nispeten daha soniik etkinlik-
lere yer verilmeye baslandi. Bu durum bir yoniiyle Batili tarzdaki sahne gosterilerinin
yerlerinin kaybedilmesi, geleneksel agirlikli sahne etkinliklerinin ragbet gérmesi anla-
mina gelmekteydi. Aslinda Abdiilaziz sanatin bir¢ok alanryla ilgili, dahas: sanat¢1 kisi-
ligi olan bir padisahti. Osmanl tarihinde heykelini yaptirtan ilk ve son padisah olmasi-
nin yani sira resim ve miizikle dogrudan ilgiliydi. Resimler yapar, ney iifler, Geleneksel
Tiirk miizigi kuramlarini sever, bilir, anlar ve yorumlar, ayrica sarkilar da bestelerdi.
Dolmabahge Saray Tiyatrosunda Tiirk ve Miisliiman sanat¢ilarin Batili tarzdaki sahne
sanatlarinda varlik gosterip etkin olmalar1 Abdiilaziz donemindedir. Burada Tiirk oyun-
cularin oynadig1 oyunlar geneli itibariyla komedi ve dram tiirlerinde olup oyunlarin dili
Tiirkge’dir. Tiirk ve Miisliiman oyuncularin Tiirk¢e oyunlarla sahnede varlik gosterme-
leri Tiirk tiyatrosu agisindan oldukca 6nemlidir. Ki, sarayda gergeklesen bu durum saray
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disindaki amatorlere de esin / cesaret kaynagi olmus ve artik disarida da Tiirk ve Miis-
liiman gengler Tiirk¢e oyunlar oynamaya baglamislardir (Thalasso 1904: 371).

Abdiilaziz’in Saray’daki Miisliman oyuncularin oyunlarmi seyrettigine dair 30
Mart 1863 tarihli Terciiman-1 Ahval’daki gazete haberi soyle: .

Padisah Efendimizin diinkii cumartesi gecesi tiyatrohanelerine seref vererek Islam
oyunculariin 'komedya tarzinda tanzim ve icra etmis olduklari yeni ve pek tuhaf
bir oyunu' seyir ve temasaya ragbet buyurduklar1 ve oyuncular1 miikafatlandirdik-
lart isitildi.

Abdiilaziz’in seyredip destekledigi sahne etkinlikleri arasinda komedi, dram ve
pandomimlerin yani sira ortaoyunu da onemli yer tutar. Onun doneminde eski saray
eglenceleri canlanmis; ciiceler, cambazlar, taklit¢iler, meddahlar yeniden ilgi gormeye
baslamis, hatta saray disindaki ortaoyunu sanatgilar1 da saraya alimarak burada gosteriler
yapmuslardir. Abdiilaziz’in ortaoyununa olan ilgi ve sevgisi bir hayli fazlaydi. Oyunlari
sadece sadrazamla, vezirlerle, elgilerle degil saraya getirttigi askerlerle birlikte de sey-
reder, hatta saraya gelen valileri de bu gosterilere gotiiriirdii (Sevengil 2015: 443-446).
Bu ilgi sadece saraydaki gosterileri izlemekle sinirli degildi. Misal, 1863°te Misir seya-
hati doniisiinde konakladig1 bir evde dahi ortaoyunu seyretmis, olduk¢a da memnun
kalmist1 (Aksiit 1944: 68). Abdiilaziz’in seyrettigi bazi ortaoyunlarinin izleklerini ken-
disinin olusturduguna dair bilgiler de vardir. Bununla birlikte Refik Ahmet Sevengil,
sarayda baslayip bir siire sonra sehir sahnelerinde de yaygin olarak oynanmaya baglani-
lan ortaoyununun Tuluat Tiyatrosunun baslangici sayilabilecegini sOylemistir (2015:
453-458).

Padisah Abdiilaziz saraydaki sahne etkinlikleri yani sira Beyoglu’ndaki Naum Ti-
yatrosu’na da siklikla gider oyunlar seyrederdi. Ozellikle Avrupa’dan gelen tiyatro
gruplarinin oyunlari seyreden Abdiilaziz, Veliaht Murad ile sehzade Abdiilhamid’i de
yaninda gotiiriir, onlarin sahne sanatlarina olan gorgiilerinin artmasina vesile olurdu.
Padisah Abdiilaziz Naum Tiyatrosuna her gittiginde tiyatro yoneticilerinden oyunculari-
na, hatta tiyatrodaki hizmetlilere varincaya dek herkese para yardiminda / ‘ihsanda’
bulunur, bdylece takdir ve begenilerini belirtmis olurdu. Bunun yani sira padisahin
Naum Tiyatrosuna 6zel yardim ve destekleri de s6z konusuydu. Hatta maddi yetersizlik-
lerden dolay1 zaman zaman kapanmak durumda kalan Naum Tiyatrosu’nun padisahin
imdada yetismesiyle yoluna devam edebildigi de kayitlar altindadir (Sevengil 2015:
117-122). Abdiilaziz’in bu yardimlar1 Naum Tiyatrosu’nun “Imparatorluk Tiyatrosu”
(And 1972: 201) olarak nitelendirilmesine sebep olacak dl¢ekteydi.

Abdiilaziz donemine iligkin 6nemli tiyatro olaylarindan biri de Gedikpasa Tiyatro-
su'nun kurulmasiydi. Aslinda Abdiilmecid’in son yillarinda kurulmaya baslanan fakat
Abdiilaziz ile birlikte islevsel hale gelen Gedikpasa Tiyatrosu Batili sahne tarzinin yer-
lesmesine dogrudan hizmet etmis olan bir tiyatro kurumuydu. Miisliiman Tiirk oyuncu-
larin ilk sahneye ¢iktiklar1 ve Tiirk¢e oyunlar oynanan ilk sahne olusumu olan Gedikpa-
sa yine Bat1 dillerinden Tiirk¢eye ¢evrilmis ilk oyunlarin ve dénemin iinlii edebiyatcila-
rinin yazdig1 Tiirkge eserlerin oynandig ilk tiyatro olarak da kayitlara girmistir (Seven-
gil 2015: 216-224).

Gedikpasa Tiyatrosu 1868 yilindan itibaren Tiirk¢e oyunlar sahnelemeye baglarken
tiyatro Giilli Agop adl1 bir sanatginin yonetimindeydi. Daha 6nceleri Miisliiman olan ve
doneminde ‘Giilli Yakup Efendi’ olarak anilan Giillii Agop, Gedikpasa tiyatrosu ile
Tiirk tiyatrosuna kazandirdig: ilkler arasinda Fuzuli’nin Leyla ile Mecnun hikayesini
Mustafa Pasayla birlikte bes perdelik miizikli sahne eserine ¢evirmesi vardir (Zobu
1958: 4). Bu eser Tanzimat sonrasinda bir baska tiirdeki Tiirk¢e bir eserden ¢evrilen ilk
Tiirk¢e miizikli sahne oyunu olarak kabul edilmektedir.
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Abdiilaziz’in tiyatroyla iliskisi baglaminda dikkat ¢ekilecek bir bagka konu da
onun sahne sanatlarini uluslararasi iligkilerde siklikla diplomatik bir arag¢ olarak kullan-
maya baglamasidir. Bu aslinda Batili devletlerin tamaminin siklikla basvurduklari dip-
lomatik yontemlerden biriydi. Konuk {ilke temsilcileri tiyatro salonlarina gotiiriiliir ve
oralarda cesitli oyunlar izlettirilirdi. Abdiilmecid de bu yontemi kullanmig, hatta bir
yoniiyle Dolmabahge Saray Tiyatrosunu bu amaca hizmet etmesi agisindan yaptirtmist.

Abdiilaziz 1867°de Fransa’ya gitti. Bu Osmanli padisahlar1 arasinda yurt disina ya-
pilan ilk ve son seyahatti. Abdiilaziz ve heyeti Paris’te resmi programda olmamasina
ragmen bir sahne eserini seyretmeye gittiler. Paris sokaklarinda halkin coskusu goriil-
meye degerdi. Fransizlar Osmanli Padigahint Toulon’dan itibaren “Yasa!” sesleriyle
karsilamislardi. Opera saatinden ¢ok once Italiens Bulvar1 gecilemeyecek hale geldigi
icin saray arabalar1 Cappucine Bulvari'ndan gegmeye mecbur oldu. Kalabalik kitle padi-
sah1 alabildigine alkisliyor, “Vive le Sultan!” sesleri ortalig1 ¢inlatryordu. Doniiste de
ayni sekilde gosteriler yapilmist: (Aksiit 1944: 134).

Paris’in ardindan Londra’ya gecen padisah Abdiilaziz burada 6nce iki bin sanatci-
nin bir agizdan Osmanli padisahi i¢in yazilmis olan siirli sarkiy1 sdyledikleri bir konsere
gotiiriildii. Milli marslar ve padisah adina dvgiiler igeren siirler de (ode) sdylendi. Bura-
da meshur Fransiz bestecisi Daniel Frangois Auber'in Masaniello'sunun oynandig1 ope-
rast izlendi. Maresal {iniformasi giymis olan padigah, Galler Prensi (Veliaht Edward) ile
Cambrige diikii arasinda oturmus, oyun sonrasinda ise memnuniyetini ifade edip oyun-
culara ihsanlarda bulunmustu. (Rizndme-i Ayine-i Vatan 1867; Sevengil 2015: 160).

Abdiilaziz Avrupa seyahatinin son ayag1 olan Viyana’da da tiyatroya gotiirilmiistii.
Paris ve Londra gibi buradaki tiyatroya da gocuklar1 veliaht Murad ile Sehzade Abdiil-
hamid ve heyetiyle giden padisah Ander Wien Tiyatrosu'nda La Biche au Bois adl
baleyi seyretti. Sanat degeri yiiksek olan oyunun prodiiksiyonu da olduk¢a masrafli idi.
Abdiilaziz i¢in halk adeta tiyatro binasina hiicum etmisti. Sultan Abdiilaziz heyeti ile
birlikte tiyatroya gelmis, halk ise ayaga kalkarak Osmanli padisahini alkislarla karsila-
mistt. Abdiilaziz oyunu ¢ok begenmis, sonuna kadar seyredip ardindan Schaunbrunn
Sarayi'na donmiistii (Aksiit 1944: 191-193).

Osmanli Padisahinin Avrupa’ya yaptig1 seyahatler ve orada seyrettigi Batili sahne
eserleri uluslararasi iliskilerde esin kaynagi, hatta neredeyse diplomasinin bir geregi
haline gelmisti. Bundan dolayidir ki, Avrupa’dan Osmanli’ya yapilan iade-i ziyaretlerde
de tiyatro oyunlarinin gdsterimi 6nemli bir yer tutar.

1869 Mart ay1 sonunda Ingiltere Kraligesi Victoria adina oglu Galler prensi ile esi
Abdiilaziz’i ziyaret etmek igin Istanbul’a geldi. Prens ve esinin programinda Naum
Tiyatrosu’na gidip Italyan operasi seyretmek de vardi. Padisah Abdiilaziz, sadrazam,
bakanlar ve yabanci elgiler resmi iiniformalariyla gosterime katildilar. Ayni yilin Ekim
ayinda da Avusturya imparatoru Frangois Joseph iade-i ziyarette bulundu. imparator
programa uyarak ziyafetin ardindan Padisah Abdiilaziz ile beraber Naum Tiyatrosu'na
gidip opera seyretti (Sevengil 2015: 112-122, 457). Bir baska anekdota gore ise,
1869°da Istanbul’a gelen Fransiz imparatorigesi Eugénie-Marie de Montijo de Guzman
saray bandosunun ¢aldigi Faust operasini dinleyince, “Ben Fransizim, eseri tanirim,
fakat bu kadar latif bir eda ile ¢calinmast beni sasirtt1” (Gazimihal 1955: 80) diyerek
hayranligini ifade etmisti.

c. Abdiilhamid: Son sacayagi

Tiirk tiyatrosunun insasindaki asli sacayaklarinin {igiincii ‘A’s1 padisah II. Abdiil-
hamid’dir. Abdiilaziz’den sonra tahta ¢ikan V. Murad’in hastalanarak 93 giin sonrasinda
saltanatini devrettigi II. Abdiilhamid daha bebek yaslardan itibaren Donizetti’nin saray-
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daki miizikli gosterilerine tanik olmus, geng yaslarinda Paul Dussappe’den dersler alip
Dolmabahge ve yurtdist seyahatlerde operalar seyretmis, 6zellikle Bati miizigi ve ope-
raya olan ilgisi ve sevgisi dliinceye dek devam etmis olan bir padisahti. Abdiilhamid
kendisi gibi ¢ocuklarini da Bat1 miizigi ve sanatlar1 konusunda bir hayli iyi yetistirmisti
(Nuri 1911: 205, Osmanoglu 2013: 25, Akyildiz 2012: 174). Miizik ve operanin disinda
resim, fotograf ve sinema gibi sanatlarla da yakindan ilgilenen Abdiilhamid, Avrupa’da
ilk film gosterisinin yapildig1 1895°ten hemen bir yil sonra Yildiz Sarayinda bir sinema
filmi oynattirmig, bu film ayni yil iginde saray disinda da gdsterime sunulmustu (Celik-
temel-Thomen 2016: 158).

33 yillik zorlu ve yogun gegen saltanatlik siireci boyunca tiyatroyla da hep i¢ ige
olan II. Abdiilhamid, haftanin ¢arsamba ve cuma giinlerini oyun giinii olarak belirlemis,
istegi dogrultusunda baska giinler de ilaveten oyunlar sahnelettirmistir. Baskatibi Tahsin
Pasa onun oyun seyretme esnasinda zaman zaman devlet islerini ylrittiigiinii anlatir
(Sevengil 2015: 513-514). Metin And ise Abdiilhamid’in tiyatroya iligkisini ilging bir
antyla agiklar. And, Abdiilhamid’in Italyan bir grubun oynadig1 Shakespeare’in Othello
adli oyununu seyrettigini, oyunun besinci perdesinde Desdemona’nin dliimii ve Othel-
lo’nun kendisini dldiirmesinden sonra gdzlerinin yasardigini (agladigini) dile getirir
(1961: 141-146).

Abdiilhamid déneminin en énemli dzelliklerinden biri de Avrupa’dan Istanbul’a
¢ok sayida tiyatro grubunun ve diinyaca iinlii sanatgilarin gelmig olmasidir. Beyoglu'na
gelen hemen her grup da Yildiz Sarayina ¢agrilir, burada da oyun sahnelemeleri sagla-
nirdi. Dénemin diinyaca {inlii oyuncularinin o dénem Abdiilhamid’e oyunlar oynadigs,
padigahin da hemen her oyuncuya 6nemli maddi destekler, hediyeler, nisanlar verdigi,
hatta baz1 oyunculari maasa bagladig1 kayit altindadir (Sevengil 2015: 501-517). Padi-
sahin yabanci tiyatro gruplaria ve yabanci oyunculara yaptig1 bolca ‘ihsanlar’in yanin-
da Osmanli’daki 6nemli tiyatroculara da desteklerde bulundugunu sdylemek yerinde
olacaktir. Bu noktada Tiirk tiyatrosuna adini yazdirtan isimlerin basinda gelen Giilli
Agop’un saraya alimmasi ve Muzika-y1 Hiimayun’a dahil edilerek el {istiinde tutulmasi
oldukga dikkat ¢ekicidir.

Tiirk tiyatrosu adina bu doneme ait 6nemli gelismelerden biri de Dolmabahge Sa-
ray Tiyatrosu binasindan sonra devlete ait {i¢ farkl tiyatro binasinin daha yapilmis ol-
masidir. Bunlardan ikisi Anadolu’da, digeri ise Yildiz Saray’inda. istanbul diginda yapi-
lan ilk, Tiirk tiyatrosunun ikinci resmi tiyatro binasi, donemin Bursa valisi Ahmet Vefik
Pasa tarafindan 1879’un Eyliil’inde agilis1 yapilan Bursa Osmanli Tiyatrosu binasi
(Sevengil 2015: 261-270), tiglincii resmi tiyatro binasi ise bundan birkag ay sonra (Ocak
1880) donemin valisi Ziya Pasa tarafindan yaptirtilan Adana’daki tiyatro binasidir (Zo-
bu 1982). Bu donemde yapilan diger bir resmi tiyatro binasi ise Abdiilhamid’in dogru-
dan yaptirttig1 Yildiz Saray Tiyatrosu binasidir. 1889 yilinda agilis1 yapilan Yildiz Sara-
y1 Tiyatrosu bir taraftan daha dnceki yillarda yanan Dolmabahge Saray Tiyatrosu bina-
sinin misyon ve islevine uygun olarak Avrupa’ya karsi Tiirk saraylarinda da tiyatro
binasinin oldugunu gostermek ve Avrupali konuk devlet adamlarina burada tiyatro
oyunu seyrettirmek, bir taraftan da Padisah’in tiyatro seyretme istegini karsilamak i¢in
yaptirilmisti. I¢inde onlarca tiyatro grubunun ve ¢ok sayida iinlii oyuncunun sahne aldi-
&1 bina ylizlerce oyun gosterimine de ev sahipligi yapti. Her tiirlii giderin hazineden
karsilandig1 Yildiz Saray1 Tiyatrosu Dolmabahge Saray Tiyatrosu kadar gorkemli olma-
sa da yine de oldukg¢a goz alic1 6zelliklere sahipti. Bu arada Yildiz Sarayinda yazlik ve
kislik olmak tizere iki ayr1 tiyatronun bulunduguna da isaret etmek gerekir.
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Kuskusuz Yildiz Saray Tiyatrosu Abdiilhamit’in Avrupa ilkeleriyle olan iliskile-
rinde dnemli bir isleve sahipti. Cok sayida Avrupali devlet adaminin oyunlar seyrettigi
Yildiz Saray:1 Tiyatrosu diplomatik iliskilerin merkez noktalarindan biriydi. Misal bura-
da agirlanan dnemli konuklardan biri, 18 Ekim 1898°de istanbul’a gelen Alman impara-
tor II. Wilhelm, imparatorige Victoria ve maiyetleriydi (Hiir 2013: 49). Yine ¢ok sayida
Avrupali devlet adamlarmin konuk edildigi tiyatroda Rusya ve iran’dan da konuklar
agirlanirdi. Misal Rus ve Iran Biiyiikelgileri burada Italyan toplulugunun sahneledigi
Seytan Robert adl1 operay1 birlikte seyretmislerdi (Mijatovig 1908: 289-296). Bu arada
Abdiilhamid’in konugu Iran Sahi Muzafferiiddin’e Bat1 tarz1 tiyatro oyunu yaninda
ortaoyunu seyrettirdigi ve Sah’in bunu oldukca begendigi de kayitlardadir (Osmanoglu
2013: 51).

Sonuc¢

Modern (metinli — dramatik) Tiirk tiyatrosunun insa siirecinde padisahlarin izinin
stirtildiigii bu ¢alisma ile Osmanli’daki zihniyet degisiminin tiyatroya nasil yansidig1 ve
padigahlarin bu siiregteki rol ve etkileri 6z vurgular esliginde mercek altina alinmustir.
Kuskusuz Tiirk Tiyatrosunun Bat1 ile temasi dogrudan Saray aracihigiyladir. Ozellikle
17. yiizyildan itibaren padigahlarin direktifleri dogrultusunda Avrupa iilkelerine giden
elgiler kaleme aldiklar1 Sefaretnamelerle Bat1 tarzi sanat anlayisinin taninmasini sagla-
mislardir. Bu durumu “yabancinin kesfi” kavramiyla agiklamak miimkiindiir. Elgilerin
Avrupa’daki tiyatrolara gidip bati tarzi sahne gosterilerini kesfetmeleriyle baglayan
Tiirk tiyatrosunun Batililagma siireci 6zellikle Tanzimat’tan sonra Avrupali ¢ok sayida
tiyatrocu ve tiyatro gruplarin Osmanli topraklarina gelmeleri, hatta yerlesmeleri ile
farkl1 bir boyut kazandi. Karsilikli iliskiler sonucunda ortaya ¢ikan bu durum artik saray
efradi ile halkin dogrudan Bati tarzi tiyatro uygulamalariyla yiizlesmesini, dolayisiyla
esinlenme siirecinden artik insa ve ihya donemlerine gegisi gerektirdi.

Modern Tiirk tiyatrosunun insa ve ihyast “34 dénemi” olarak niteledigimiz Ab-
diilmecid, Abdiilaziz ve Abdiilhamid dénemlerini icerir. U¢ padisahin 6zel ilgileri, sev-
gileri, egilimleri, destek, tesvik ve yonlendirmeleri modern Tiirk tiyatrosunun daha
kurulus asamasinda ilk altin cagim yasamasina yol acti. Ilkin Bat1 tiyatrosu ile Gelenek-
sel Tiirk tiyatrosunun iki temel farki bu dénemlerde giderildi. Bu iki fark Bati tiyatrosu-
nun metne dayali olmasi ile oyunlarin sahnede (tiyatro salonu) sergileniyor olmastydi.
Modern tiyatronun kosulu olan bu iki etmen {i¢ padisahin doneminde etkin bir sekilde
yerine getirildi. Bu siiregte ¢ok sayida Tiirk oyun yazarinin yetistigi ve 6énemli oyun
metinleri kaleme aldiklari, ayrica resmi ve sivil tiyatro binalarinin insa edilerek resmi,
0zel ve yabanci tiyatro gruplarinin bu sahnelerde oyunlar sergilemeleri tarihi 6nemde-
dir. Bunlarin yani sira modern Tirk tiyatrosunun hemen tiim ilkleri bu dénemlerde
yasanmustir. {1k dramatik metnin yazilmasi, ilk oyunun Tiirkceye ¢evrilmesi, ilk Tiirk¢e
sahne eserinin canlandirilmasi, ilk Tiirkce tiyatro oyun metninin kaleme alinmasi, ilk
Tiirk ve Miisliiman oyuncularin sahneye ¢ikmasi, ilk Tiirk ve Miisliiman tiyatro grupla-
rinin olusmasi; ¢ok sayida 6zel tiyatro salonlarinin kurulmasi, bunlarin saray tarafindan
dogrudan maddi desteklerle ayakta tutulmasi, sarayda ve 6zel tiyatrolarda Bat1 ayarinda
kaliteli prodiiksiyonlarin ger¢eklesmesi, ¢cok sayida ve ¢ok ¢esitli oyunun siirekli olarak
saray efradina ve sivil halka seyrettirilmesi gibi nicel ve nitel bakimdan oldukga zengin
yenilik ve olugumlar hep bu donemde ger¢eklesmistir.

Padisahlarin modern Tiirk tiyatrosunun esin, insa ve ihya siireglerindeki etkinlikle-
rine iliskin yapilacak ¢ikarimlardan bir digeri de Osmanli’nin tipki Avrupali iilkeler gibi
sahne sanatlarini diplomasinin ve uluslararasi iligkilerin araglarindan biri haline getir-
meleri ve bunun bir devlet kiiltiirii haline gelmesi durumudur.
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Bu noktada suna da dikkat ¢cekmek gerekir ki, Saray politika olarak hi¢bir donemde
halki Batililagtirmak, bu yonde giidiilemek, bu yonde yeni vatandas tipi liretmek ve bu
yonde toplumsal zihniyeti degistirmek amagl tiyatroyu aragsallastirmig degildir. Bir
baska deyisle, Osmanli devleti, tipki Cumhuriyet déneminde yapildig1 gibi (Aydemir
2017: 43-177) kitleleri yonlendirme, bigimlendirme, degistirme ve doniistiirme amaciy-
la tiyatroyu politik bir aygit olarak kullanmamus, halkin tiyatro araciligiyla Batili yasam
tarzini tanty1p benimsemeleri dogal ve kendiliginden olmustur.

Nihai olarak Tiirk tiyatrosunun modernlesmesi ve dram sanatina doniismesinde pa-
disahlarin paymnin biiyiik, dnemli ve degerli oldugunu bir kez daha vurgulamak yerinde
olacaktir. Onlarin yenilik¢i ve Batililasma yoniinde ortaya koymus olduklar: irade ve
yonetim anlayis1 tiyatromuzu Bati tiyatrosu tarziyla bulusturup modern Tiirk tiyatrosu-
nun dogumu, gelisimi ve biiyiimesinde temel etken olmus; bir baska deyisle Tiirk tiyat-
rosu adina var olan hemen tiim olusum ve yeniliklerin kokeninde Osmanli hiikiimdarlari
basat 6zne olarak yerlerini almiglardir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alinmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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