INONU UNIVERSITY JOURNAL OF CULTURE AND ART / IJCA
Inéni Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi
Volume/Cilt: 8 No/Say:: 1 (2022) 225-239

OPiNIONS OF THE MOSQUE COMMUNITY ABOUT THE MUSIC OF THE MOSQUE!

Biigra Sena BOZDEMIR*
Ugur GOKTAS**2

*Muzik Qgretmeni, Seyda Molla Bahri imam Hatip Ortaokulu, Elazi§
**Dr. Ogr. Uyesi, Indni Universitesi Devlet Konservatuvari, Mizik Bélimi

Abstract

It has been passed down from generation to generation for centuries and is used in the Islamic world as adhan,
kamet, Tuesday, rosary, masjid, munacat, takbir, etc. the music of the mosque, which is performed intensively
in its forms, is heard by the congregation. It has been observed that the performance of mosque music by
mosque imams and muezzins who know the science of music and have a beautiful voice has a positive effect
on the congregation, while the discontent of the congregation is noticeable in other cases. The fact that halal-
haram issues are Dec between Islam and music also leads to confusion in the community. Based on this point
of our research, it was wanted to examine the effects of imams and muezzins on the community according to
the way they use the music of the mosque. It is thought that the data obtained as a result of the research may
have a positive effect on the current perspective of the congregation regarding mosque music. The research
is aimed at conducting due diligence and has a descriptive structure. During the research process, digital and
written sources were scanned to obtain information on the subject, and then the views of the mosque
communities on the music of the mosque were tried to be obtained. According to some of the research results,
mosque imams, mosque muezzins and mosque communities are confused about whether music is halal or
haram, it is believed that there is not enough music education in official educational institutions that train imams
and muezzins, graduates who can perform mosque music well in official educational institutions that train
imams and muezzins are not given, it is believed that imams and muezzins should perform mosque music
well, the congregation was positively influenced by the effective performance of his music, some of the first
results that come to mind are that the congregation develops positive or negative emotions according to the
beauty of the voice and the ability of the imams and muezzins to perform are some of our results.
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CAMi CEMAATININ CAMi MUZIGINE YONELIK GORUSLERI

Ozet

Yizyillardir nesilden nesle aktarilan ve islam diinyasinda ezan, kamet, sala, tesbihat, temcid, miinacat, tekbir
vb. formlariyla yodun bir sekilde icra edilen Cami muizigi, cemaat tarafindan isitilmektedir. Cami muziginin
muzik ilmini bilen, sesi guzel olan cami imamlari ve miezzinler tarafindan icra edilmesinin cemaat Uzerinde
olumlu etki biraktigi gézlemlenirken bunun aksi durumlarda cemaatin hosnutsuzlugu dikkat gekmektedir. islam
ve muzik arasinda helal-haram konularinin tartisilir olmasi, cemaatte de kafa karisikliklarina yol agmaktadir.
Arastirmamiz bu noktadan yola ¢ikarak, imam ve miezzinlerin cami muzigini kullanma bigimlerine gére cemaat
Uzerinde biraktigi etkiler incelenmek istenmistir. Arastirma neticesinde elde edilecek verilerin cami mizigine
yonelik cemaatin glincel bakis agisina olumlu yonde etki edebilecegi distiniimektedir. Arastirma durum tespiti
yapmaya yonelik olup betimsel bir yapiya sahiptir. Arastirma sirecinde dijital ve yazili kaynaklar taranarak
konuya yonelik bilgiler elde edilmeye ¢alisiimis daha sonra cami mizigine yonelik cami cemaatlerinin gorisleri
elde edilmeye galisiimistir. Arastirma sonuglarinin bazilari siralanacak olursa, cami imamlari, cami muezzinleri
ve cami cemaatlerinin muzigin helal ya da haram oldugu konusunda kafa karisiklidi yasadigi, imam ve muiezzin
yetistiren resmi egitim kurumlarinda yeterli dizeyde muzik egitimi veriimediginin disunuldigu, imam ve
muezzin yetistiren resmi egitim kurumlarinda cami muzidini iyi derecede icra edebilen mezunlarin
verilmediginin dusunuldagu, imam ve mulezzinlerin iyi derecede cami muzidini icra etmesi gerektiginin
distn0ldigl, cami muziginin etkili bir sekilde icra edilmesinden cemaatin olumlu etkilendigi, imam ve
muezzinlerin ses guzellidi ve icra kabiliyetlerine gére cemaatin olumlu ya da olumsuz duygular gelistirdigi ilk
akla gelen sonuglarimizdan bazilaridir.

Anahtar Kelimeler: Mazik, Turk Din Mazigi, Cami Mizigi

! Bu galisma “Cami Miiziginin Cemaat Uzerindeki Etkileri” isimli yiiksek lisans tezinden tiiretilmistir.
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1. GIRIS

Tarih boyunca insanlar, gesitli yollarla tanri ile iletisim kurmaya calismig, ibadetlerinde farkh araglar
kullanmistir. ilkel insandan giinimiiz insanina kadar miizik de tanri ile iletisim kurma yolarindan biri olarak
varhgini strdirmastir. Bu dogrultuda muzigin, tanri ile iletisim kurmak amaciyla kullaniimasi, ibadet, zikir gibi
dini ritdellerde icra edilmesini “dini mizik”, Tirklerin yasamis oldugu cografyalarda var olup gelisen, ibadet
amagl icra edilip, dini duygular besleyen kultlirel mizikal eserlerin timUunU ise “Turk din musikisi’ olarak
tanimlamak yanlis olmayacaktir. Omirlii bu mizikal alani “Dini Tiirk musikisi” olarak tanimlarken (Omdirli,
1979) Sezgin, “dini musiki” olarak (Sezgin, 1991) Demirci ise “Turk dini musikisi” olarak adlandirmistir (Demirci,
2017). Suphi Ezgi'nin ise dini musiki icin yapmis oldugu tanim soéyledir: “Dini musiki betahsis camii ve
tekkelerde ibadet esnasinda hatip-muezzin, z&kirler ve bazen halk tarafindan okunmus mubhtelif ilahi eserleri
havidir.” Ezgi bu taniminin ardindan dini musiki formlarini tekke musikisi ve camii musikisi diye ayirmadan
besteleri ile incelemektedir (Ezgi, 1933, s. 54-143). Ekrem Karadeniz’in Turk Musikisinin Nazariye ve Esaslari
adli eserinde gegen Abdulkadir Tore tarafindan Dini Turk Musiki igin yapilan tanim ise sdyledir: "Camilerde ve
halen mevcut olmayan tekkelerde yapilan dinf téren ve toplantilarda okunan eserlerin butind." Tore bu
tanimindan sonra dini musiki tlrlerini camii ve tekke gruplandirmasi yapmaksizin o6rneklerle agiklar.
(Karadeniz, 2012). Sirelsan ise 1972 yilinda yazmis oldugu “Dini Tirk Musikisine Girig” isimli kitabinda dini
musikisini camii musikisi ve tekke musikisi olarak iki grupta ele almistir (Surelsan, 1972, s. 61-66).

1.1. Tekke (Tasavvuf) Muzigi

Tekke siirlerinin veya tasavvuf edebiyati formlarinin, bestelenmis sekillerine “Tekke Masikisi” adi verilmektedir
(Adanir, 1989). Tekke mdsikisinin cami masikisinden ayrilan baslica 6zellidi icralarda sazlarin da kullaniliyor
olmasidir. Uslup ve tavir yéniinden de cami masikisinden ayrilan tekke mdsikisinde amag masiki icra etmek
degil zikirdir (Tufekgi, 2001). Bu baglamda masiki amag degil, estetik duygulara hitap ederek insani Tanri’ ya
yaklastirmak, Tanri ile iletisim kurmak igin bir arag olarak kullaniimaktadir. Tekke mdsikisinde ayinler “kuudi”
(oturarak), “kiyami” (ayakta) ve “devrani” (dairesel yuriiylus) olmak tzere U¢ sekilde gerceklestiriimektedir.
Mevlevi semahi ve Bektasi semahi bu gruplarin disinda ele alinmaktadir. Halvetiligin kollari ve Kadiriligin Esrefi
kolu “devrani”, Kadiri, Bedevi, Rifal Sa'di tarikatlan “kiyami”, Naksibendi’ligin bazi kollari ise “kuudi” zikir
bicimlerini uygulamaktadirlar. ibadet, takva, vecd, hal, tigrak ve vahdet-i viicut esaslari ¢cevresinde sekillenen
tekke masikisi ayinlerinin icra edildigi yerler “Meydan” “Tevhidhane”, “Sema’hane olarak adlandiriimaktadir
(Adanir, 1989). Bu musiki alana 6zgi formlarin siniflandiriimasi noktasinda ayriliklarin olmasiyla birlikte genel
olarak tekke masikisi formlari: ayin, durak, tevsih, sugul, nefes, mersiye, kaside, nevbe, tesbih, savtlardan
olugsmaktadir (Bayrakgi, 2015).

1.2. Cami Miizigi

“Cami Muzigi, camilerde ibadet 6ncesi, ibadet sirasi ve ibadet sonrasinda icra edilen, besteli ve bestesiz olmak
Uzere iki baglikta ele alinan dini mizik tarudur” (Akdogan, 2010, s. 200). Cogunlukla farz-i ibadetler cevresinde
sekil alan cami miziginde saz degil ses esastir (Ergun, 1942). “Cami Muzigi gifteleri, dini hukimler nedeniyle
genellikle Arapca olarak yazilmis ve Tark din mizigi makam ve usulleri gcergevesinde bestelenmistir. Buyuk bir
oranda usulsiz bestelenen bu mizik eserleri genellikle tek bir kigi tarafindan icra edilmektedir. Bu eserlerden
besteli olanlarin icrasiysa tek bir kisiyle sinirli kalmamis, miezzinlerin birlikte icrasinin yaninda koro seklinde
de icra edilmigstir. Bu sekilde toplu icralara ise “Cumhur Miezzinligi” adi verilmektedir” (Ozelgaglayan, 2017, s.
2). “Cami masikisi gufteleri daha ¢ok Allah ve Peygamberi 6ven, sefkat isteyen, Allah’a yakaran, sézleri
icermektedir. Bu guftelerin dili cogunlukla Arapga olsa da Turkge, Farsga gibi dillerde yazilmis gufte érnekleri
de bulunmaktadir’ (Kopar, 2010, s. 7). Osmanli dénemi, halifelik ve islam diinyasinin ilim, kiiltir ve sanat
alanlarinda énde gelen sehirlerinden biri olan istanbul’da birgok kiiltiir sanat alaninda oldugu gibi Cami miizigi
de oldukga ilerlemis ve en gelismis formlari yine bu sehirde bestelenmistir. Bu mizik tiriinde dogaglama,
serbest icra 6n planda olmasinda karsin istanbul’da dogaglama icranin da kurallari belirlenmis ve Cami
miizigine oldukca 6nemli eserler katilmistir (Tlfekgi, 2001). Ozcan’a gdre (2010) “ezan, kamet, tesbihat,
bayram, cuma ve cenaze salatlari, salat-1 immiye, temcid, tekbir, miraciye, na’t, tesvih ve ilah gibi formlardan
meydana gelen Cami masikisi formlari (s. 106) sunlardir;

Ezan: “Bildirme” anlamina gelen Ezan, cemaate vakit namazlarini duyurmak, cemaati namaza davet etmek
amaciyla yalin, gecki olmaksizin, fazlaca muzik ritim kaliplari kullaniimadan irticali bicimde okunan bir Cami
miizigi formudur. Ezani icra eden kisiye miiezzin, ezanin icra edildigi yere ise minare denilmektedir (Oztuna,
1990, s. 237). Ezanin okunusu ve Turkce karsiligi su sekildedir:
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“Allahu ekber, Allahu ekber (2 kere) (Allah en blyUktir)
Eshedu enla ilahe illallah (2 kere) (Sahadet ederim ki Allah’tan bagka ilah yoktur)
Eshedi enne Muhammeden Rasulullah(2 kere) (Sahadet ederim ki Muhammed Allah’in resultidir)
Hayye ‘ala-s salah16(2 kere) (Haydin namaza, Allah’a ibadet etmeye, dua etmeye)
Hayye ‘ale-l felah (2 kere) (Haydin kurtulusa)
Es-salati hayrun minen-nevm17 (yalnizca sabah ezanlarinda okunur) (Kamiloglu, 2010).

Buhuri-zade Mustafa lItri tarafindan tespit edilip giinimize kadar ulasmis olan vakit ezanlarinin makamlari
sunlardir:

Sabah Ezani: Dilkeshaveran, saba,digah
Ogle Ezani: Saba, hicaz, sehnaz

ikindi Ezani: Ussak, hiiseyni

Aksam Ezani: Segah

Yatsi Ezani: Rast, ussak (Ates, 2014, s. 167)

Kamet: S6zlik anlamiyla “dikilmek” “ayaga kalkmak” olarak bilinen kamet, 6zel anlamiyla farz namazlarindan
once cemaate namazin basladigini duyurmak amaciyla ezana gére daha hizli okunan cami mizigi formudur
(Kaplan, 1991, s. 54). Kametin sozleri ve anlami su sekildedir:

Allah-G Ekber” (Allah en buyuktir) (4 kere),

Eshedi en 14 ilahe illallah” (Sahitlik ederim ki Allah’tan bagka ilah yoktur) (2 kere),

Eshedi enne Muhammeden Rasdilullah” (Sahitlik ederim ki Muhammed Allah’in elgisidir) (2 kere),
Hayye ale’s-salah” (Haydi namaza) (2 kere),

Hayye ale’l-felah” (Haydi kurtulusa) (2 kere),

Kad Kémeti’s Salah” (Namaz basladi) (2 kere),

Allah-U Ekber” (Allah en buyuktar) (2 kere),

La ilahe illAllah” (Allah’tan baska ilah yoktur) (1 kere) (Harmanci, 2019).

Tesbihat: SOzlik anlamiyla Allah’ yucelterek “yaradan” vasiflarina uymayan tim seylerden s6zli olarak veya
kalben uzak tutmak anlamina gelmektedir. Terimsel olarak ise “Stbhanallah ile baslayip ve Allah’in isimlerinin,
Arapga tesbih cimlelerinin okunmasiyla devam eden dualarin bestelenmis halidir’ seklinde tanimlanmaktadir
(Uzun, 2000, s. 67).

Temcid: Kelime anlami olarak “buylklemek”,” ululamak” anlamlari tasiyan temcit, terimsel olarak “kutsal
gecelerde sabaha yakin, ramazan aylarinda ise sahurdan sonra birkag miezzin tarafindan minarelerde, bazi
bélimleri solo, bazi bélimleri ise koroyla icra edilen, buyik bir kismi Arapga olan, Allah’i ylcelten kisa ve agik
cumlelerden olusan besteli cami musikisi formudur” (Ezgi, 1946, s. 67).

Miinacat: Munéacat, sozlik anlamiyla “fisildamak” fiilini karsilayan Arapca “necv” kelimesinden tiremis ve
“fisildagmak”,” bir sirri paylasmak” anlamlarina gelmektedir. Edebiyat alaninda miinacat, Allah’a yalvarma
amaciyla kaleme alinmis manzum ve mensur eserleri tanimlamak icin kullaniimaktadir. Dini Turk muziginde
ise yine Allah’a yakarmak, yalvarmak i¢in yazilmis ve ramazan ay! siresiyle sabah ezanindan énce minarede
tamcitler ile bir arada icra edilen eserlere verilen addir (Macit, 2020). Miinacatin tanimi ile ilgili bazi kaynaklarda
farkli gérusler mevcuttur. Suphi Ezgi, minacat formunu “TUrkce siirlerin bestenmis hali” olarak agiklarken
(Ezgi, 1933), Sabri Tifekgi minacat formu tanimini yaparken “besteli degildir. irticalen okunur” demektedir
(Tufekgi, 2001). Ozkan ise taniminda “Tirkge ve Arapga olarak yazilmis siirlerdir” ifadesini kullanmaktadir
(Gzkan, 2006).
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Sala (Salat): Hz. Muhammet ve aile efradina dua, selam igeren Arapca sdzlerden olusan manzum eserlerdir
(Tufekgi, 2001). “Farkl makamlarda bestelenmis olan salat tiirleri iginde Salat-1 Ummiye disindaki salat élgiileri
Durak Evferi usulliinde olugturulmustur. Ezgi hareketi agir olmakla birlikte Salatlarin Na’t ve Durak’tan farki
Peygamber efendimize selam ve dua sdzleri icermesidir’ (Ezgi, 1933, s. 63). Aksam ezani disindaki vakitlerde
ezanla birlikte salad da okunabilir. Sabah salési ezanin 6ncesinde, dider vakitlerde okunan salélar ise ezanin
sonrasinda icra edilmektedir. Sabah salasinin haricinde tim vakitlerde okunan salalar vakit ezanlariyla ayni
makamdan okunmaktadir. Ginimuzde tim vakitlerde sald okunmasi gelenedi neredeyse yok olmugtur.
Cogunlukla persembe gecesi yatsi ezani vaktinden sonra ve bazi camilerde sabah ezani vaktinin éncesinde
okunmaktadir (Harmanci, 2013).

Sozel iceriklerine gére salatlar t¢ grupta incelenmektedir;

e Sabah Salat’i: Sabah Ezanindan dnce icra edilen ve elimizdeki tek érnedi Hatip Zakiri Efendi’ye ait
olan salat, durak evferi usuliinde, dilkeshaveran makaminda bestelemistir (Kalender, 1992).

Salanin metni su sekildedir:
Es-Salati ve’s-selamii aleyk / Aleyke ya seyyidena ya Rasd(lallah
Es-Salatl ve’s-selamu aleyk / Aleyke ya seyyidena ya Habiballah
Es-Salatl ve’s-selamu aleyk / Aleyke ya seyyidena ya Nebiyyallah
Es-Salatl ve’'s-selami aleyk / Aleyke ya seyyidena ya Hayra halkillah
Es-Salati ve’s-selami aleyk / Aleyke ya seyyidena ya Nara arsillah
Allah, Allah, Allah, Mevla Ha
Turkgesi: Ey Allah'in Rasali, ey Efendimiz, salat i selam Senin Uzerine olsun!
Ey Allah'in Habibi, ey Efendimiz, salat (i selam Senin Uzerine olsun!
Ey Allah'in Nebisi, ey Efendimiz, salat G selam Senin izerine olsun!

Ey Allah'in yarattiklarinin en hayirlisi, ey Efendimiz, salat i seldam Senin lGzerine olsun! Ey Allah'in arginin
ndru, ey Efendimiz, salat U selam Senin Uzerine olsun! (Harmanci A. B., 2013).

e Cenaze Salat’i: Olim haberini duyurmak amaciyla musalladan kabre defin gergeklesinceye kadar, bir
kisi tarafindan icra edilen ve cemaatin de eglik ettigi, elimizdeki 6rnedi Hatip Zakiri’ye ait olup hiseyni
makaminda bestelenmis salattir. 6 bélimden olusmaktadir (Sezgin, 1991).

e Cuma ve Bayram Salat’i: Cuma ve Bayram namazlarindan énce iki miezzinin minarede ve cami
icinde icra ettigi, durak evferi usuli ve bayati makaminda bestelenmis olup bes bdlimden olusan
salattir (Tifekgi, 2001, s. 39).

e Salat-1 Ummiye: ibadethanelerde, ibadet toplantilarinda, zikirlerde, kutsal emanetlerin ziyareti
esnasinda icra edilen salattir (Akdogu, 1996).

Bazi kaynaklarda bestekarinin Itri, bazi kaynaklarda ise H.Z Hasan Ef oldugu, ayni zamanda segah
makaminda degil irak makaminda bestelendigi iddia edilmekle birlikte, toplumumuzda en ¢ok bilinen ve
yayginlasan sekli segdh makaminda bestelenmis sekildir (TUfekgi, 2001, s. 40).

Tardiye: Cuma ve bayram hutbeleri icra edilirken, dért halife isimleri okundugu esnada mahfildeki miezzin
tarafindan “Radiyalahu anh” (Allah ondan razi olsun) cimlesinin usulstz bir sekilde irticali olarak okunmasidir.
Bu form giinimuzde icra edilmemektedir (Kopar, 2020).

Tekbir: Sozlik anlami, “Allah’i yiceltmek, Allah’in blyUkliginu géstermek” olan tekbir, bayram namazindan
once, hutbe aralarinda, mevlidlerde, cuma ve cenaze namazlarinda, dini ve milli kutsal glin ve gecelerde,
savasa baslanirken, kutsal emanetlerin ziyaretleri sirasinda okunan cami miizigi formudur (Ozelgaglayan,
2017, s. 14). “Tekbir, segdh makaminda ve usulsiz olarak bestelenmistir. Bazi kaynaklarda tekbir formunun
bestekarinin Hatip Zakiri Efendi oldugu ifade edilmekle birlikte, Buhurizade Mustafa Itri tarafindan bestelenmis
oldugu dislncesi daha ¢ok kabul edilen bir gérustir” (Ozelgaglayan, 2017, s. 14).
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Tekbir formunun sozleri sdyledir:
Allah u ekber, Allah u ekber,
L4 ilahe illallah u Allah u ekber,
Allah u ekber vel-illah-il hamd (Oztiirk, 2001, s. 9).

Mevlid: islam kiiltiirinde énemli bir yeri olan Mevlid, kelime anlamiyla “Dogum vyeri, dogum zamani”
anlamlarina gelmekte ve Hz. Muhammet’in dogumu nedeniyle yapilan térenleri ve kaleme alinan eserleri ifade
etmek i¢in kullaniimaktadir. Mevlid kelimesi, Arap cografyasinda peygamberin dogumuyla birlikte diger bayram
torenlerini de karsilayan genis bir anlam tasimaktadir. “Dini Turk muzigi terimi olarak ise mevlid, Hz.
Muhamed'in dogumunu, peygamberlik strecini, miraca yukselisini, mucizelerini, davraniglarini, ahlakini ve
Olumuni konu edinen mesnevi tarzinda, manzum ve nesir edebi metinlerin bestelenerek icra edilmesiyle sire
gelen ve dini musikide oldukga genis bir alani kapsayan cami masikisi formudur” (Ozelgaglayan, 2017, s. 5).

Mi’'raciye: Hz. Muhammet'in mira¢ hadisesini konu alan manzum edebi metinlerin bestelenerek icra
edilmesiyle olusan bir cAmi m{sikisi formudur. GiinimUze kadar ulasan bilindik tek mira¢ formu, guftesi Seyh
Mehmed/Nasuhi Efendiye ait olup, Nayi Osman Dede’nin bestelemis oldugu mi’raciyedir (Kopar V., 2010).

Tevsih: Dini musikimizde ise “tevsih formu” ile ilgili yapilan ortak tanimlara gére tevsih, mevlid ve mi’raciyye
formlarinin bahir aralarinda icra edilen, durak evferi, devrikebir, genber, muhammes gibi biyik usullerle
bestelenen ve Hz. Muhammet'in hayati ile ilgili konularin islendigi dini mizik formudur Tevsih, isledikleri konu
bakimindan na't formu ile benzerlik gdstermekle beraber, na’t formundan farkli olarak tevsih formu serbest
icra anlayigiyla degil belirli usdl kaliplariyla bestelenmistir (Harmanci, 2020) (Tufekgi, 2001).

Cami Na'ti: S6zlik anlamiyla naat, bir kimseyi veya bir seyi 5vme, methetme, bir kisiyi tasvir etme anlamlarina
gelmektedir. Dini muzigimizde ise Hz. Muhammet'i konu edinen manzum eserlerin, makam, usul kurallari
dairesinde, ¢ogunlukla durak evferi, Tarki zarb usullerinde bestelenmis musiki formudur (Kopar, 2010, s. 12)
(Harmanci, 2020, s. 99) (Ezgi, 1946).

llahi: Sézlik anlamiyla “Allah’a ait, Allah’a mahsus” anlamlari tasiyan “llahi, Arapga bir kelime olup “Tanri,
ma’bld” anlamlarinda kullanilan ilah kelimesinin sonuna “i’ eki getirilerek tiretilmistir. “Dini mizik kavrami
olarak ise ilahi formu, sarki, gazel, kosma, miseddes gibi manzumelerin bestelenerek icra edilmesiyle
olusmustur. ilahiler bestelenirken, dini tasavvufi inang konulari igerenler tercih edilmistir’ (Yavasca, 2002).

2. YONTEM

Bu bélimde yapilan arastirmanin modeli, evreni ve érneklemi, sinirliliklari, verilerin toplanmasi ve verilerin
analizine yonelik tercih edilen ydntem yaklagimlari belirtiimektedir.

Aragtirmada karma bir desen kullaniimistir. Creswell karma ydntem arastirmalarini, “aragtirmacinin, arastirma
problemlerini anlamak i¢in hem nicel veriler (kapali uglu) hem de nitel veriler (agik uglu) topladig iki veri setini
birbiriyle butlnlestirdigi ve daha sonra bu iki veri setini bltlnlestirmenin avantajlarini kullanarak sonuglar
cikardigi, saglik, sosyal ve davranig bilimleri alaninda kullanilan bir arastirma yaklagimi olarak
tanimlamaktadir” (2017: 2). Kaynak taramasi ve konuya yoénelik durumun tespiti agsamasinda betimsel bir
yaklasim sergilenirken, cami cemaatinin cami mizigine yonelik distncelerinin tespitinde ise anket uygulamasi
tercih edilmistir.

3. BULGULAR VE YORUM

Bu bdélimde arastirma slrecinde elde edilen bulgular ve bu bulgular i1si§inda geligtirilen yorumlar yer
almaktadir.
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Tablo 1: Cemaatin kadin/erkek cinsiyet durumuna gore frekans dagilimi

f %
Kadin 123 49,6
Erkek 127 50,8
Total 250 100

Tablo 1’de arastirmanin yapildidi cemaatin kadin ve erkek dagilimi goérilmektedir. Tabloya gdre kadin
cemaatin %49,6’lik oranla %50,8’lik bir orana sahip olan erkek cemaatin sayisina yakin oldugu ve yapilan
anketin kadin-erkek gérislerini dengeli bir sekilde sundugu sdylenebilir.

Tablo 2: Cemaatin egitim durumuna goére frekans dagilimi

ORNEKLEM
% f
ilkokul 3,6 9
Ortaokul 2,8 7
Lise 13,2 33
Onlisans 9,6 24
Lisans 57,2 143
T_lijsk:r?sk 11,2 28
Doktora 2,4 6
Total 100 250

Tablo 2'de Katilimcilarin editim durumuna gére dagilimi gérilmektedir. Bu bilgilere gére 6rneklemin yaklasik
% 80'’i lisans ve lisans Ustl egitim mezunlarindan olusmaktadir.

Aragtirmada cami cemaatinin cami muizigine ydnelik goérusleri tespit edilmeye calisiimistir. Bu dogrultuda
katilimcilara tam yapilandiriimis anket uygulanmis ve elde edilen veriler tablolarda sunulmustur.

Tablo 3: Miizigin haram oldugunu digiinilyor musunuz?

ORNEKLEM

% f

PEK COK 2,4 6
COK 4 10
ORTA 161 40
AZ 21 52
HIiC 52,5 140
TOTAL 100 248
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Tablo 3’te Katilimcilarin “Muzigin haram oldugunu dustniyor musunuz?” sorusuna verdikleri yanitlarin
dagihmi gérulmektedir. Katilimcilarin %52’sinin hig, %21’inin az, %16,1’inin orta, %4’U4nun ¢ok ve %2,4’Gnun
de pek ¢ok yanitini verdiklerini gérmekteyiz. Bu bulgulara goére 250 kisiden olusan 6rneklem grubunun
c¢ogunlugunun muazidin haram oldugunu distinmedikleri gérilmektedir.

Tablo 4: Miizigin helal oldugunu diigiiniiyor musunuz?

ORNEKLEM

% f
PEK COK 27,9 69
COK 17 42
ORTA 30 74
AZ 11,7 29
HIiC 13,4 33
TOTAL 100 247

Tablo 4'te “Muzigin helal oldugunu disundyor musunuz” sorusuna verilen yanitlarin dagihmi goérilmektedir.
Katilimcilarin %13’Gndn hig, %11,7’sinin az, %30’unun orta, %17’sinin gok ve %27,9’'unun da pek ¢ok yanitini
verdikleri gorilmektedir. Bu bulgulara goére arastirmaya katilan katihmcilarin %25,1’inin mizigin helal
olmadigini dusindukleri, %30 ‘unun ise bu konuda ¢ekimser kaldiklari gorilmektedir. Tablo 3 ve tablo 4'te
verilen yanitlar karsilastirnldiginda &érneklem grubunun iki zit kavram hakkinda farkh goérus belirttigi
g6rulmektedir. Tablo 3’te miizigin haram olmadigi goérisi baskinken tablo 4’'te mizigin helal oldugu konusunda
ayni oranda bir gortisiin saglanmadigi dikkat cekmektedir. Haram kavraminin helal kavraminin karsit anlamlisi
oldugu disunildiginde “muzik haram degildir” diyenlerin aslinda “muzik helaldir” diye goris belirtmeleri
beklenmektedir. Ancak bu durumun ilk soruda net olmasi ikinci soruda ise net olmamasi érneklem grubunun
bu konular Gzerinde kafa karigikhdi yasadigini gostermektedir. Bu dogrultuda mizidin helal ya da haram
oldugu konusunda érneklem grubunun tam anlamiyla bilgisinin olmadidi ve sorulan sorulara kisisel bakis
acllariyla cevap verildigi sGylenebilir.

Tablo 5: Miizigin kullanilis sekline ve amacina gore haram ya da helal olabilecegini disiiniiyor

musunuz?
ORNEKLEM
% f
PEK COK 35,7 89
COK 20,9 52
ORTA 201 20
AZ 5,2 13
HIC 18,1 45
TOTAL 100 249

Tablo 5'te Katihmcilarin “Muzigin kullanihs sekline ve amacina gére mi haram ya da helal olabilecegini
distnlyorsunuz?” sorusuna verdikleri yanitlarin dagilimi gérilmektedir. Tabloya goére katilimcilarin %18,1’inin
hi¢, %5,2’sinin az, %20,1’inin orta, %20,9’unun ¢ok ve %35,7’sinin de pek ¢ok yanitini verdikleri gérilmektedir.
Bu bulgulara goére arastirmaya katilan katihmcilarin yaklasik %80’inin mizigin kullanihs seklinin ve amacinin
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helal ya da haram olma durumlari Uzerinde etkili oldugunu dusundikleri gorilmektedir. Bu veriler
dogrultusunda muzigin kullanilis seklinin ve amacinin “helal” ve “haram” kavramlari Uzerinde oldukca etkili
oldugunu sdylemek mumkindir. Tablo 3 ve tablo 4’teki yanitlarin tutarsizigi tablo 5’teki sorulan soruyla
anlamlandirilabilir. Bu dogrultuda érneklem grubunun “muzik haram midir?” sorusunda muzigin kullanihs sekli
ve amaci konusunda olumlu distinmus olabilecegi, “muzik helal midir?” sorusunda ise muzigin kullanihs sekli
ve amacl konusunda olumsuz dusinmus olabilecegi distnilmektedir. Bir baska ifadeyle haram konusunda
cogunlukla olumsuz bir bakis agisiyla degerlendiriimedigi ancak helal konusunda daha temkinli yaklagilarak
kesin ifadelerden kaginildigi ve olumsuz bir bakis agisiyla degerlendirildigi sGylenebilir.

Tablo 6 Mizigin sadece c¢algi eslikli oldugunu mu diisiiniiyorsunuz?

ORNEKLEM

% f
PEK COK 5,3 13
COK 6,9 17
ORTA 179 44
AZ 22,8 56
HiC 47,2 116
TOTAL 100 246

Tablo 6'da Katihmcilarin “Muzigin sadece ¢algi eslikli oldugunu mu didstniyorsunuz?” sorusuna verdikleri
yanitlarin dagihmi gérilmektedir. Tabloya gore katilimcilarin %47,2’si “hi¢ disinmuyorum” yanitini verirken
%22,8'i az, %17,9'u orta, %6,9'u gok ve %5,3’Unun de pek ¢ok yanitini verdikleri gérulmektedir. Bu bulgulara
g6re arastirmaya katilan katihmcilarin yaklasik %70’inin mizigin sadece ¢algi eslikli olmadigini distindikleri
gorulmektedir.

Tablo 7 Muzigin galgi esliksiz de olabilecegini diigliniliyor musunuz?

ORNEKLEM

% f
PEK COK 39,1 97
COK 21 52
ORTA 22,6 56
AZ 6,9 17
HiC 10,5 26
TOTAL 100 248

Tablo 7’de Katilimcilarin “Muzidin calgi esliksiz de olabilecegini distniyor musunuz? sorusuna verdikleri
yanitlarin dagilimi gérilmektedir. Tabloya gore katiimcilarin %10,5'i hi¢, %6,9’'u az %22,6's1 orta, %21’i gok
ve %39,71’inin de pek ¢ok yanitini verdikleri gérilmektedir. Bu bulgulara gére arastirmaya katilan katihmcilarin
yaklasik %60’inin muzigin c¢algi esliksiz olabilecegini dusundukleri gérilmektedir. Elde edilen veriler 1s1ginda
muzigin helal ya da haram olmasi konusunda tablo 6 ve tablo 7’deki sonuglarin tetikleyici unsurlardan biri
oldugu dusunulmektedir. Mzigin ¢algili ya da galgisiz olmasi érneklem grubundaki kisilerin aklinda mizigin
kullanilig seklini ve amacini belirledigi ve bu dogrultuda érneklem grubunun helal-haram kavramlari Gzerinde
belirli fikirlere sahip oldugu séylenebilir.
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Tablo 8: Camide miizigin kullanildigini diigiiniiyor musunuz?

ORNEKLEM

% f
PEK COK 6,5 16
COK 6,5 16
ORTA 14,2 35
AZ 22,7 56
HiC 50,2 124
TOTAL 100 247

Tablo 8'de Orneklem grubunun “Camide miizigin kullanildigini diisiinilyor musunuz” sorusuna verdikleri
yanitlara goére dagilimi gorilmektedir. Tabloya gére katilimcilarin %50’sinin hi¢, %22,7’sinin az, %14,2’sinin
orta, %6,5’inin ¢ok ve %6,5’inin de pek ¢ok yanitini verdikleri goérilmektedir. Bu bulgulara goére érneklem
grubunun camide muzigin kullanilma durumuna negatif yénde bir tutum sergiledigdi, cami ve muzik kavramlari
arasinda bir iliski kuramadigi gérilmektedir.

Tablo 9: Camide miizigin kullaniimasi gerektigini diisiiniiyor musunuz?

ORNEKLEM

% f
PEK COK 6.8 17
COK 10 25
ORTA 21.3 53
AZ 18.1 45
HiC 43.8 109
TOTAL 100 249

Tablo 9'de “Camide muzigin kullaniimasi gerektigini distndyor musunuz?” sorusuna verdikleri yanitlara goére
dagilimi gérilmektedir. Katihmcilarin %43,8’i hig, %18,1’i az %21,3’l orta, %10’u ¢ok ve %6,8’i de pek ¢ok
yanitlarini vermistir. Bu bulgulara gére katilimcilarin %21’inin camide muzik kullanimi ile ilgi tereddutlt yanit
verdigi ve yaklasik %60’'ninin camide muzik kullaniimasi gerekmedigini disundtgu goérulmektedir. Bu bilgiler
dogrultusunda 6rneklem grubunun camide mizik kullanimi ile ilgili bilgi eksiklikleri ve kafa karisikliklari
oldugunu sdylemek mimkindir. Bu durumun islam ve miizik iliskisine dair sorulara verilen cevaplarin kafa
karisikliklarini ve bilgi eksikliklerini giderme noktasinda yeterli olmamasindan kaynaklandigi distnuimektedir.
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Tablo 10: Camide ezan, kamet, kuran ayetleri, tesbihat vs. okunurken miizigin kullanildigini
diistinilyor musunuz?

ORNEKLEM
% f

PEK COK 11,7 29
COK 6,1 15
ORTA 13 32
AZ 16,2 40
HiC 53 132
TOPLAM 100 247

Tablo 10’de “Camide ezan, kamet, Kur'an ayetleri, tesbihat vs. okunurken mizigin kullanildigini digtnayor
musunuz?” sorusuna verdikleri yanitlara gére dagilimi goérilmektedir. Tabloya gére katilimcilarin %53’Gnin
hig, %16,2’sinin az, %13’Unun orta, %6,1’inin gok ve %11’nin de pek gok yanitini verdikleri gortlmektedir. Bu
bulgulara gére arastirmaya katilan katilimcilarin yaklasik %80’inin camide muzigin kullaniimadigi gértstinde
oldugu gorulmektedir. Bu veriler dogrultusunda 6érneklem grubunun buylk ¢ogunlugunun muizigin haram
olmadigini ve kullanilis amaci ve sekline gére haram ya da helal olabilecegini dugtnuyorken, “camii” ve “muzik”
kelimelerini yan yana getiremedigini, bu durumun mizik ile islam arasindaki iligkinin yeterince
aciklanamamasindan kaynaklandigini séylemek mimkiindir. iki kavram arasindaki yakin iligki érneklerinin,
mizik kavrami c¢ergevesinde agiklanamiyor olusu ve cemaatin goérebilecedi uygulamalarin azliginin
zihinlerdeki karmasayi arttirdigi diistinilmektedir. Camilerde okunan ezan, kamet, kuran ayetleri, tesbihat ve
digerlerinin belirli bir muizikal 6zellige sahip olmasina karsin Orneklem grubunun bunlari muzikle
bagdastiramadigi, mizik deyince muhtemelen cami digi mizik uygulamalarini disindiga dasinilmektedir.
Bu durumun da birgcok kafa karigikligina yol agtigini ve bu dogrultuda muzikteki helal-haram tartismalarinin
aslinda bu sebepten kaynaklandigini séylemek mimkundar.

Tablo 11: Cami muzigine yonelik farkindaliginizin oldugunu digiinliyor musunuz?

ORNEKLEM

% f
PEK COK 14.8 37
COK 22 55
ORTA 30.8 77
AZ 14.8 37
HiC 17.6 44
TOTAL 100 250

Tablo 11’de “Cami muzigine yonelik farkindaliginizin oldugunu disinuyor musunuz?” sorusuna verdikleri
yanitlara gére dagilimi goérilmektedir. Katilimcilarin %17,6’sinin hi¢, %14,8'inin az, %30,8’inin orta, %22’sinin
¢ok ve %14,8'inin de pek ¢ok yanitini verdikleri gorilmektedir. Bu bulgulara gére arastirmaya katilan
katihmcilarin yaklasik %40’1 cami muzigine yonelik farkindaligi oldugunu ifade ederken, %30’u ise bu konuda
tereddutte kalmistir. Tablo 7,8,9,10 da yer alan veriler de incelendiginde érneklemimizin blyik ¢cogunlugunun
camide muzigin kullaniimadigini, kullaniimasi gerekmedigini distindikleri gorilmektedir. Yine érneklemimizin
cogunlugu cami muzigi ile ilgili farkindahgi oldugunu ifade etmistir. Bu veriler dogrultusunda cami ve muzik ile
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ilgili birgcok problemli durumun oldugu ve konuya yonelik kafa karigikliklarinin yasandigi, yine cami ve mizik
dogrultusunda érneklem grubunun bilgi eksikliklerinin giderilmedigini séylemek mimkudndar.

Tablo 12: Cami imam ve miiezzinlerinin seslerinin giizel olup olmamasi ve seslerini etkili bir sekilde
kullanabilmesi ne derece 6nemlidir?

ORNEKLEM

% f
PEK COK 53.2 133
COK 28 70
ORTA 14 35

AZ 1.6 4

HiC 3.2 8
TOTAL 100 250

Tablo 12'de érneklem grubunun “Cami imam ve miezzinlerinin seslerinin giizel olup olmamasi ve seslerini
etkili bir sekilde kullanabilmesi ne derece 6nemlidir?” sorusuna verdikleri yanitlara gére dagilimi gérilmektedir.
Katihmcilarin %3,2’si hig, %1,6’s1 az, %14’0 orta, %28’i ¢cok ve %53,2’si de pek ¢ok yanitini vermistir. Bu
bulgulara gére arastirmaya katilan érneklem grubunun %81’i igin cami imam ve miezzinlerin seslerinin giizel
olup olmamasinin 6nemli oldugu goérilmektedir. Tablo 7, 8 ve 9 da yer alan bulgulara baktigimizda érneklem
grubunun biylk cogunlugu camide muzik kullaniimadigini ve kullaniimasi gerekmedigini ifade ederken, imam
ve miezzinlerin seslerinin giizel olmasinin 6nemli oldugunu ifade etmeleri, ses giizelliginin ancak mizikal icra
ile anlasilabilecegi noktasinda bilgi eksikliginin oldugunu distndirtmektedir. Bu veriler dogrultusunda
arastirmaya katilan 6érneklem grubunun muzik ile ses arasinda bir iliski kuramadigi goriimektedir.

Tablo 13: Cami imam ve miiezzinlerinin ses giizelligi ve seslerini etkili bir sekilde kullanmasi sizi
olumlu etkiler mi?

ORNEKLEM

% f
PEK COK 59 147
COK 26.1 65
ORTA 8.4 21

AZ 3.2 8

HiC 3.2 8
TOTAL 100 249

Tablo 13'te 6rneklemin “Cami imam ve muezzinlerinin ses guzelligi ve seslerini etkili bir sekilde kullanmasi sizi
olumlu etkiler mi?” sorusuna verdikleri yanitlara gére dagilimi gérilmektedir. Katihmcilarin %3,2’i hi¢, %3,2’si
az, %8,4’lU orta, %26,1’i, cok, %59’u pek ¢ok yanitini verdikleri gorilmektedir. Bu bulgulara gére arastirmaya
katilan katilimcilarin yaklasik %90'ninin cami imam ve miezzinlerin ses glzelliginin ve seslerini etkili bir
sekilde kullanmalarinin kendileri icin 6nemli oldugunu ifade ettigi gorilmektedir. Bu veriler dogrultusunda,
Tablo 10’da yer alan “Camide ezan, kamet, Kur'an ayetleri, tesbihat vs. okunurken muzigin kullanildigini
distnlyor musunuz?” sorusuna verilen yanitlar incelendiginde érneklem grubunun blyuk bir ¢ogunlugu
olumsuz goérUs bildirirken, Tablo 13’te imam ve muezzinlerin seslerini etkili bir sekilde kullanmalarinin
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kendilerini olumlu ybénde etkileyecegini belirttikleri gorlilmektedir. Elde edilen veriler 1siginda 6rneklem
grubunun camilerde imam ve muezzinlerin glizel bir ses esliginde ve mizigi etkili kullanarak okuduklari ezan,
kamet, Kur’an ayetleri, tesbihat ve digerlerini muzik olarak algilayamadidi gériimektedir. Bu durumun ezan ve
Kuran gibi cami muizidi formlar icralarinin mizik egditiminden ziyade taklit edilerek gergeklestiriimeye
calisiimasindan ve bu sureg icerisinde ilgili formlarin muzikal yénleriyle ilgili yeterli bilgi aktariminin saglikh bir
sekilde yapilamiyor olmasindan kaynaklandigi disunutlmektedir.

Tablo 14: Cami imam ve miiezzinlerinin seslerinin giizel olmamasi ve seslerini etkili bir sekilde
kullanamamasi sizi olumsuz etkiler mi?

ORNEKLEM

% f

PEK COK 24.9 62
COK 26.5 66
ORTA 23.7 59
AZ 13.3 33
HIC 11.6 29
TOTAL 100 250

Tablo 14’te 6rneklemimizin “Cami imam ve muiezzinlerinin seslerinin glizel olmamasi ve seslerini etkili bir
sekilde kullanamamasi sizi olumsuz etkiler mi?” sorusuna verdikleri yanitlara gére dagihmi gorilmektedir.
Katilimcilarin %11,2’si hig, %13,3’0 az, %23,7’si orta, %26,5'i ok ve %24,9’u da pek ¢ok yanitini verdiklerini
gbrmekteyiz. Bu bulgular dogrultusunda cami imam ve muezzinlerinin seslerinin glzel olmamasi ve etKkili bir
sekilde kullanamamalarinin arastirmaya katilan katilimcilarin yaklasik %60'in1  olumsuz etkiledigi
gorilmektedir. Bu verilere gore 6rneklemin blyUk ¢ogunlugu igin imam ve muezzinlerin seslerini etkili bir
sekilde kullanabilme durumlarinin énemli oldugunu sdylenebilir.

Tablo 15: Cami imam ve miiezzinlerinin ses giizelligi ve seslerini etkili bir sekilde kullanmasi ibadet
edeceginiz cami tercihini etkiliyor mu?

ORNEKLEM

% f
PEK COK 25.8 64
COK 25.4 63
ORTA 23 57
AZ 8.5 21
HiC 17.3 43
TOTAL 100 248

Tablo 15’'te drneklemimizin “Cami imam ve miezzinlerinin ses guzelligi ve seslerini etkili bir sekilde kullanmasi
ibadet edeceginiz cami tercihini etkiliyor mu?” sorusuna verdikleri yanitlara goére dagilimi gérilmektedir.
Katilimcilarin %17’si hi¢, %8,5'i az, %23’u orta, %25,4’U0 ¢ok ve %25,8'i de pek ¢ok yanitini vermistir. Bu
bulgulara gére camim imam ve muezzinlerinin ses guzelligi ve seslerini etkili bir sekilde kullanmasi durumu
arastirmaya katilan katihmcilarin yaklasik %65'’inin ibadet edecegi cami tercihlerini etkiledigi gériilmektedir. Bu
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veriler dogrultusunda ses guzelliginin ve muzikal bir icranin ibadet edilecek cami tercihleri (zerinde oldukga
etkili oldugunu séylemek mumkuindur.

4.

SONUG VE ONERILER

Miizigin haram oldugunu distiniyor musunuz? Mizigin helal oldugunu diigtiniyor musunuz? Mizigin
kullanilig sekline ve amacina gére helal veya haram olacagini distinlyor musunuz? Mizigin sadece
calgl eslikli olabilecegini mi dusuntyorsunuz? Muizigin calgl eslikli de olabilecegini dusunutyor
musunuz? sorularina verilen yanitlar incelendiginde; muizigin cemaat arasinda haram olarak
gorilmedigi, mizigin haram oldugu yonindeki dini inanis kaliplarinin genisledigi, bununla birlikte
miizigin helal olma durumundaki geliskinin devam ettigi, bu durumun miizik ile islam arasindaki iliskinin
yeterince agiklanamiyor olusundan kaynaklaniyor olabilecegi, bu baglamda muizigin kullanihs sekli ve
amacinin helal veya haram olma durumlarini etkiledigi sonuglarina ulasiimistir. Ayrica muzigin sadece
calgi eslikli distuintlmedigi, calgisiz miziginin de cemaat tarafindan kabul goérildigi gortlmustdr.

Cemaatin cami mizigine yonelik dislinceleri sorgulandiginda, cemaatin cami ile mizik arasinda bir
iliski kuramadigi, camilerde mizigin kullaniimadigini dusundukleri ve kullanimina gerek duymadiklart,
ezan, Kur'an-i Kerim, tesbihat gibi formlarin icralari ile mizik arasinda bir bag kuramadiklari, camilerde
muzigin kullanimi ile ilgili bilgi eksikliklerinin oldugu, cami muzidi ile ilgili kafa karigikliklarinin devam
ettigi ve bilgi eksikliklerinin giderilmedigi sonuglarina ulasiimistir.

Cemaatin cami mizigini icra eden imam ve muiezzinlere yonelik diigtinceleri sorgulandiginda; imam
ve muezzinlerin ses guzelligi ve seslerinin etkili bir sekilde kullanma durumlarinin énemli oldugu ve bu
durumun cemaati olumlu yénde etkiledigi, ayni zamanda imam ve muezzinlerin seslerinin kot olmasi
ve seslerini etkili bir sekilde kullanamama durumlarinin cemaati olumsuz yénde etkiledigi, bununla
birlikte her iki durumun cemaatin ibadet edecedi cami tercihinde de blyik rol oynadidi sonuglarina
ulasiimistir. Ayrica ankete verilen yanitlara gére camilerde okunan ezan, kamet, Kur'an-1 Kerim gibi
cami mizigi formlarinda miizik kullanimi ile ilgili bilgi eksikliklerinin oldugu, imam ve miiezzinlerin
seslerinin guizel olmasi ve seslerini etkili bir sekilde kullanabilmesi ile mizik arasindaki bagin yeterince
anlasilamadigi sonuglarina ulasiimistir.

Bu arastirmanin sonuglarindan yola gikilarak su oneriler verilebilir

Cemaatin muzigi haram olarak gérmedigi, kullanilis sekline ve amacina gére helal ya da haram
olabilecegini dusindukleri fakat cami ve muzik kelimelerini yan yana getiremedikleri bu dogrultuda
camide muzigin olmadidini disundikleri arastirmada goérulmektedir. Bu noktadan hareketle cami
muzigdi ile ilgili cemaatin daha fazla bilgilendiriimesi a¢isindan, ortaokul ve lise din kultirt dersleri
mufredatina dini muzik dersleri eklenebilir ve Universitelerin ilgili bélimlerinde bu derslerin iceriginin
dizenlemesi 6nemli bir etki saglayabilir

Cemaatin imam ve muezzinlerin ses guzelligine ve seslerini etkili bir sekilde kullanmalarina 6nem
verdikleri arastirmada goérilmektedir. Bu sebeple cami gorevlilerinin seciminde ses guzelliginin
belirlenmesi agisindan uygulamali sinavlar yapilabilir. Bu dogrultuda cemaatin cami ile olan iligkisinin
guclenecegi kanaatindeyiz.

Yine cami gorevlilerinin sec¢iminde tasavvuf ve cami muizigi editimi almig, alaninda uzman juri
Uyelerinin mulakat jurisinde yer almalarinin, cami gorevlileri se¢iminin dogru ve etkili bir sekilde
yapilabilmesi noktasinda énemli bir fark yaratabilecegi kanaatindeyiz.

Arastirmamiza katilan cemaatin buyik ¢ogunlugu mizigin sadece galgi eslikli olmadigini dislndrken,
calgi esliksiz muzik icrasinin oldugu yéniinde daha ¢ekimser kaldiklari gérulmektedir. Mizigin ¢algisiz
icra edilebilirligi noktasindaki ¢ekimserligin, Camide muzik kullanilir mi sorusunda arttigi, érneklemin
cami ve galglyi bir arada disunemedikleri gértilmektedir. Bu dogrultuda yine ilk, orta ve lisans duzeyi
egitim kurumlarinda mizik dersinin uygulama basamag gelistirilerek, mizigin cesitli icra bigimleriyle
birlikte uygulama yoéntemleri ¢cesitlendiriimelidir. Yine ibadet kurumlari camilerimizde, cami formlarinin
daha etkin icra edilmesi saglanmali, camilerimizin ibadet amacinin yani sira toplanma mekani olma
6zelligi hatirlanarak amacina ve igerigine uygun cesitli mizikli etkinlikler diizenlenerek cemaatin
kafasinda soru isaretleri giderilebilir.
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Camilerin daha yogun ziyaret edildiji ramazan aylarinda iftar sonrasi teravih namazi ile
birlestirilebilecek muzikli etkinlerin dizenlenmesi, cemaat, cami ve muzik arasindaki iliskiyi olumlu
yonde etkileyerek bu dogrultuda cemaatin cami muzigi ile ilgili bilgi eksiklikleri giderilebilir.

Arastirmamizin sonucunda imam ve muezzinlerin seslerini etkili bir sekilde kullanmalarinin érneklemi
olumlu yonde etkiledigi gorullrken, Kur'an ayetlerinde mizik kullaniimadigi noktasinda 6rneklemimizin
biylk bir ¢odunlugunun hem fikir oldugu gorilmektedir. Bu baglamda cemaatin sesin etkili
kullanilmasi ile mulzik arasinda bir iliski kuramadidi, yine muzik makamlariyla okunan Kuran
ayetlerinin mazikle bir ilgisinin olmadigini disindukleri gérilmektedir. Bu noktadan hareketle Kur'an
kurslari, diyanet merkezleri ve camilerde gorevli hocalarin yetistirildigi kurum mdfredatina muzik
derslerinin eklenmesi ve adi gegen 6grenci yetistiren kurslar igin yapilan 6gretmen alim sinavlarinda
yine bu hususlar géz dniine alinarak, milakatlarda muzik bilgisinin de 6lgilmesinin, egitim kalitesini
arttirirken, cemaatin zihninde sire gelen kafa karigiklidinin giderilmesi yoninde anlamli degisimler
yaratacagi kanaatindeyiz.

Yapilan anket ¢calismasinda camilerde goérevli imam ve miezzinlerin ses guzelligi ve seslerini etkili bir
sekilde kullanmalarinin cemaatin ibadet edecedi cami tercihinde 6nemli bir etken oldugu
gorulmektedir. Bu hususun yalnizca ses guzelligi ve muzik bilgisiyle degil ayni zamanda camilerde
kullanilan teknolojik cihazlarin kalitesiyle de ilgili oldugu unutulmamahdir. Camilerde kullanilan
mikrofon, hoparldr gibi cihazlarin ve ses sistemlerinin kalitesi bu noktada énemlidir. Camilerimize
teknolojik altyapi saglanmali ve kullanilan cihazlarin kalitesi desteklenmelidir.

Mevcut camilerimizin ses yalitimi desteklenmeli, yeni insa edilecek cemilerimizde ses yalitimi ve i¢
mekan akustigi Uzerinde dikkatle durulmalidir.
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