mevzu

sosyal bilimler dergisi [journal of social sciences
e-ISSN 2667-8772
mevzu, Mart/March 2023, s. 9: 113-140

Televizyon Anlatisinda Anti (Kadin) Kahramanin Yiikselisi ve
Nitelikli Televizyon: Netflix ‘Kus Ugusu’ Dizisi
The Rise of Anti (Female) Hero in Television Narrative and Quality Television:
Netflix Original Series ‘As the Crow Flies’

Cigdem ERDAL
Doktor Ogretim Uyesi
Harran University Department of Radio Tv and Cinema /
Harran Universitesi Radyo Tv ve Sinema Bélimii
cigdemmerdal@gmail.com

ORCID: 0000-0003-3253-6515
DOI: 10.56720/mevzu.1223911

Makale Bilgisi | Article Information
Makale Tiirii / Article Type: Arastirma Makalesi/ Research Article
Gelis Tarihi / Date Received: 26 Aralik / December 2022
Kabul Tarihi / Date Accepted: 11 Subat / February 2023
Yaymn Tarihi / Date Published: 15 Mart / March 2023
Yayin Sezonu / Pub Date Season: Mart/ March 2023

Auf / Citation: ERDAL, C. (2023). Televizyon Anlausinda Anti (Kadin) Kahramanin
Yiikselisi ve Nitelikli Televizyon: Netflix ‘Kus Ucusu’ Dizisi. Mevzu: Sosyal Bilimler
Dergisi, 9 (Mart 2023): 113-140 DOI: 10.56720/mevzu.1223911

Intihal: Bu makale, iThenticate yaziliminca taranmustir. Intihal tespit edilmemistir.
Plagiarism: This article has been scanned by iThenticate. No plagiarism detected.
web:http://dergipark.gov.tr/mevzu| mailto:mevzusbd @gmail.com

Copyright © CC BY-NC 4.0




Televizyon Anlatisinda Anti (Kadin) Kahramanin Yiikselisi ve Nitelikli Televizyon:
Netflix ‘Kus Ugusu’ Dizisi

Oz

Televizyon anlatis1 ve 6zellikle kurmaca yapidaki dramalar giintimiizde
dijitallesmenin ve ekonomik yayin stratejilerinin etkiledigi degisimlere ugra-
maktadir. 1990’11 yillarla birlikte baslica Amerika’da kablolu kanallarin izleyi-
cilerin hayatina girmesinin ardindan, ‘nitelikli televizyon” televizyon calisma-
larinda dikkat gekici bir kavram halini almistir. Nitelikli televizyonu sebeke
televizyonlarindan ayiran en 6nemli 6zellik, karmasik anlat1 yapis: ve karak-
terlerin net, keskin o6zelliklere sahip olmamasi, kisacas1 muglak ve belirsiz
olmalaridir. Nitelikli televizyon ile birlikte anti kahramanlar da televizyon
drama anlatisina dahil olmustur. Bireylerin hayatlarindaki toplumsal, kiiltiirel
ve ekonomik doniistimlerin bunda etkisi oldugu gibi, televizyon tiretiminin
kanal sayisi ile dogru orantili olarak artmasi ve izleyicinin farkli segmentlere
ayrilmast da bu durumda etkili olmaktadir. Bu galisma, nitelikli televizyonun
one ¢ikan ozelliklerinden birisi olarak anti kahraman kavramini, son donemde
Netflix yerli yapimlarinda dikkat ceken kadin kahraman ile birlikte ele almak-
tadir. Calismada bu yapimlardan birisi olan ‘Kus Ugusu’ dizisi, anti kadin
kahraman(lar1) ve icerdigi nitelikli televizyon ¢zellikleri ile birlikte ele alin-
maktadir. Calisma nitel arastirma olarak tasarlanmus, sézii edilen dizi anlatis
tematik analiz yontemi ile incelenerek tekrarlayan temalar ve temalarin isaret
ettigi kategoriler ortaya c¢ikarilmistir. Elde edilen bulgular, belirli 6zellikte
izleme davranisina sahip nis izleyici kitlesine ulasmak ve bu kitleyi elde tut-
mak icin kullanilan nitelikli televizyon anlatisi ile anti kahraman karakterleri-
nin birlikte nasil kullanildigini ortaya ¢ikarmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Televizyon dramasi, anti kahraman, nitelikli tele-
vizyon, tematik analiz

Abstract

Television narratives and especially fictional dramas are going through
major changes with the influence of digitalisation and economic strategies of
broadcasting industry. After cable channels emerged and penetrated in Ame-
rican households in 1990s, quality tv concept has become a buzzword within
the scope of television studies. Quality television distinguished itself from
network televisions with its complex narrative structure and vague, opaque
characters. Antiheroes and antiheroines became another aspect of quality tele-
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vision. Societal, cultural and economic transformation has a big impact on
television style and storytelling, and along with that television audience be-
come niche and segmented. Seriality allows episodic narrative in order to ac-
hieve and maintain viewer engagement, which in turn leads to new story-
telling methods. This paper aims to investigate the notion of antihero as a
prominent aspect of quality tv, together with female antihero that has been
remarkable in recent original Netflix local dramas. One of these dramas, “Kus
Ugusu” is studied here with its quality tv features as well. The study is quali-
tative where thematic analysis method is used to analyse the mentioned dra-
ma in order to reveal recurring themes and the categories drawn from them.
Findings point out that quality tv and antihero work hand in hand in order to
reach and maintain niche viewers in Turkey, who are becoming more appea-
ling for advertisers.

Keywords: Television drama, antihero, quality tv, thematic analysis
1. Giris

Kanal sayisindaki artis ve abonelik gibi cesitliligi saglayan unsurlar,
1990larmn ortalarinda medya sahipligi ve program tiretimi konularinda 6zgtir-
lik saglamistir. Ozellikle 1996 Telekomiinikasyon Yasasi, medya alaninda
sirketlesme tizerindeki baskiy1 rahatlatmis ve dev medya birlesmelerinin de
ontinti agmistir. Bu durum yeni dénemde parcali hale gelmis izleyiciyi yeni-
den kendine ¢ekmek icin sirket stratejilerini gerektirmistir. Kanal sayisindaki
¢ogalma orjinal icerige olan ihtiyaci artirmistir ve odaginda erkek karakterle-
rin oldugu programlar 6ne ¢ikmistir. Bunlara daha sonra kadinlarin merkezde
oldugu yapimlar eklenmistir (Pinedo, 2021, s. 9).

Lotz, Amerikan televizyonunda c¢ok kanalli yapiun (1980 ortalarindan
2000lerin ortalarma kadar) televizyonun ekonomisi, teknolojisi ve dagitimi
tizerinde yarattig1 etkiyi tartismaktadir ve bu etkinin, énceki donemde goriil-
mesi miimkiin olmayan bir hikaye anlatim degisikligine yol actigin dile ge-
tirmektedir. Onceki doénemde izleyici sinirh tercihe ve kanal kontroliine ma-
ruz iken, sonraki donemde icerige nasil ve ne zaman ulasabilecegini bilen bir
kitle mevcuttur. Artik kanallar spesifik izleyici kitlesine yonelik icerik tiret-
meye baslamislardir (Williams, 2018, s. 29).
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199001 yillarin 6ncesinde Amerika’da televizyon seriyalinin baslica alani
glindiiz melodrami1 veya pembe dizisi olmustur. 1930lu yillarda gelistirilmis
bir tiir olarak pembe dizi, melodramin ucuz ticaret stratejisi ile kaynasmasina
bir ima ve kinaye niteliinde bulunmaktadir. Bu kavram yaygimlasmadan
once pembe diziler giindiiz drama seriyalleri olarak bilinmektedir. Radyo
yayinciligr akisindaki yeri, anlati bigimi ve istenen duygusal etkisini vurgula-
maktadir. 1950li yillarda bu programlar televizyona tasiminca pembe dizi bas-
lica tiir haline gelmistir. Guiniimiiz prime-time televizyonu bir dizi sekilde
seriyalligi kucaklarken, uyguladig: spesifik seriyal hikaye anlatimi modlar1
Amerikan pembe dizilerinden ¢ok; cizgi romanlar, klasik film seriyalleri ve
19uncu ytizyil seriyal edebiyatindan kaynagini almaktadir. Bu anlatilarin hep-
si melodramla baglant: igindedir (Mittell, 2015, s. 234-236).

Televizyonun ti¢ilincti altin gag1 olarak bilinen donem 1990lardan guinii-
miize kadar gelmektedir. Bu donem, hikaye anlatimina ve prodiiksiyon un-
surlarina yenilikci yaklasimlarin sergilendigi, gesitli dagitim kanallar1 yoluyla
izleyiciye ulasan yiiksek nitelikte dizi ve seriyallerin tiretimine tanik olmus-
tur. Ik karmasik dramalar agilikli olarak zor erkekler veya erkek anti-
kahramanlara odaklanmistir. Anlatilarda yalan sdyleyenler, aldatanlar, calan-
lar hatta cldiirenler merkezde yer almaktadir. Bunlar olmasa da merkezdeki
karakterler kurallara karsi ¢gikmaktadir. Karsilarinda kendilerinden daha ko-
tuctl kisiler oldugu icin, bu anti-kahramanlar bizim sempatimizi kazanmak-
tadir (Pinedo, 2021, s. 4).

Bu dizilerde karakterlerin kafas1 karisik olup, kendilerini sorgulamakta-
dirlar. Post-feminizm sadece kadinlar tizerinde degil, erkekler tizerinde de
birtakim degisimlere yol agmistir. Anlatida karakterlerin i¢ diinyalarina gire-
riz, ancak bu i¢ diinya da karmakarisiktir. izleyici onlarin bakis acilarma sahit
olmakta ve kimi zaman karakterlerin diistinceleri, deger yargilar1 hosuna git-
memektedir. Bu déonemin anlatilarinda insanliga dair her kavram gorecelidir
ve anlatinin 6ztindeki amag, izleyici ile karakter arasindaki uzlasmay1 insani
yonlerle saglamaktir. Yani izleyici, karaktere insan olarak bakmay1 6grenmek-
tedir.

Pembe dizilerin gereginden fazla bicimde oykiileme tarzi, anlat1 diinya-
sinin yeniden anlatim aracina dayanmaktadir; bu arag hem izleyicinin hatir-
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lamasin1 hem de karakterlerin eski olaylara tepki gostermesinden dogan izle-
yici hazzmi saglamaktadir. Glintimiiz bir saat uzunlugundaki pembe dizi bo-
limii dort ila alt1 hikaye ¢izgisi icermektedir ve bu bir saat boyunca farkli 6y-
kiiler arasinda gecis yaparak devam etmektedir. Boliimiin baslangicinda her
hikaye ¢izgisi, o giiniin konugmasin sergilemektedir. Bu konusma yakin za-
manda olmus bir olay hakkindadir ve iligkilerini veya durumlarini nasil etki-
leyecegine dair olmaktadir. Bu ilk sahneler tekrar etme, hatirlatma ve izleyici-
lerin sahnedeki her unsur hakkinda bilgi sahibi olmasina yoneliktir. Her hika-
ye ¢izgisinin final sahnesi belirsizlik am ile sona ermekte, bu da sikga stiphe
iceren bir merak unsuru seklinde olmaktadir; boylelikle sonraki boliim merak
unsurunu icerecek hikaye ¢izgisini baslatirken ileriki boltimlerde yeniden
anlatimlar1 hizlandirmis olmaktadir. Pembe dizilerin boltimleri, buytik bir
hikayenin parcalar1 olarak degil, o haftanin olay orgtisii ve karakter gelisimle-
rinin parcasi olarak sunulmaktadir. Boliimler haftalik veya toplu olarak nasil
sunulursa sunulsun, prime-time ekrandaki boltimler genellikle ayr1 birer bi-
rimdir ve bu izleme kendi i¢inde bir biitiin olan hikaye c¢izgilerini igermekte-
dir. Bolumler arasindaki bosluk, online forumlar veya sosyal medya gibi alan-
larda izleyici tarafindan doldurulmaktadir (Mittell, 2015, s. 236-239).

Televizyon anlatisi, birtakim kodlar ile insa edilmektedir. Anlatiy1 alim-
lamak, yani onu anlamlandirabilmek i¢in izleyici onu bircok filtreden gecirip
stizmektedir. Bu filtrelerden birisi kiiltiirdiir. izleyici, icinde yasadig1 gevrenin
ve kilttirtin etkisiyle o kiiltiire yakin olan anlatilar1 daha kolay anlamlandira-
bilirken; kendisine uzak olan anlatilar1 ise kendisine 6nceden verilen kod agi-
mi1 yontemleriyle anlamlandirmaya calismaktadir. Naremore’ye gore anlati
kodlar1 daima ima ve yan anlam diizeylerinde calismaktadir. Ikili geliskiler ve
toplumun onlar1 ¢oztimleme egilimleri, uyarlamalar1 orjinallerine zit kopyalar
olarak karsimiza ¢ikarmaktadir (Erdogan, 2015, s. 15).

Seriyalite, tipki melodram gibi, kendisinin potansiyel fazlaliklarindan do-
lay1 kolayca dalga gecilen bir bicimdir: cok uzun, ¢ok karmasik, ¢cok duygu-
saldir. Ancak Deidre Pribram’in dedigi gibi, “melodramin spesifik gelenekleri
ve parametreleri icinde duygusallik siireclerini anlamak bize karakterleri, kiil-
tliriin icine yerlesmis varliklar olarak anlama olanag1 tanimaktadir. Bu nokta-
da Walter White (Breaking Bad) ornegi verilmektedir. Sorumluluk sahibi lise
Ogretmeni, es ve baba olarak hayatinin énemli bir kismin1 adadiktan sonra
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kanserden 6lmekte oldugunu 6grenen White ekonomik ve ideolojik olarak
ihanete ugramis hisseder. Karis1 Skyler ile duygusal inis ¢ikislarla dolu iliskisi
giiclti bir melodramdir ve dizi boliimlerinde veya kurmaca filmlerde goriilen
sinirlandirilmis bir denge sunan seriyallestirme ile miimkiin kilinmuistir. Seri-
yal melodram anlatis1 birikmis duygusal durumlarin sonucudur; bu durumlar
gegici iyilestirme ve hentiz karsilasilan zarara dair dalgali twistler igine sikisip
kalmustir. Boylelikle seriyalite “ihaneti veya diger duygular insa eden tartis-
masiz, kabul goren kavramlari farz etmektense, duygusal bir eylemin - ihanet,
gliven, sadakat- olmas1 gerektigi veya olabilecegi gesitli versiyonlar1 tiretme
yeterliligine sahiptir.” (Williams, 2018, s. 180).

Nitelikli programlar karakterlere daha fazla odaklanmakta ve onlar1 kes-
fetmek icin ugrasmaktadir; izleyicileri aydinlatmakta, onlara meydan oku-
makta ve onlarla ytizlesmektedir; diistinceleri kiskirtmaktadir. Dolayisiyla
nitelikli televizyon, siradan degildir. (Bourdaa, 2022, s. 34)

Yirmi birinci ytiizyila ait televizyon anlatilarina baktigimizda, toplumsal
cinsiyet esitligi gibi konular hakkinda bile karmasik endiselere sahip oldukla-
rin1 gormekteyiz. Kadinlar geng yasta kazanimlar elde etse de, tiniversite son-
rasinda durum degismektedir. Erkeklerle ayni islerde calissalar bile onlardan
daha az kazanmaktadirlar. Toplumsal cinsiyet rollerine dair degisen ve kar-
mastklasan kavramlastirmalara isaret eden kiiltuirel pratikler ve politikalara
ragmen, bazi 2linci ytizy1l televizyon dramalar1 patriyarkal ge¢misimize dair
nostaljik temalara sahiptir. Giig esitsizligini gostermelerine karsin, bu dizilerin
erkek ve kadin hayranlar1 mevcuttur; bunun sebebi de muhtemelen hikayele-
rin zorlayict olmasi ve kadmn ana karakterlerin patriyarka igindeki yerlerine
ragmen genellikle akilli, giiclii ve kararl olarak resmedilmeleridir. (Damico &
Quay, 2016, s. 190-192)

2. Televizyon Dizi ve Seriyallerinde Kahraman/Anti Kahraman

Giintimiiz televizyon anlatisinda gittikce daha sik kullanilmaya baglayan
anti kahraman unsurunu Tiirk televizyon anlatisinda izini stirmek miimkiin
olabilir mi? Sorusuna cevap aramak igin giintimiiz televizyon diinyasinda
islenen karakter yapilarina yakindan bakmak gerekecektir.

Byars ve Meehan (Press, 2009, s. 144) 1980li yillarda ortaya ¢ikan “kadin-
lar icin televizyon” kavramin tartismistir. 1970lerden itibaren kadinlarin ek-



119

Mevzu, sy. 9 (Mart 2023) | Cigdem ERDAL

randaki temsiliyetleri tamamen degismeye baglamistir. Onceleri prime-time
televizyonda kadinlarin cogu anneler olarak gekirdek aile icerisinde konum-
landirilirken, bundan sonra calisan kadinlar kabul edilir hale gelmistir; hatta
sonralar1 artik kadinlarm calismas: yaygimnlasmistir. Sebeke televizyonunda
kadinlarin postfeminist imajlarinin derinlesmesi goriiliir olmustur. Lotz’a go-
re postfeminizm kadinlarin erkeklerle calisma alaninda, evin icinde ve yatak
odasinda esitlik kazanmasi ihtiyacini vurgulayan liberal feminizm ideallerinin
surekli bicimde i¢inin oyulmasi ile karakterize edilmektedir. Dolayisiyla post-
feminizm, bu temalara dair yeni olasiliklar1 giindeme getirmistir. 1980 ve
1990lar boyunca kadin siklikla, isi ve ailesi arasinda “secim” yapmaya zor-
lanmistir. Baz1 programlar her iki rolu birlikte gerceklestirmenin imkansiz
olduguna, digerleri ise bu iki rolun birlikte ytiirtitiilmesinin kolayligina vurgu
yapmuistir.

Anti kahraman hikayeleri, televizyon programlarimin yazili olmayan ah-
laki toplumsal sozlesmesinin bir uzantisi gibidir: iyi adamlar sadece koseye
sikistiklar1 zaman old{iriir ve sonra olayla ilgili kabuslar gormektedir. Bu ka-
rakterler karmasik, ahlaki belirsizlikleri sayesinde izleyici ile bag kurmakta-
dirlar. Ayn1 zamanda, glintimiiz dramalarinda kadin anti kahramanlar fark
edilmeye baslamustir. Kotii es, iyi es kavraminin karsisinda belirmeye basla-
mustir. (Damico & Quay, 2016, s. 199)

Postfeminizm, sadece feminizme dair temalarin sorgulanmasi ile sonug-
lanmamus; ayn1 zamanda erkeklige dair kavramlar da ters-ytiz edilmistir. Te-
levizyon kanallarindaki cogalma ve izleyicideki parcali yapi, giiniimiiz erkek-
lerinin miicadele ve sancilarina odaklanan programlar1 beraberinde getirmis-
tir. Lotz, bu erkeklere “yeni erkekler” adini vermektedir. Yeni erkekler kadin
hareketlerinden ve feminist dalgalardan etkilenmistir ve patriyarkal masku-
lenlik kategorisinde ele alinan hemcinslerinden farkli olarak kadinlarin top-
lum icindeki degisen rollerine olumsuz yaklasmamaktadirlar. Bu erkekler
Baby Boom denilen neslin son tiyeleridir, tist sinifa mensupturlar ve hayatla-
rinda feminist kadinlar vardir. Bu nedenle yeni erkek ve giiclii kadin arasinda
stirekli bir gerilim bulunmaktadir. Ozellikle 2000lerden itibaren televizyon
dramalar1/seriyalleri anti-kahraman erkekten, duygusal erkeklere yonelmistir
ve karakteri derinlikli bir bicimde ele almak bu donemin ayiric1 6zelliklerin-
den birisi olmustur. Yeni erkeklerin merkezde oldugu anlatilarda karakterin
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ozel hayat1 ve is hayat1 ayrintili anlatilmaktadir. Yasadig: ikilemler, motivas-
yonlar1 aciklanmaktadir. Karakterin kusurlu yonleri de gortintir kilimmakta-
dir. (Williams, 2018, s. 32-55)

Postfeminist poptiler kiiltiir kadinlarin tiiketime dair giictinti 6ne ¢ikara-
rak feminizmi metalastirma ekseninde galismaktadir. Ancak ayn1 zamanda da
kadinlarin bagimsizliklarina dair olasi sonuglara deginmektedir: kadmnlarin
duygusal izolasyonu ve erkeklerin gti¢ kayb1. Postfeminizmin, feminist kav-
ramlara karsi ¢iktig1 ve biittin anlamlarda kiskirtict oldugu goriilmektedir.
(Tasker & Negra, 2007, s. 4)

Popiiler televizyonda ortaya cikan anti kadin kahraman kusurludur an-
cak ayn1 zamanda da sempatiktir. Ne iyi ne kottidiir; ancak iyi sebeplerle kotii
seyler yapabilecegine dair isaretler vermektedir. Geleneksel kadmnlik kuralla-
rina uymadigr gibi, geleneksel erkeklik bicimlerine gore davranmasi veya
davranmamas1 miimkiindiir. (Brost, 2021, s. 10)

Bruun Vaage'ye gore (Radosinska & Magalova, 2022, s. 32-33) anti-
kahraman hikayeleri ile yaratilmak istenen baglanma etkisi, bu karakterin
hem sevilmesi hem de sevilmemesi ile ilgilidir. izleyici karakter hakkinda ge-
ligkili duygular yasamaktadir. Ote yandan bu tiir karakterleri kahraman ola-
rak goren izleyiciler de bulunmaktadir; ctinkii anti-kahramanin temsil ettigi,
ahlaki yonden sorunlu degerlere inanmaktadirlar. izleyici, anti-kahramanmn
gerceklestirdigi ve toplumsal agidan kabul edilmesi zor eylemleri izlese bile,
yine de bu karakterlerle empati kurmaya devam etmektedir. Belki de, insanli-
gin karanlik yonlerini temsil ettiklerinden dolay: anti-kahramanlar elde etmek
istedikleri seye ulasmak icin kétiiliik etseler bile sonugta zafere varacaklarina
inandiklari igin izleyici bilincaltinda onlara sempati beslemektedir. Bu karak-
terler saf kotii olarak bilinen karakterlerden farklidir. Saf kétiiltik ayiplanmasi,
dislanmasi gereken bir durum iken anti-kahramanlarin eylemleri belirli bir
sisteme ve mantiga sahiptir; bu nedenle izleyici ile aralarinda duygusal baglar
olusturabilecek gticte oldugu goriilmektedir.

Ozellikle 20001i yillara baktigimizda Tiirkiye televizyonlarindaki kadm
karakterlerin dram tiirti icinde konumlandirildiklarini, basta evlilik olmak
tizere birtakim sebeplerle kendi diinyalarindan koparak patriyarka alanina
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dahil olduklarin1 gormekteyiz. Bu kadmn karakterler saf iyi-kotii ayriminin
“iyilik” tarafin1 temsil etmektedir. Derinlemesine islenmezler; ge¢mislerine
dair travmalar1 onlar1 bilingalt1 travmalar1 ve kompleksleri ile ytizlesmeye
gotiirmektedir; ancak sonug olarak birlikte konumlandirildiklar: erkek karak-
ter sayesinde bunlara ¢oziim bulabilmektedirler. 2020li yillara yaklasirken
televizyon karakterleri, 6zellikle kadin karakterler derinlesmeye baslamustir.
Artik her seyin sorgulanabilir oldugu, dijitallesme ve teknolojinin zithklari,
ikilikleri tamamen ortadan kaldirdig1 bir donemde karakterler 90larin televiz-
yon karakterlerinden farkli bicimde yapilandirilmaktadir. Bu calismada anla-
tilarin tiirti, kahraman/anti kahraman ikilemi belirlenen tematik unsurlara
gore ele almarak yapimlar kendi aralarinda karsilastirilmis; seriyal melodram
anlatisinin hakim anlat: tiirti oldugu gortulmiistiir. Coklu karakter yapisi ve
izleyicinin duygularina yonelerek sempati saglama, iyi-kotti ve dogru-yanlis
gibi keskin zitliklarin kullanimi bu anlat: tiirtinde belirgindir.

“The New Female Antihero”isimli calismalarinin basinda Hagelin ve Sil-
verman (2022, s. 1-2), geleneksel kahraman ile romantik kahraman arasimdaki
farka deginmistir. Onlara gore arketipik kahraman, kendisini adadig1 amag
ugruna feda etmeye hazirdir. Romantik kahraman/anti kahraman ise aslen
narsisist ozellikler tasimaktadir. Toplumun kurtulusu arketipik kahraman icin
onemli iken diger i¢in kendi zaferi daha 6nemlidir. Rahatsiz erkek ve kadin
karakterleri giintimiiz televizyon anlatilarinda sikca gormekteyiz. “Kus
Ugusu”’nun Asli’sy, psikanalitik kavramlarla aciklanabilecek kisilik bo-
zukluklar1 sergilemektedir. Bu karakter final boliimiinde annesi ile sadece
birkag¢ dakika paylasmaktadir. Bu birka¢ dakikada birbirlerine ne kadar uzak
olduklar1 goriilmektedir. Baba figiirti bu anlatida sadece ana karakter Lale
Kiran'in kocasi Selim ile sergilenmekte; Selim maskulen, hegemonik, patri-
yarkal erkeklikten uzak bir portre ¢izmektedir. Bu anlatida kadin karakter-
lerin erkek karakterlere gore daha gticlii, hem feminen hem de maskulen 6zel-
liklerle ¢izildiklerini soylemek miimkiindiir. Erkek karakterler bu anlatida
genellikle arka planda, gizlice calismaktadir. Toplum igine karisan, statti elde
eden, stratejiler tiretenler hep kadin karakterlerdir. Haber programi sunucusu
Lale ve gazetecilik 6grencisi, stajyer Ash karakterlerinin, birbirilerinin alt ben-
likleri (alter-ego) oldugunu soylemek miimkiindiir. Lale’nin bastirdig: her sey
Asli, Aslmin bastirdigir her sey Lale’dir. Hagelin ve Silverman’a tekrar
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basvurmak gerekirse: Erkek kahraman toplumu bile isteye kurtarmasina
karsilik, erkek anti kahraman hem bu asaletten, hem de olumlu doéntistiimii
yasatacak olan yetenekten yoksundur. (Hagelin & Silverman, 2022, s. 2) Gele-
neksel kadin kahramana gelince; ondan saglikl1 bir toplum yaratmaya katkida
bulunmasi beklenmez ¢tinkii bu erkek kahramanin isidir. Kadin kahraman bu
saglikli toplumun degerlerini, kurallarim1 ve beklentilerini sergilemelidir.
Dolayisiyla kadin burada bir arag¢ halini almistir. Kadinin erkek kahramana
meyilli olmasi, kadmi anti kahraman haline getirmistir. Kadmin sergiledigi
fiziksel beceri ve kurtarmaya yonelik siddet gosterisi, krizdeki toplumun
isareti olmaktadir. Ne var ki gercekte, geleneksel olmayan kadmnliga yonelmis
gortinmelerine karsin bu karakterlerin hepsi aslinda ge¢ kapitalist toplumun
degerlerini onaylamaktadir. Evlilik ve aileyi, kanun ve diizeni, heterose-
kstuielligi, tiiketimi Snemsemektedir. (Hagelin & Silverman, 2022, s. 3-4)

3. Televizyon Dizi ve Seriyallerinde Nitelik

Nitelikli (veya nitel) televizyon kavrami, anlatidaki karmasayi, karakter-
lerin gelisimi ve degisimini, teknik ve estetik yonlerin farkliligini anlatmak-
tadir. Lost, Game of Thrones, Breaking Bad, Mad Men gibi seriyallerin ortak
yonti, yukarida sayilan unsurlardir. Bu seriyaller izleyiciyi sarsar, sasirtir,
hayal kirikligina ugratir; karakterler gercek yasamdakine benzer degisimler,
dontisimler gecirip dalgalanmalar yasayabilmektedir. Anlati geleneksel
hikaye tarzinin 6tesine ge¢mis, onun kurallarmi yikmustir. Teknik ve estetik
acidan da benzersizdirler. Karakterlerin biitiin eylemlerini ve motivasyon-
larmi anlamamiz gerekmemektedir. Ahlak, kiiltiir, aile, deger gibi kavramlar
muglak yani belirsiz gortinmekte, buna uygun olarak karakterler de opak-
lasmaktadir. Ele aldiklar1 konular bakimindan otantik, yani gercekgi izler
tagimaktadirlar. Ornegin Mad Men, 196001 yillar Amerikasi'nda reklamcilarin
diinyasin1 ele almigtir. Konularin akla yatkinli§i 6nemlidir. Bu unsurlar
karsilanmasa bile, hikaye duygusal olarak akla yatkin ve ikna edici
olabilmektedir. Ayriks1 gorsellik ise bircok yeni veya geleneksel teknigin ye-
nilik¢i kullanim1 seklinde olabilecegi gibi, tiirlerin karisimi seklinde de
olabilmektedir. Nitelikli televizyon tiirlerle dalga gecmekte veya kurallarini
bozmay1 denemektedir (Schliitz, 2016: 101-103).

Nitelikli televizyonun karmasa, dzgtinlik ve estetik boyutlarmi Netflix
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yapimi ‘The Witcher’ dizisi iizerinden ele alan calismalarinda Ozkent ve Can
(2021, s. 680) Nielsen ol¢iim teknolojileri ve VCR teknolojisine bagl olarak
‘nis” programlarin ortaya ¢ikmaya basladigindan ve kiigtik kitlelere yonelen
iceriklerin tretildiginden bahsetmektedir. Kiiciik izleyici kitlelerini ekran
basma cekmek ve hayran gruplar1 olusturmak amaciyla televizyon dramalar:
19901 yillarin basindan itibaren uygulanan bir yontem olmustur. Bu dizilerde
metinlerarasilik, {ist diizey senaryo, aym dizi icinde bagimsiz bolimler,
metinde kirilmalar ve asirilik, alt ttirlerle baglanti kurma, yogun etkilesimlerle
izleyicileri cezbetmek gibi cok sayida 6zellik bir arada goriilmektedir. Diz-
ilerin genis metinleri oncelikli olarak eglenceye hitap etmemektedir; bunun
yerine iyi egitimli ve ytiksek gelirli izleyiciyi cekmek amaglanmustir.

Nitelikli ~yapimlarin Tiirk televizyonundaki yerini sorguladig:
calismasinda Tiiztin Atesalp (2021, s. 25) medya profesyonellerinin goriisler-
ine yer vererek olguyu sektorel pratik ve uygulamalar yoniiyle incelemistir.
Nitelikli televizyonun gerektirdigi giicli hikaye yapis1 ve teknik 6zelliklere
sikca deginilen calismada profesyoneller Tiirk televizyonunda ¢zellikle icerik
tarafinda tavizler verildigi yontinde hemfikir iken; bir profesyonelin asagidaki
ifadesi dikkat ¢ekicidir:

Fazla kaliteli oldugunda da sikint1 yasayabiliyorsun. Biz bakiyoruz film
gibi diyoruz ama izleyicide karsilig1 yok. Bizim seyredecegimiz dizi, halk(in)
seyredecegi dizi mi? Iki buguk dakika geri, bes dakika ileri firlama (...) Seyirci
daha relax, yumusak sey istiyor. Cok karisiklik istemiyor.

Bu ifade, nitelikli televizyonun Tiirkiye'deki izleyici tarafindan kabul
gormekte zorlanacagmi iddia eder niteliktedir. Dolayisiyla Tiirk televizyon
izleyicisinin hala genis ve beklentileri ortak olan bir kitle oldugu ima edilerek
nis yani sofistike kitlenin beklentileri goz ardi edilmektedir. Calismada yerli
dramalarin teknik bakimdan kaliteli oldugu vurgulanmustir; ancak nitelikli
televizyonun teknik yonden nitelikli olmasi, son teknoloji ekipman kullanimi
anlamina gelmemektedir. Dolayisiyla yukaridaki ifade, medya profesyonelleri
arasinda bir kavram karmasasi oldugunu diistindiirmektedir. Yine aym
calismada yer verilen baska bir medya profesyonelinin ifadesi, bu durumu
destekler goriinmektedir:

Mesela biz acayip hikayeler denedik zamaninda. Fantastik, bilim kurgu.
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Bunlar1 denemeyi diistindiik bir zamanlar, artik diistinmiiyoruz... Karsilik
goremeyecegini dislintiyoruz, en basarilis1 gelse bile. O konular ragbet
gormeyecek gibi. Boyle bir algi var.

Yukarida yer verilen ifadelere zit olarak nitelikli televizyon geleneksel
programlar1 gozden kagiran ve reklam verenler igin cazip hale gelmis kiigtik
ancak etkilesime agik izleyici topluluklarini hedeflemektedir. Izleyici hikaye-
nin ne anlathigindan ok, nasil anlattigina odaklanmaktadir. Karakterlerin
ahlaki ve psikolojik karmasikligi, nitelikli yapimlarin cazibesi agisindan énem-
lidir. Bu durum izleyicinin kod ¢6zmesini zorlastirirken, izleyici metnin
getirdigi farkli olanaklardan yararlanmak icin ona baghlik gelistirecektir
(Ozkent & Can, 2021, s. 682).

4. "Kus Ucusu" Anlat1 ve Karakter Yapis1

Eski bir gazeteci, giintimiiziin {inlii televizyon haber sunucusu Lale Kiran
ve O'na hayranlik besleyerek gazetecilik mesleginin egitimini almaya baslamis
Asli. Merkezdeki hikaye, Lale Kiran'in galistig1 televizyon kanalinin stajyer
alim smavlar ile baslamaktadir. Hikaye ilerledik¢e Lale Kiran karakteri ve
O'nun cevresindeki diger karakterler izleyiciye tanitilmakta ve der-
inlestirilmektedir. Bu derinlesmenin izleyicide karakterler bag kurma nok-
tasina vardirilmadig dikkat cekmektedir. Asli'y1 gormezden gelen Lale Kiran
karsisinda Ash ofke duymaya ve cevresine kotiiliik yapmaya baslamistir.
Amaci tam olarak anlasilmamakla birlikte, varligini ispatlama kaygis1 sonu-
cunda Lale ile bir savas i¢ine girdigi goriilmektedir. Diger karakterler Lale'nin
ilk aski ve halen birlikte calistig1 Kenan, yine Lale'nin eski arkadaslarindan
Miige, Lale'nin asistan1 Ozge, kanal yoneticisi (kadin), ofis iglerini yapmakta
olan Yusuf, Lale'nin esi Selim olarak karsimiza gikmaktadir. Coklu karakter
yapist ve bu karakterlerin birbirleri ile etkilesimlerinden dogan anlati
karmasasi, nitelikli televizyonun temel ozelliklerindendir. Ote yandan karak-
terler izleyiciye acik vermemektedir. Geleneksel anlamda izleyicinin "tanrisal
konum'"u, yani her seyi bilen izleyicinin karakterin adimlarmi stirekli takip
etmesi, nitelikli anlatida tersine c¢evrilmektedir: izleyicinin, karakterin
adimlarmi tahmin etmesi miimkiin degildir. Bu nedenle stirekli olarak an-
latiya yeni sorularla yaklasmak zorunda birakilmaktadir. Benzer durum bu
dizide de goriilmektedir. Kahraman/anti kahraman 6zelliklerine bakildiginda
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bu durum daha da netlesmektedir. Anti kahraman tahmin edilemez,
karmasik, belirsiz karakter yapisina sahiptir. "Kus Ucusu'nda Lale seffaf, ge-
leneksel kahraman olarak karsimiza ¢ikarken Kenan, Miige, Asli ngoriilemez
ve karanlik taraflar1 ima edilen karakterler olarak goriilmektedir. Diziyi ni-
telikli televizyona yaklastiran bir diger 6zelligi de ¢6ztim yani finale yer ver-
ilmemesi; bu yoniiyle agik uglu anlat1 olmaktadir. Kafa karistirict bir bigimde
sona ermistir. Klasik anlatida goriilen “kahramanin eve dontisti” burada
gerceklesmemistir.

5.Arastirmanin Amaci, Onemi ve Sinirliliklar

Televizyon anlatistnin ve kahramanm dontisime ugradigi, izleyici
beklentisinin ve izleme davranislarinin stirekli olarak degismekte oldugu
dinamik medya ortaminda eski kavramlarm ugradigl dontistimii ve gelecege
olas1 yansimalarmi takip etmek iletisim ve medya calismalar1 acisindan bes-
leyici ve dontistiirticii bir stirectir. Bu nedenle bu calismanin amaci, Tirkiye
yayincilik ortamindaki degisim ve doniisimii ortaya koymak, yaymciligin
ilerlemekte oldugu yonti gorebilmek ve iletisim ¢alismalarina katkida buluna-
bilmektir. Televizyon aygiti1 dogas1 geregi nitelik ile bagdastiriimadigindan
dolayi, bu tiir calismalar karsilastirma imkani sunmakta, yeni bakis agilar:
saglamaktadir. Arastirma, bir diziye odaklanarak smirlilik cizmektedir. Ote
yandan bu durum, tekil bir anlat1 tizerinden tekrarlayan temalarin ve kate-
gorilerin ortaya ¢ikarilabilmesi adina bir gereklilik olarak gortilmiistiir.

6. Yontem ve Bulgular

Bu calisma nitel olarak tasarlanmistir. Bunun nedeni rakamlarla smir-
landirmadan olgu ve olaylar1 betimleme, nedenlerini aciklama ve gelecege
yonelik 1s1ik tutmaktir (Aslan, 2018, s. 44). Betimlemeler yaparak olgu ve
olaylarin nedenlerini aciklayabilmek icin kullanilan yontemlerden birisi de
tematik analiz yontemidir. Braun ve Clarke tarafindan gelistirilen bu yontem-
le veri kiimesi, tekrar eden temalar agisindan nite olarak siniflandirilmaktadair.
Kodlar, kategoriler ve temalar olusturmak tizere biiyiik miktarda metin siste-
matik olarak incelenip, 6zlii bir 6zete donisttirtilmektedir (Ozkan, 2022, s.
313).

Bu galismada tematik analiz uygulanan diziyi izleyen, iletisim ¢alismalar1
alanindan ikinci bir aragtirmacidan ilk kodlar1 ve temalar1 olustururken
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yardim almmustir. Boylelikle, nitel bir arastirma olan bu galismanin giive-
nirligine katkida bulunmak amaglanmustir.

Yapilan kodlama islemi sonucunda ortaya cikarilan temalar, asagida ko-
dlanan metinle birlikte agiklanmaktadir. Kodlar, yapilan literatiir okuma-
larindan ¢ikarilmistir: Ahlak, degerler, gerceklik, toplumsal kurallar ve dtizen,
maskulinizm, feminism, toplumsal cinsiyet, toplumsal siniflar ve statti, nesil
tarki, smif ayrim, aile, klasik ve klasik olmayan anlaty, iyilik-kotiiliik ikilemi
ilksel kodlar olarak belirlenmistir. Bununla birlikte, metin kodlanirken keskin
sinirlandirmalarin yanisira metnin okunmasi ve anlamlandirilmasi ile ortaya
cikan kodlar da olmustur. Ik kodlama isleminin ardindan kodlardan bazilar:
birlestirilip temalastirilmistir. Sonug olarak on {i¢ tema elde edilmistir. Te-
malarin acgiklanmasinin ardindan, kategorilere ulasilmistir.

6.1. Belirsizlik ve Karmasa

Coklu karakter yapisi aymi zamanda belirsizlik ve karmasaya sebep
olmaktadir. Anlatiya dahil edilen her yeni karakter izleyicinin aklinda soru
isareti birakmaktadir. Lale’nin yakin cevresindeki insanlar olan Kenan ve
Miige karakterleri hakkinda derinlemesine bilgi verilmemektedir; ancak
karanlik taraflari ima edilmektedir. Nitelikli televizyonun bir 6zelligi olarak
izleyici ‘ne’ olacagina degil, ‘nasil’ olacagina odaklanmistir. Asli’'nin hemen ilk
iki boltimde rakiplerini saf dis1 birakacag izleyiciye hissettirilmektedir; ancak
bu tanrisal konum saglamamaktadir; ¢linkti izleyici Asli’'min rakiplerini ‘nasil’
saf dis1 birakacagini merak etmistir. Merak unsuru dizide karmasay1 ve belir-
sizligi korumak icin kullanilan bir araca dontismektedir. “Kus Ucusu” ayni
zamanda birbiriyle baglantili ve etkilesimi olan, yollar1 kesisen karakterler
yoluyla ana hikaye c¢izgisinde kirilmalar yaratmus, hikaye c¢izgisini
catallastirmistir. Merak unsurunu koriikleyen kirilma noktalar: ve sok edici
gelismeler boliim iclerinde de kullanilmaktadir. Ornegin dordiincii boliimde
Lale ve Kenan haber atlatma (6zel haber, baska kimsenin yapmadig1 haber)
heyecanin1 yasarken Asli, haberin bir harici bellek icerisinde kanala
ulastirilacagimi 6grenmistir ve bir sekilde bu bellegi ele gecirmistir. Bellegi
haber miidiirii olan Miige’nin odasmndan calarken Miige odasma dogru
ylrtimektedir. Asli kagmanin bir yolunu bulmustur; ancak sonradan
ogrendigimize gore Asl giivenlik kamerasma yakalanmistir. Harici bellek
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calma olayi, anlat1 icerisinde gerilimi artiran ve merak unsurunu destekleye-
bilecek bir olay iken boliim icerisinde kullanilarak ana hikaye cizgisinde
kirilmalara ve olay orgtistinde catallanmaya yol agmustir. Sonug olarak arka-
daslari, Miige'nin giivenilirligini sorgulamaya baslamustir.

6.2. Geleneksel degerleri savunma/Geleneksel degerlere karsi ¢ikma

Lale hem calisan basarili is kadini, hem anne hem de es olarak kusursuz
bir karakter olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ancak senaryonun bazi noktala-
rinda konumuyla ilgili kafasi karisiktir. Ozellikle Kenan'la yakinlastig1 sahne-
lerde onunla temas etmesinin ne kadar yanlhs oldugunu Kenan’a stylese de
davranislar1 aksine yakilik gostermeye devam etmistir. Burada miikemmel,
sadik es konumunu sarsmakta, hisleriyle ilgili kendine diiriist olamadig}, bas-
tirdigr duygularmin oldugu agikca goriilmektedir. Cocuklariyla fazla zaman
geciren bir anne olmayan; ¢ocuklariyla birlikte olmak igin zaman yaratmak
yerine isinin arasimda ¢ocuklariyla vakit gecirmeyi tercih eden bir anne goriin-
tusti vermektedir. Okul gikislarinda kizlariyla liiks bir restoranda yemek yiye-
rek vakit gecirmekte ya da gece uyuduktan sonra odalarma gidip onlar1 sey-
retmektedir.

Asli yeni nesil Z kusagini temsil etmektedir. Stirekli elinde telefon ve sos-
yal medya da vakit gegiren, telefonu ihtiyag i¢in degil yasaminin bir parcasi
olarak kullanan bir karakterdir. Dijital kusag: temsil eden Asli, Lale’yi karasal
olarak tanimlamakta, geleneksel degerlere nem verdigi icin onu kiigtimse-
mektedir. Lale’nin aksine Ash bir aile iliskisi icerisinde gosterilmemekte, yal-
niz resmedilmektedir. Ev igerisinde de is yerinde de hep yalniz oldugu go-
riilmektedir.

Lale’nin gelenekselligine karsilik ¢evresini saran dijitallesme su konusma
ile ilk boltimde vurgulanmaktadar:

Lale: Yine internet tinliisti.

Kenan: Influencer diyelim

Lale: Hepsi ayn1 hepi topu {i¢ yillik s6hret bunlar. Ne is yapiyorsun diye
sor, hig

Kenan: Sen saniyorsun ki bunlar kuru giiriiltii. Bu insanlar gercek Lale.
Geliyorlar. Hem de kus ucusu.

Lale: Bence sen gercekten fazla abartiyorsun.
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6.3.Ahlaki yonden sorunlu degerlere inanma

Lale ve Asli her zaman zit degerleri temsil etmektedir. Lale isinde her
zaman gercegin pesinde olan ve etik tavirlar sergileyen bir karakterdir. Lale,
haberin kaynaginin giivenilirligini her zaman teyit eden, toplum icin dogru
sorular soran, yalan haberden kacman bir gazeteci kimligine sahiptir. Her
zaman calisarak ve basarili olarak zirveye geldigi vurgulanmaktadir. Herkes
tarafindan basarisi1 onaylanan saygi duyulan, hayran olunan, erdemli ve ilkeli
bir gazeteci olarak konumlandirilmistir. Her ne kadar geleneksel bir anne ve
es karakterine uymasa da bu konuda da olumlu sekilde karakterize edilmek-
tedir.

Asli’nin ise kendi degerleri oldugu dikkat cekmektedir. Besinci boltimde
bunu agikca erkek arkadasina soylemektedir. “...Ne oldugun degil, insanlarmn
ne oldugunu diisiindiigii 5nemli. Once bir alg1 yaratirsin o sonra zaten gergek
olur... Biri sana mavi gozlii birine asik olacagini sdylerse sen mavi gozlii olan:
secersin. ...Onemli olan isini iyi yapmak degil; onemli olan insanlar senin iyi
oldugunu soylerse iyi olmus sayilirsin zaten, herkes kabul eder.” Bu sahnede-
ki sozleriyle Asli, yalmizca hedefledigi yerde olabilmek igin kendi dogrularina
inanmakta, iyi olmanin, ahlakli olmanin, mesleki beceri ve basarimin éneminin
olmadigini belirtmektedir. Asli” ya gore asil 6nemli olanin her zaman soyledi-
&1 gibi zirvedeki “birisi olmak” vurgusu ¢ogu sahnede 6ne ¢ikmaktadir. Nasil
ya da ne sekilde zirvede olundugunun 6nemi yoktur, énemli olan orada ol-
maktir. “...Bana o koltuk verildiginde bunu kimse sorgulamayacak...” soy-
lemi de bunu desteklemektedir.

4

Asli’'nin inandig1 sey zirvede en 6nemli kisi olmaktir. Sadece o 6nemli ki-
sinin mutlu olduguna inandig1 i¢in, kendi mutlulugu icin ne gerekiyorsa
yapmaya hazirdir ve diger kisiler ona gore hayattaki mutsuz kisilerdir.
“...Ama yok o kisi olacagim ben yoksa oldiiriirim kendimi” sozleri bu deger-
leri hayatinin merkezine nasil koydugunu ve kendi ugruna savastig1 tek sey
oldugunu gostermektedir.

Asli genelde Lale'nin tersine nezaketsiz bir kisiliktir ve erkek arkadas: ta-
rafindan da nezaketsiz olarak tanimlanmaktadir. Asli bu durumun farkinda-
dir ve “... cikarken nezaket gostermeye ihtiyacin olabilir ama oraya vardigin-
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da oyle seylere hi¢ ihtiyacin kalmaz.” diyerek bunun énemsiz oldugunu vur-
gulamustir.

6.4.Bireysel Zafer Ugruna Saf Kotiilitkk Kavramini Altiist Etme

Birinci ve ikinci boltimlerde Asli sistemli, planl bir sekilde yalan soyle-
mistir. Diger stajyer adaylarmi saf dis1 birakmistir. Bunu bireysel zaferi icin
yapmaktadir.

Altinc boliimde Asli, Lale’nin zayif noktas: olan anneligini ona kars: kul-
lanmaktadir. Canli yayin sirasinda Asli Lale’nin telefonu ¢almis gibi yaparak
kiz1 Melisa’nin basina bir sey gelmis gibi davranmustir. Lale ise canl1 yayinda
donup kalmustir. Asli’'min amaci burada saf bir kétiiliik icermese bile agiktir ki
onun yerine gecmek istedigi icin; yavas ve kiigiik planlarla Lale’nin kariyerine
zarar vermektir. Artik bu sahneden sonra Lale Asli'nin niyetini sezmekte ve
artik yaptiklarina farklh gozle bakmaktadir. Bu sahneden sonra iki kahrama-
nin arasmdaki iligki tersine donmekte, Lale Asli'nin niyetinin iyi olmadigmimn
farkina varmaktadir.

Asl1 hedefi igin planlar1 ise yaramadiginda her yolu denemekten kagin-
mayacaktir. “...plan yapacak vaktim yok suyun {izerinde kalmam gerekiyor,
saldirmam gerekiyor” sozleri de bunu desteklemektedir.

Sekizinci boliimde Ashi ve Lale’nin fiziksel catismasinin ardindan Asl,
kendisi gibi c¢ikarlarinin cakistigr Giil ile is birligi yapar. Her iki karakter de
saf kotilik icerisinde degildir ancak kendi ¢ikarlari i¢in kime ne zarar verdik-
lerini umursamazlar yalnizca kendi gergekleri ve bir stratejileri bulunmakta-
dir. Asli kendi hedefleri i¢in Lale’nin en yakin arkadas1 Mtige ile aralarini bo-
zarak Lale’ye kars1 planlar yapmustir. Kanaldaki {i¢ kadinin ¢ikarlarmin cakis-
t181 son boliimde Asli'min kot planlarina dahil olan Giil ve Miige neredeyse
tim ekibi plana dahil ederek Lale’yi yok etmek istemislerdir, ancak Lale her
zamanki gibi bu durumdan basariyla siyrilarak toplum karsisinda 6rnek bir
gazeteci olarak alkislanip, takdir edilmistir.

6.5.Toplumsal Diizene Karsilik Bireysel Diizen

Lale galisan kadinlar arasinda en basarili olandir. Ekibinin yeni donemde
kanalda devam edip etmeyecegine bile karar veren Lale’dir. Birlikte ¢alistig1
herkesin hakkini koruyan, herkese 6rnek olan, topluma dogru ve gercek habe-
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ri veren yalnizca kendisidir. Ekibi ona karsi oyun oynayip kariyerine zarar
vermek istese bile o her zaman hem kendisi i¢in hem de herkes icin en iyisini
yapmakta ve takdir edilmektedir.

Lale’'nin sevdigi erkek konusunda her ne kadar kafasi karisik, belirsiz
duygular1 olsa da Selim “...sen git ben buradayim.” diyerek tiim karar1 La-
le’ye birakmakta O'nun kararinin en dogru karar olduguna inanmaktadir.
Dizinin final bolimiinde Lale, evin i¢inde ¢ocuklar: ve esiyle birlikte mutlu
olan hayati se¢mis, ailenin devam etmesine karar vermistir.

Asli ise yalnizca kendi cikarlar1 pesinde kosmaktadir; kendisi disinda
kimse umurunda degildir. Dogrular1 Lale’ye gore farklidir ve 6nemli olan
istedigi sonuca ulasmaktir. Hedefine ulagsmak icin kendine zarar verip hasta
edecek kadar gozii karadir. Meslegi 6grenmek, isi iyi yapmak, becerikli olmak
onun i¢in énemli degildir. Dizinin finalinde hedefine ulasan Asli, Lale gibi
toplanti1 masasinda sayg1 gorecegini zannederken tam tersi bir durumla karsi-
lasmustir. Karsisinda kendisinin her hareketini izleyen bir siirii goz, yeni staj-
yer adaylari olarak oturmaktadir. Bu noktada hikayenin aslinda basladig1 yere
donerek bir dongti kurmaya calistigini gormekteyiz. Bireysel diizen insa
edilmekte, yikilmakta ve sonra baska bir birey tarafindan yeniden insa edil-
mektedir. Iyi ya da kotti sonug, kazanim diye bir sey yoktur; hatta sonuc da
yoktur. Siireg ve yasananlar bulunmaktadir.

6.6.Eylemlerin Sisteme Dayanmasi

Asli Lale'nin asistan1 Ozge'yi planlar yaparak asistanliktan saf dis1 birak-
tiktan sonra Lale’nin asistani olmustur ve onun yerine gecme planinmi gergek-
lestirebilmek, oncelikli olarak onun giivenini kazanabilmek, kendini sevdire-
bilmek icin bag kurmaya galismaktadir. Lale’ye Lale Kiran olmanin simdiden
ne kadar zor oldugunu, biiytiytince O'nun gibi olmak istedigini soyleyerek
sempatisini kazanmaya calismaktadir. Hedefine dogru her hamlesini stratejik
bir sekilde yapmustir; hem davranislart hem duygulariyla bunu Lale’ye belli
etmemektedir.

Asli'nin en belirgin plani Lale ve esinin arast bozmaktir. Ozellikle Ke-
nan’la Lale’nin iliskisini farkli sekilde esi Selim’e anlatip bilingaltina stiphe
tohumlar1 ekerek burada yavas yavas hamlesini yapmaktadir. Hem Selim’e
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hem de Kenan’a farkli senaryolar tireterek kendisine inanmalarmi saglamak
hedefine giden yolda en belirgin stratejilerindendir.

Asli’min bir diger plani1 Kenan’dir. Kenan’a Lale ile ilgili kafasini karisti-
racak seyler soyleyerek O'nun evliligine farkli yonlerden saldirmaya galismis-
tir.

Asli gogu zaman Lale’nin kafasin1 karistirmak igin “... Asil size yazik hep
hayatiniza yetismeye calistyorsunuz, hi¢ kutlamaya vaktiniz yok basarmizin
tizerinden atlay1p devam ediyorsunuz. Hep yetis hep yetis, dik dur, iyi ol evet
cok heyecan verici ama Lale Hanim; siz gercekten mutlu musunuz?... Her
seye ara vermek istemiyor musunuz? gibi konusmalar yapmaktadir.

6.7.Travmalarin Erkek Destegi Olmadan Coziilmesi

Lale’nin hayatinda iki erkek vardir bu erkekler O'nu sevmekte, O'na say-
g1 duymaktadir. Ne var ki, Lale’nin hayatiyla ilgili karar veren ve sorunlarin
cozen bu erkekler degildir. Hayatiyla ilgili kararlara kendisi karar verir ve bu
noktada kararini etkileyen erkekler degil, kariyer (statii) ve aile kavramidir.

Asli'ya ise gevresinde Lale gibi asik olan, saygi duyan erkekler yoktur.
Asli’nin yaninda evinde ya da is yerinin disinda bazen erkek arkadasmi gor-
mekteyiz. Ancak burada askin olmadig: bir iliski bi¢imi s6z konusu olmakta-
dir. Ashi asik olmaz, diger kizlar gibi evlilik hayalleri yoktur. Hayatin bir er-
kege ya da aile yasamma dayandirmak istememektedir. Erkek arkadasiyla
diyalogda oldugu her sahnede tek amaci, zirveye ulasmak icin ondan fayda-
lanmaktir. Erkek arkadasinin onu elestirmesi ya da yakinlik gostermesi umu-
runda degildir, ona gortinmez gibi davranmaktadir. Asli romantik duygulara
aragsal olarak yaklasmaktadir.

6.8. Kahraman- Anti Kahraman Arasindaki Keskin Zitliklar ve Sinirla-
rin Bulaniklagsmasi

Asli ve Lale’nin hesaplastig1 yedinci boltimde iki karakter arasindaki
farklar daha da belirginlesmektedir. Asli bu sahnede kotiiltigii, basarisizligy,
nezaketsizligi, nefreti temsil etmektedir.

Asli'min Lale ile olan diyalogunda ¢ncelikli olarak sorguladig1 sey O'nun
nasil bu kadar miikemmel oldugudur. “...Nasil kovdun Ozge'yi ya; kiz1 kov-
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dun ama kiz sana hayran. Nasil bir sey bu? Nasil hicbir sey olmaz sana, sen
nasil bir teflonsun? ... Birak ya bi ag ytiiziinti gercek ol. Sinir oluyorum bu se-
rinligine! Bu ne kontrol ya. Bu meslekte insanlar senin yerinde olmak icin her
seyi yaparlar ama olamazlar degil mi?...” diyerek Lalenin karanlik taraflarimni
bulmaya calismaktadir. Gergekten de gerlye bakildiginda, Lale ¢ok sevdigi
asistan1 Ozge'yi, yaptig1 bir hatadan dolay1 (atlatma haberin icinde yer aldig
harici bellegi Miige'ye teslim etmesi gerekirken masasina birakir) isten cikar-
mustir. Oysa ki Lale gibi bir karakterin sevdigi ve gtivendigi asistanini destek-
lemesi beklenmektedir.

Asli’'nin aksine Lale ise bu diyalogda iyiligi, basariy1 ve nezaketi temsil
etmektedir. Kottiltige karsi iyimser tavirlariyla onu anlamaya calismakta,
dostca ve sakin sekilde konusmaya calismaktadir. Kendisinin buraya galisa-
rak, basarili olarak geldigini vurgulamakta; sahada calisarak zirveye ¢iktigini,
O'nun da calismasi, kendisi gibi hak etmesi gerektigini belirtmektedir. Lale
“...Sen yeni nesil dinamik Asli, sen Lale Kiran olmak ne demek biliyor musun
ya?... Ben Lale Kiran olmayi, anne olmayi, es olmayi, insanlar benim ne za-
man basarisiz olacagimi beklerken dimdik ayakta durarak basariyorum; ken-
dimi birakmiyorum. Cok ugrastim, ¢cok ¢alistim...” derken kendisinin ne ka-
dar miikemmel bir kadin oldugunu vurgulamaktadir. Ash ona gore bilgisiz,
beceriksiz ve bu meslegi hak etmeyen birisidir, kendisi gibi ¢alisip hak eden
birisine yerini birakmaya kararhdir. “...Buralara geldigin zaman birileri sana
kafay1 takiyor, Aslilar da bitmez...” séylemi bunu desteklemektedir. Lale as-
linda dogru bildigini 1srarla savunan, ancak degisime direnen bir kahraman-
dir. Kahraman, istesin veya istemesin, degisime ve dontisime ugramak zo-
rundadir. Lale ilk boliimde 6grencilere konusma yaparken “gercek neyse,
haber odur. Tek bir gercek vardir, mutlak gercek” sozleriyle kendi erdem,
ahlak ve dogrularinin sorgulanamaz oldugunu vurgulasa da, boyle olmadig-
n1 acil1 ve sancili bir stirecte 6grenmek zorunda kalacaktr.

6.9.Maskiilenligini Yitirmis, Sorunlu Erkekler

Selim ¢ogu zaman ev icinde zaman geciren erkek olarak goriilmektedir.
Dizide toplam iki sahnede kendi restoraninda sef olarak goriilmiistiir; ancak
isini yaparken goriilmemistir. Genelde evde yemek yaparken ve cocuklarla
ilgilenen bir baba olarak gosterilmistir. Her gece Lale’nin ¢ocuklar yattiktan
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sonra gelmesini hicbir zaman sorun etmemistir. igyerinde siirekli beraber ca-
list1g1 is arkadasi Kenan'in eski sevgilisi olmas1 problem degildir ve bunu ge-
nelde sorgulamamaktadir. {lk boliimde canli yayinda bir fabrika iscisinin La-
le’ye silah ¢ekmesinin ardindan Selim ile aralarinda yasanan tartismada ka-
dimnlik ve erkeklik rolleri tersine donmdistiir. Selim, “Kizlar var, gidemiyorum
da” ifadesini kullanirken Lale O'na kizlarini alip tatile gitmesini tavsiye et-
mektedir.

Kenan Lale’nin eski sevgilisidir ve kanalda her ne kadar gtic sahibi de ol-
sa oldukca geri planda gortilmektedir. Lale’nin evliligini kabullenmis ama
hala onu seven, yaninda olan ancak diger kadinlardan da vazgecemeyen hete-
roseksiiel bir erkektir. Ikinci boliimde is arkadas: ile Kenan arasindaki ko-
nusma Kenan'in maskiilen ve geleneksel dis1 bir erkeklik kavrami i¢inde ko-
numlandirildigina dair bir gostergedir:

Arkadasi: Sen de iyice alistin yalnizliga.
Kenan: Tabi canim, senin de hayatin sahane. Kag kisi yasiyordunuz evde?

Arkadast: 1ki cocuk. Iki bakict. Esra. Sigara almaya cikip kaybolup gitmek
diye bir sey var ya..

Kenan: Siz hala...?
Arkadasi: Siz hala diye bir sey yok abi. Bizde her sey programa tabi.

Dizideki kadin ve erkek karakterlerin sayisal oranina bakildiginda daha
fazla kadmn karakter oldugu goriilecektir. Anlatinin biiytik kismma mekan
olan televizyon kanalmin sahibi erkektir, ancak ortalarda gortinmemistir. Ka-
nalmn yoneticisi Giil, yine bir kadindar.

6.10.Aile Icerisinde Konumlandirilmayan Karakterler

Lale’nin esi Selim, her zaman karisin1 bekleyen, aile hayatinin nasil de-
vam edecegine karar veren degil, karisinin karar vermesini bekleyen ve onun
hayatma uyum saglayan bir karakterdir. Arada bir Lale’yi sorgulasa ve aile
iliskisinin yanhs gittigini sdylese de, genelde sessiz kalip tepki gostermemeye
calismaktadir. Selim’in sadece besinci boliimde Lale’ye kars: sesinin ¢iktigini
gormek miimkiindiir: “...bak ben yillarca kabul ettim; boyle bir sistem var.
Sen, Kenan, ben ... Neyse dedim kabul ettim. ... Ben gidemem kizlar var; bu
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evlilik, ben de gidemem sen de gidemezsin. Biz senin Kenan’la yasadigin gibi
ayrilmali, ihtirash bir iliski yasayamayiz. Ben senin kocanim, iki ¢ocugunun
babasityim. Benim oyle artistlik yapip gitme liikstim yok artik. Kaldim boyle,
hem de kendime yakistiramadigim bir halde...” Selim’in buradaki sdylemi
ikilem icerisinde oldugunu gostermistir; ancak yine de devam eden sahneler-
de ailenin nasil olmasi gerektigi ile ilgili tiim karar1 Lale’ye birakmasiyla iki-
lemi son bulmustur. Selim her seye ragmen her sabah yine esine kahvalt1 ha-
zirlayan, geceleri isten gelince onu karsilayan ve ¢ocuklarla ilgilenen bir ba-
badr.

Yedinci boliimde Lale, kurulu diizenini devam ettirmek icin ailesini sec-
mektedir. Lale kendisini seven bir ese ve ¢ocuklara sahiptir ve konfor alanin-
dan ¢ikamamaktadir; bu nedenle Kenan ile ilgili olarak akli ne kadar karisik
da olsa ailesinin yaninda kalmaya karar vermistir.

[Ik bolimde Lale'nin asistani stajyer adaylarina O'ndan bahsederken
“happy hour” kavramin kullanarak Lale i¢in bunun is ¢ikisinda i¢cmek olma-
digini, kizlarma ayirdigr vakit oldugunu soyleyerek O'nu aile icinde konum-
landirmaktadir.

Ote yandan, Asli, Kenan, Miige, Giil, Yusuf karakterlerinin aile, akraba
gibi kelimelerle yan yana getirilmedikleri goriilmektedir. Lale ile Selim’in
icinde yer aldiklar: aile ise duygusal veya kan bagindan 6te, bir zorunluluk
hali gibidir. Selim’in “gidemiyorum da...”s6zti bu zorunluluk halini ifade
etmektedir.

6.11.Karakter Travmalarini Tetikleyen Olaylar

Ik ve ikinci boliimlerde Lale Asli ile ii¢c kez karsilasmustir. Ilk ve ikinci
karsilasmalarinda Asli’min yiiziine bile bakmamustir. Ugtincti kargilasmalarm-
da ise Lale, stajyer oldugundan dolay1 Asli’y1 tebrik etmistir. Ashl artik gorti-
niir olmustur. Ancak Lale bu goriiniirligii Asli’ya ac1 bir sekilde, travmatik
olarak kazandirmustir. ilk karsilasmalarinda kendisine hayranlik duydugunu
soyleyen Asli'ya “haberin pesinde kos, kisilerin degil” demistir. Ikincisinde
ise Asli’y1 tuvalette kendisine kagit havlu veren bir makine gibi kullanmustir.
Dolayisiyla, bireysel zafer ugruna yapilan koétiiltikleri karakter travmalar1 ve
dontistimii ile iliskilendirmek yanlis olmayacaktir.
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Lale’nin travmasi ise altinci bolimde Asli ile ytizlestigi anda gergekles-
mektedir. Asli'nin niyetini anladigmi soylediginde Asli’dan “...ben varim geri
dontisstiz bir sekilde varim, kabul et bunu artik. Buradan doniis yok, karasal
Lale” cevabmni almistir. Lale buna karsilik olarak Asli'nin Ankara’ya gonde-
rilmesini saglamistir. Giicti elinde bulunduran Lale i¢in hakimiyeti kaybetmek
dayanilmazdir. Bu kirilma noktalar1 karakterlerin dontistimiine énemli katki-
larda bulunmustur.

Tartisma ve Sonug

Ogzellikle 19801 yillarin pembe dizi formatindan ilham alan dizi ve seriyal
hikaye tarzi, yirmi birinci ytizyilda degisime ugramustir. Televizyon dramala-
rmin hikaye anlatim tarzlarmi sebeke televizyonlarma ve ddemeli/abonelik
sistemi ile calisan platformlara gore ikiye ayirarak inceleyen Smith’e (Smith,
2018, s. 53-54) gore guniimiiz televizyon seriyalleri modifiye edilmis (degisik-
lige ugratilmis) pembe dizi yapisina sahiptir. Bu diziler, giindiiz pembe dizile-
rinden farklilik gostermektedir. Normal bir pembe dizide karakterler, 6nceki
bolimde meydana gelmis genellikle dramatik olaylar1 tartismaktadirlar. Tek
bir olayin haftanin bes gtinti her bir bolimde tartisilmasi sayesinde anlat1 po-
tansiyeli sonuna kadar kullanilmis olmaktadir ve yeni hikaye ¢izgisi arayisina
gerek duyulmamaktadir. Modifiye pembe dizi yapisinda ise her sezonda daha
az sayida bolum tretilmektedir. Bu dizilerin hikaye cizgileri bir sezondaki
bolim sayisina ve sezon ortasindaki aralara bagh bulunmaktadir. Bu konsept
ayni zamanda esnek anlat1 ile paralellikler tasimaktadir. 1980 ve 90’11 yillarda
televizyonda sik¢a kullanilan bu yapida prime-time drama boltimlerinin, fark-
I1 hikaye ¢izgileri arasinda hizli gecislerle ve bagimsiz hikaye cizgileri ile dolu
oldugu gortilmektedir. Yirmi birinci ytizyilda endiistriyel birtakim zorunlu-
luklardan dolay1 ¢oklu hikaye ve ¢oklu oyunculara sahip dramalar bu bicim-
den vazge¢mistir. Modifiye pembe dizi konsepti diistintildiigtinde giniimiiz
ulusal televizyon sebekeleri icin iiretilen ve bu calismada ele alman di-
zi/seriyallerden bazilarinda birden fazla karakterin ve ¢oklu hikaye cizgileri-
nin kullanild1g1 goriilmektedir.

Modifiye anlati, primetime ekranda prosediirel denilen dramalarla ayni
yaym dilimini paylasmustir. Prosediirel dramalarda bagimsiz bir catisma
vardir ve her bolumde, hikaye ¢izgilerini ¢ogaltmak ve gesitlendirmek igin
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karakterlerin kisisel hayatlariyla ilgili seriyallestirilmis alt hikayeler
uretilmektedir (Smith, 2018, s. 54). Bu calismada ele alinan dizide de alt
hikayeler gormek miimkiindiir. Karmasik anlatilarin temel 6zelliklerinden
birisi olarak, karakterle 6zdeslesip empati veya sempati kurmamiz degil; onu
stirekli sorgulamamamiz, miikemmel ve kusursuz olmadigini goérmemiz
istenmektedir.

Melodramatik seriyallerin izleyicisi icin bu hikayelerin karakterleri, kendi
hayatlarinin bir parcasi olmaktadir. izleyici hikaye ve karakterler hakkinda
degerlendirme yaparak kimi zaman onlari elestirmekte; kimi zaman da onlara
sempati duyarak takdir etmektedir. Karakterlerin hayati bolim aralarinda
devam ediyormus izlenimi verdigindendir ki, Twitter ve Facebook gibi sosyal
medya platformlar1 hayatimiza girmeden 6nce seriyaller (veya pembe diziler)
hakkinda kamusal alanda yapilan konusmalar bugiin sosyal medyadaki
paylagimlar ile stirdiiriilmektedir. izleyici yorumlar1 ve begeni sayilari, an-
latiya verilen geribildirimi olusturmaktadir. (Lozano & Singhal, 1993, s. 117)

Nitelikli televizyon oncesi donem olan 1980’lerde hikaye karakterleri
duizgiin, agresif veya saldirgan olmayan kisilerdir. 80’li yillarin sonlar1 ile
birlikte ortaya ¢ikan nitelikli televizyon karakterleri ise artik onemli kusurlara
sahiptirler. Ahlaki yonden sorgulanir ask hayatlar1 vardir. Meslek hayatlarmn-
da uzman ve basarili iken, kisisel hayatlar1 kusurlarla doludur (Smith, 2018, s.
60-61). Bu calismada incelenen ‘Kus Ucusu’ dizisi bir is yeri dramas: olarak
karsimiza cikmakla birlikte, Smith’in ifadesine uygun olarak karakterler
kisisel hayatlarinda sorunlarla bogusmaktadir.

Karmasik dizi oykiileri gatismalarla doludur ve genellikle bireysel
miicadeleler hikayenin tamamini kapsamaktadir. Birincil karakterlerin ahlaki
ve psikolojik karmasiklig, izleyiciyi bu dizilere ceken ozellik olmaktadir.
Ayrica bas karakter(ler) icin o zamana kadar mumkiin olandan daha kotii,
ikiyiizlii ve degisken olma potansiyeli ortaya ¢ikmus olmaktadir (Ozkent &
Can, 2021, s. 682). ‘Kus Ucusu’ izleyiciye ¢oklu karakterleri sunarak ve her
karakterin ahlaki kusurlarini sergilemek yoluyla karmasa yaratmayi
basarmaktadir. Dizideki temel anlati Lale ve Asli arasindaki gortinmeyen
savas degildir. Karakterlerin etkilesim igerisinde olmalari, karmasaya katkida
bulunmaktadir.
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Dizi alimlama siirecinden s6z eden Ipsiroglu (2019, s. 51), bu siirecin ilk
asamasinin izleyicide merak duygusunu uyandirarak empatiyi harekete
gecirmek oldugunu vurgulamaktadir. Empati asamasinda izleyici karakter-
lerle ayni hisleri paylasabilir ve bu da ona haz saglamaktadir. Izleyici
kahramanin tersine, anti kahramanmn uzlasilmaz, ahlak yoksunu, sahtekar
kisiligi ile de empati kurabilmektedir; ¢tinkii empati, “bilmedigimiz insanlarin
sorunlarmi paylasmak’ demektir.

Bu calismada ele alinan dizi metninin tematik analizinden elde edilen
temalar birtakim kategorilere isaret etmektedir. Dolayisiyla burada metne

gizlenmis kategorilerden bahsetmekteyiz. Bu kategoriler ve temalarla iliskileri
Tablo 1'de gosterilmektedir:

(Tablo:1)

Kapitalizm Bireysellik
Sinif Gorecelilik

Rasyonellik Kural karsithg:
Dtizen ve Kurallar Tek Gercegin Inkar1

- Geleneksel degerler -Bireysel zafer ugruna kotiiliik

- Aileiginde konumlandirma - Ahlaki yonden sorunlu degerler
- Toplumsal diizen - Bireysel diizen

- Keskin zitliklar - Bulaniklasan sinirlar

- Maskiilenlik - Sorunlu maskiilenlik

Anti kahraman ve dolayisiyla yukaridaki kategorileri daha iyi anlamak
icin, modernizm kavramina geri donmek yerinde olacaktir. Enduistri devrimi
ve aydinlanma ile birlikte toplumlarda degisimler yasanmis, smiflar ortaya
citkmistir. Bu doniistim, kahramanin da sorgulanmasi birlikte getirmistir.
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Modern kahramandaki eksikleri stirekli bir anlam arayisi ile baska sekilde
doldurmaya c¢alisan modern insan, anti kahramani icat etmistir. Anti
kahramanlar bu diinyanin parcas: olmaktan uzak, uyumsuz karakterlerdir
(Kiraz Demir, 2022, s. 56-57).

Anti kahraman hakkinda sik¢a vurgulanan ahlak ve degerlerden yoksun-
luk, izleyicinin tipki kahraman ile oldugu gibi O'nunla empati kurmasina ve
ozdeslesmesine (izleyenin kendisini hikayede goriiyor gibi hissetmesi) yol
acabilmektedir. Garcia (2016, s. 70-73) bu noktaya ‘koétiltigiin derecesi’ ve
‘sucluluk duygusu’ ile aciklik getirmeyi denemistir. O'na gore anti
kahramanin kotiiliik derecesi her zaman izleyiciyi rahatsiz etmeyecek
diizeydedir; yani O'ndan ¢ok daha kotiileri mutlaka bulunmaktadir. Anti
kahraman kot eylemleri sonrasinda sugluluk duygusu ile kivranir ki bu da
izleyiciye empati kurmak i¢in baska bir neden yaratmaktadir.

Nitelikli televizyon anlatis1 1990’1 yillardan bu yana televizyon dizi ve
seriyallerini, reklamverenin yeni hedefi olan nis izleyici igin cazip hale
getirmistir. Nitelikli televizyon ile anti kahraman karakterlerin el ele
ilerledigini gormekteyiz. Bu calismadan elde edilen tema ve kategoriler, ni-
telikli televizyon ve anti kahraman kullaniminin yayincilara sadik ve bagh
izleyici kitlesi kazandirmadaki onemini ortaya koymakla birlikte, aym za-
manda nitelikli televizyon anlatis1 ve anti kahraman karakterinin, karsit oku-
malar saglayip elestiri imkan1 sagladigin1 da gormek miimkiindiir. Giintimiiz
dijital diinyasinda boliinmiis ve eskiye gore daha dar kapsamli izleme ih-
tiyaclarma sahip izleyici kitlesinin ilgisini ceken noktalardan birisi bu tiir an-
lat1 ve karakterlerin sagladig1 birden fazla boyut, ¢ok yonliiliik, olay ve olgu-
larin ‘nasil’ gergeklestigi, kendilerine sorgulama imkani sunmasidir. izleyici
karakterlerle empati veya sempati kurmaktan 6teye gecerek onlari anlatinin
biittinltigii icinde kavrayacak ve boylelikle yepyeni bir izleme deneyimi
yasamis olacaktir. Izleyici, anti kahraman sayesinde anlatida yer verilen
ikilemleri, celigkileri, mevcut kavram ve yapilari yeniden diisinmeye
baslayacag icin bu anlati tiirtintin klasik anlatidan daha farkli bir haz yasat-
mas1 miimkiin gortinmekte; anti kahraman hikayelerinin basarisini agiklama-
da yardimci olmaktadir.
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