Divan Edebiyat: Aragtirmalar: Dergisi 28, istanbul 2022, 353-391.

Ziileyha’nin Sarayi: Yisuf
ile Ziileyha
Mesnevilerindeki Yedi
Odal Sarayin Kokeni

Zulaykha’s Palace: On the Origin of the Seven-

in the Yusuf and Zulaykha

OZAN KOLBAS | o
. *
Uzerine
Room Palace
Mathnawis
OZET

Klasik Osmanli edebiyati dahilinde yazilmis Yisuf ile
Ziileyhia  mesnevilerindeki  Ziileyhd'min  yaptirdir  saray,
karakterlerin degisimi ve doniisiimii ile hikdyenin seyri
agisindan onemli bir doniim noktasidir. Bu saray simdiye kadar
yapilan caligmalarda ayrintilartyla incelenmemis, sairlerin bu
saraya dair benzetmeleri iizerinde kisaca durulmustur. Bu
makalede Ziileyhd’min saraymun on iigiincii yiizyl ile on
sekizinci  yiizyill arasinda  yazilmig  Ydsuf ile  Ziileyha
mesnevilerinde sairler tarafindan ne sekilde tasvir edildigi
ayrintilartyla incelenmis ve sarayla baglantili olarak yer verilen
motiflerin mitolojik kokenleri aragtirilnugtir. Sarayin yiizyillar
icerisinde mesnevilerde nasil bir doniigiime ugradigi, bu
doniisiime vesile olan unsurlarin neler oldugu aragtirilnug ve
sairlerin bu motiflere yer verme nedenleri sorgulanmgtir. On
iigiincii ve on dordiincii yiizyillarda yazilan mesnevilerde
sairlerin agirhikli olarak cennet tasavouruna ve saraydaki
mitolojik ozellikler gosteren kozmik agaca odaklandiklart
goriiliir. Bununla birlikte saray tasviri on beginci yiizyildan
sonra degisime ugrayarak felek tasavouru iizerinden ele alinir.
Ancak bu tasavourun yaminda tiim mesnevilerde ortak olarak
bulunan benzer motiflere yer verilmeye devam edilir. Bu
degisimde Hz. Yiisuf'un mitolojik ozelliklere biiriindiiriilmiis,
bitki ve giineg tanrilartyla ortiisen kimligi onemli bir etkendir.
Ayrica Ziileyhd'min kimligi de Tevrat anlatisina kadar geri
giden ve Tevrat’ta Hz. Yiisuf'un esi oldugu soylenen Asenat
adli kadinla baglantili olmalidir. Apokrif Yahudi metinlerinde
cesitlenen Asenat’a dair anlati ve bu anlatilardaki Asenat’in
kulesi, muhtemelen Ziileyhd’'mn sarayina dair ayrmmtilarin
cesitlendirilmesinde etkili olmugtur.

ABSTRACT

The palace built by Zulaykhd in Yisuf and Zulaykha
mathnawis written within the scope of classical Ottoman
literature is an important turning point in terms of the
change of the characters and the course of the story. This
palace has not been examined in detail in the studies
carried out so far, briefly, it has been focused on what the
poets likened this palace to. In this article, how Zulaykha’s
palace was depicted by the poets in Yiisuf and Zulaykha
mathnawis written between the thirteenth and eighteenth
centuries was examined in detail and the mythological
origins of the motifs included in connection with the palace
were investigated. In what way the palace undergo a
change in mathnawis over the centuries, the factors that
contributed to this change were examined and the reasons
for the poets to include these motifs were questioned. In the
mathnawi written in the thirteenth and fourteenth
centuries, it is seen that the poets mainly focused on the
idea of heaven and the cosmic tree in the palace, which has
mythological features. However, the depiction of the palace
has changed after the fifteenth century and is handled
through the concept of skies. However, in addition to this
imagination, similar motifs that are common to all
mathnawis continue to be used. In this change, Yisuf's
identity, which was wrapped in mythological features and
resembled plant and sun gods, is an important factor. In
addition, Zulaykhd’s identity must be related to the
woman named Asenath, who dates back to the Torah
narrative and is said to be Yiisuf’s wife. The narratives of
Asenath, which varied in the apocryphal Jewish texts, and

: Makalenin Gelig Tarihi: 21.02.2022/ Kabul Tarihi: 15.03.2022.
" Dr., (ozankolbas@gmail.com), Orcid Id: 0000-0002-3509-6909.



354 ®DiVAN EDEBIYATI ARASTIRMALARI DERGISI

the tower of Asenath in these narratives were probably
effective in diversifying the details of Zulaykhd’s palace.
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Yiisuf ile Ziileyhda mesnevileri klasik Osmanli edebiyatinda gift
kahramanli agk hikdyelerini konu alan mesneviler arasinda en cok
yazilanlarin basinda gelir. Pek ¢ok sair tarafindan ele alinmasinda
hikayenin Kur’an-1 Kerim’de “ahsenii’l-kasas” olarak gegmesi 6nemli bir
etkendir. Bununla birlikte birbiri ardmna gelen ve YGsuf'un cesitli
doniisiimlere ugramasina vesile olan zorlu siireglerden gec¢mesi,
Yakub’un, ogluna duydugu tiikenmek bilmeyen hasreti ve Ziileyha'nin
Ytsuf’a kars1 yasadigr oldukga carpict ve tutkulu ask diger belirleyici
unsurlardandir. Bu tutkunun erkekten ziyade kadina ait olmasi ise baska
mesnevilerin yaninda anlatiya oldukga farkli etki katar." Ayrica hikaye
“..ic¢indeki ders, ibret, dokunakli ve dramatik 6geler kadar, olaganiistii
olaylar bakimindan mitologya icin ¢ok zengindir” (And, 2012: 427). Ttiim
bu nedenler hikdyenin gerek bizim edebiyatimizda gerekse diger
milletlerin edebiyatlarinda fazlasiyla islenmesini saglamistir. Anlati,
Misliiman yazarlar ve sairler i¢in her ne kadar Kur’an-1 Kerim
temelliymis gibi goriinse de Tiirkce ve Farsca eserler kaleme alan sairler
ve yazarlar sadece Kur’an-1 Kerim’e bagh kalmamus, gerek sozlii gerekse
yazili kaynaklardan ogrendikleri muhtelif unsurlari eserlerine dahil
ederek cesitli motiflerle yahut anlatima disaridan eklenen olaylarla
hikayeyi farkli sekillerde genisletmistir.” Yiisuf ile Ziileyhd mesnevilerinin

! Ahmed Bican, Yasuf ile Ziileyha hikayesinin ahsenii’l-kasas olma nedenini
agiklarken bazi ifadelere yer verir. Bu ifadeler aym zamanda hikayenin fazlasiyla ilgi
gormesinin nedenini de oldukca giizel ve ayrintili sekilde aciklar: “Anufi-ciin ki
Yasuf’a gah firkat gah vuslat gah mihnet gah rahat gah vefa gah cefa evvelinde bend
i ¢ah ahirinde tahtugah. Pes kissalarin ‘acebrak: old: zira ki hiisninden 6trii habs i
cah hulkindan 6trii tahtugah old1.” Bkz. Ugur, 2019: 84.

> Arapca eserler genellikle mensur ve Y@suf Suresimin tefsiri mahiyetinde
oldugundan bu degerlendirmenin disinda tutulabilir. Bununla birlikte edebiyat
dilinin Farsca olmas: Tiirk sairlerin genellikle Firdevsi ve Molla Cami tarafindan
kaleme alman Yilsuf u Ziileyhd mesnevilerini ve bazi Farsca mensur eserleri ana
kaynak olarak gérmelerine neden olmustur.
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koken itibariyle bu kissanin yazili ilk 6rnegini teskil eden Tevrat [Tora]
anlatisina dayandig: diistiniildiigiinde, aradan gegen bin yillar boyunca
anlat1 igerisine gizli yahut asikar cesitli motiflerin ve olaylarin eklenmesi
ile bu anlatilarin sonraki doénemlerde vyalnizca kutsal kitaplarda
anlatildig: sekliyle kalmamasi son derece normaldir. Bu nedenle Y(isuf ile
Ziileyhd'nin sahislar1 gercevesinde anlatiya eklenen motifler ve imajlar,
mekanlarin da ideal mekan diislincesinin yaninda bu motiflerle ve
imajlarla baglantili olarak sekillendirilmesine sebebiyet vermistir.
Hikayenin seyri igerisinde edebi unsurlara yer vererek eserin kiymetini
artirma diistincesindeki sairler, bir mekan olarak bu makalede
incelenecek Ziileyhanin saraymi donemler igerisinde farkli sekillerde
tasvir eder ve yetenekleri Olciisiinde kelimelerle muhtelif unsurlarmi
belirgin hale getirir. Bu dahil etme esnasinda ge¢mis kiiltiirlerin edebiyat,
inang ve motif gergevesi igerisindeki kusaktan kusaga aktarilan mirasmi
devralir. Kimi zaman da bir sekilde bu mirasin farkina varip kendi
muhayyilelerinde bu mirasa uyum saglayacak unsurlar1 kendileri bulup
cikarir. Nitekim Carl Gustav Jung, ge¢mis donemlerdeki motiflerin
sonraki nesillere aktarilmasi konusunda “...ilkel ya da barbar bir bilincin,
gelismenin ¢ok daha erken bir evresinde bile kendisine dair bir imge
olusturmasi, bunu ytizlerce, hatta binlerce yil hi¢ durmadan siirdiirmesi,
en temel Ozelliklerinin, ayrimlasmis, hatta en yiice zihinsel {iriinlerle
karismasma izin vermesi, arkaik oOzelliklerin eski oldugu oranda
muhafazakar ve inat¢1 olmalariyla agiklanabilir” ifadelerine yer verirken
insanlarin eski imgelerin anisindan bir tiirlii kurtulamadigini, bu nedenle
bu an1y1 siirekli yasattiklarini belirtir (Jung, 2015: 127). James L. Kugel ise
Potiphar’s House adl1 eserinde “boyle anlat1 genislemelerinin, nihayetinde
metinde var olan bir seye dayandig i¢in tarum olarak tefsire ait olduklar:
konusunda 1srar etmektedir” (Bal, 2020: 30). Bu konudaki en belirgin
ornek Molla Caminin Yisuf ile Ziileyhd mesnevisinde yer verdigi bir
beyitle kendini gosterir. Cami, her ne kadar “Bu kissanin sahidi Allah
tarafindan Peygamberimiz’e indirilen vahiy oldugu igin, hikdyeye yalan
giremez” (Tarlan, 2003: 20, B. 395) dese de kissa igerisinde gegmeyen pek
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¢ok olay1 ve motifi eserine eklemekten kendini alamaz.’ Bu nedenle Yiisuf
ile Ziileyhd hikayesi kutsal kitaplardan, Ka'b el-Ahbar ve Vehb b.
Miinebbih gibi Yahudi kokenli ravilerin rivayetlerinden ve kisasii’l-enbiyi
tiirli eserlerden tasarak edebiyatin kanalina akmasi dolayisiyla sairlerin
birbirine eklenerek cesitlenen muhayyilelerinden de izler tasir. Birikimli
olarak anlati icerisine dahil edilen tasavvurlar hikayenin genisletilmesine
sebebiyet verir. Bir anlati motifler itibariyle ne kadar sade ve yalinsa asil
kaynagina o kadar yakindir. Ilgili anlatinin gesitli motiflerle genisletilmesi
aslindan uzaklastigini ve edebiyat tezgahinda islenerek daha sonraki
dénemlerde yazildigimi gosterir. Iste Yisuf ile Ziileyhd hikayesine
sonradan eklenen bu motiflerden biri de Ziileyhd'nin sarayidir. Bu
makale gercevesinde kutsal kitaplarda yalnizca “ev” olarak zikredilen;
ancak mesnevilerde bu evden bagimsiz olarak sonradan saray, kosk,
kasir, puthane yahut daha farkli kelimelerle nitelendirilen mekan
tizerinde durulacak ve bu mekdnin tasviri ile ytizyillar igerisindeki
doéniistimiiniin nedeni ve kokenleri incelenmeye ¢alisilacaktir.

Simdiye kadar gerek gesitli sairlere ait Yiisuf ile Ziileyhd mesnevilerini
nesreden gerekse bu mesneviler hakkinda tahlili incelemeler kaleme alan
aragtirmacilar Ziileyhanin inga ettirdigi saray hakkinda derinlemesine
tahlilde bulunmadig: gibi eserde doniim noktas1 olusturmasina ragmen
bu mekanin metin icerisindeki konumunu oldukga yiizeysel sekilde ele
almustir. Kimi zaman ilgili sairin s6z konusu mekani neye benzettigi tek
ctimleyle anlatilmis, mesnevideki tasvire dair unsurlar zikredilmis; ancak
bunun arka planindaki nedenler sorgulanmamus; sairler tarafindan cesitli
sekillerde tasavvur edilen ve yiizyillar icerisinde tavsifi olarak doniisiim
gerceklestiren Ziileyha'min saray:r tasvirinin ardindaki nedenler
arastirllmamustir. Halbuki ilgili nedenlerin arastirilmasi ve ortaya ¢ikacak
sonug, Yisuf ile Ziileyhi mesnevilerinin olay kurgusu ve motifler
cercevesinde geneline de farkli perspektiften bakabilmemize ve hikayeyi
farkli bakis agisiyla okuyabilmemize olanak saglar. Melike Gokcan
Tiirkdogan, Klasik Tiirk Edebiyatinda Yiisuf u Ziileyha Mesnevileri Uzerine
Mukayeseli Bir Calisma bashikli eserinde mekanin “cennet” tesbihiyle

% Benzer bir ifade Molla Cami’den etkilenen Ziyai Yhsuf'un mesnevisinde de vardur:
“Buiia ¢iinki_old1 sahid vahyi menzil / Ola mu kizbe hi¢ imkan-1 miidhil // Yalana hatir
olmaz hi¢ mayil / Ger ani nakl ide ¢iin rast kayil” (Ziyai Yusuf (Yusuf Can), 2015: 173, B.
421-422, Tipkibasim: s. 515).
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titopik/idealize bir yap1 sergiledigini belirtir ve “mekan, i¢ ice boliimleri
ile mahremiyeti; dekorasyonundaki siis ve ziynet ile estetik heyecans;
duvarlara naksedilmis resimlerle tutkuyu; goriintii cogaltan aynalarla
derinligi ve taskinlig1 sembolize etmektedir” (Gokcan Tiirkdogan, 2011:
81-82) seklinde ozellikle realist ve hissi tespitlerde bulunur. Bunun
yaninda Taslicali Yahya Beg’'in mesnevisini sahit tutarak sairin actkga
felek olarak nitelendirdigi saraymn yedi odasmin da felegin katlarmi
sembolize ettigini aktarir (Gokcan Tiirkdogan, 2011: 311). Ancak mekanin
tasvirine ve donemler igerisindeki degisimine dair ayrintili incelemede
bulunmadig1 gibi bu mekanin ve mekana dair motifsel ayrintilarin
kokenine dair herhangi bir tetkike de yer vermez. Nurmuhammet
Hisamov da Kul Ali'nin Kissa-i Yisufu ve diger Yisuf ile Ziileyhd
mesnevileriyle mukayesesi 6zelinde yaptig1 incelemede sarayin folklorik
ozelliklerle donatildigini, ¢esitli motiflerle sairin Hunlarin ve Tiirklerin
Mecusilik dinine dair inamglarina gondermede bulundugunu, at
heykellerinin Tiirk zevkine gore islendigini ve bunlarin Tiirk yigitlerinin
gonliinii oynatan bir hayal oldugunu belirtir. Saraydaki aga¢ motifinin
soy agaciyla baglantili oldugunu sdyler ve bu motifleri sairin zengin hayal
gliclinlin yaraticithgma baglar (Hisamov, 2014: 107). Ancak ileride
goriilebilecegi gibi yaptig1 bu tiirden yorumlarla sahsen yanilir.*

Bu noktada bir metnin tahliline deger katacak en onemli soru
“neden?” sorusudur. Bir sair yahut yazar “neden” farkli bir kelimeye
degil de tercih ettigi kelimeye yer verme geregi duydu? Neden ilgili
motife ilgili yerde yer verme ihtiyac: hissetti? Neden ilgili mekan ilgili
sekilde tasvir etti? Bu ve benzeri sorulara verilecek cevaplar gerek
sairlerin edebi kabiliyetlerini gerekse metinlerin edebi degerlerini daha
dogru tespit edebilmemize olanak saglayacag: gibi eserleri daha farklh
sekillerde tahlil edebilmemize de yardimci olacaktir.

* Nurmuhammet Hisamov’a gore ozetle saraya dair unsurlar cesitli kaynaklardan
yararlanilarak Kul Ali tarafindan ortaya konmus, Seyyad Hamza bu motiflere
Tiirklere has masal gelenegi ile yeni dokular eklemis; Siile Fakih, Seyyad Hamza’dan
etkilenmekle birlikte kendisinden pek ¢ok fikir ve ayrmti katmis; Ahmedi, Siile
Fakih’ten etkilenmis; ancak anlattmimi onun kadar ayrmntilandirmamis ve tasviri
genellestirmis; Hamdullah Hamdi ise Ahmedi’den az, Siile Fakih ve Molla Cami’den
ise daha fazla ayrint1 toplamistir. Ayrintili bilgi igin bkz. Hisamov, 2014: 107-108.
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Yasuf ile Ziileyha'min bir arada bulunduklar1 mekan 6zelinde Tevrat
[Toral] ve Kur’dn-1 Kerim’'de aktarilanlara bakilirsa mekanin tavsifi
hakkinda herhangi bir ayrintinin verilmedigi ve yalnizca “ev” olarak
zikredildigi gorilir. Bu mekan, dogrudan dogruya Tevrat'ta Potifar,
Kur'an1 Kerim’'de ise Misir Azizi olarak gegen kisinin ve adi
zikredilmeyen; ancak sonradan Ziileyha/Zeliha olarak isimlendirilen
esinin yasadig1 evdir. YGsuf, kuyuya atilmasmin akabinde kendisini
kuyudan ¢ikaran kervan mensuplari tarafindan Misir’a gotiiriiliip
pazarda satin alinmasinin ardindan bu evde hizmetli olarak calisir.
Ytsuf'un olaganiistii giizelliginden fazlasiyla etkilenen ve onunla birlikte
olmak isteyen Ziileyha, evde bulundugu sirada dilegini sert bir {islupla
Ytsuf’a aktarir. Yagananlar Tevrat'in ilgili ayetinde su sekilde anlatilir:

Ve vaki oldu ki, giinlerin birinde igini yapmak icin eve girdi, ve orada
ev halkindan icerde kimse yoktu. Ve: Benimle beraber yat, diyerek
onu esvabindan tuttu; ve Yusuf esvabini onun elinde birakip kagti, ve
digari gikt1 (Kitdb-1 Mukaddes, “Tekvin”, Bap 39: 11-12).

Mekanin yalnizca ev oldugunun soylenmesi ve tavsifi hakkinda
herhangi bir ayrintiya yer verilmemesi daha ¢nce de belirttigimiz gibi
aslinda gerek Yasuf ile Zilleyhamin sahislarinin, gerekse bunlarla
baglantili olarak mekanin ileride deginecegimiz muhtelif motiflerle
heniiz tam anlamiyla bezenmedigini ve anlatinin oldukca sade, asil
kaynagma yakin oldugunu gosterir’ Hatta, Yisuf ile Ziileyhd
mesnevilerinde oldukg¢a ayrintili sekilde tasvir edilen sarayin bu evle
baglantisi olsa dahi bir noktada Tevrat’ta hicbir ayrintisi verilmeyen bu
mekanla dogrudan iliskisi olup olamayacagin da diistind{iirtir. Mieke Bal,
Kitdb-1 Mukaddes 6zelinde hikayenin kurgusunun eve ihtiya¢ duydugunu,
“evi bir motive edici, neredeyse eylemi gerceklestiren bir aktor olarak”
gordugiinii belirtir (Bal, 2020: 70). Evin, Tevrat’ta vurgulandig: sekliyle
bos olmasini, yani Yasuf ile Ziileyha'nin bas basa olma nedenini ise
Tevrat'n Tesniye boliimiintin 22. babindaki ilgili ayetlere baglar (Bal,

> William F. Albright’e gore Yiisuf hikayesi o kadar miikemmel bir kurguya sahiptir
ki muhtemelen gecmisteki her biiytileyici hikdye gibi bu hikdye de uzun bir evrimsel
stirecin ve gelisim ile olgunlasmanin tirtintidiir (Albright, 1918: 111). Bu girift anlatim
uslubu ve motifler, anlatimin koken itibariyle Tevrat'tan ¢ok daha 6nceki bir dénemde
de var oldugunun kanitlarindan biridir.
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2020: 80-81). Bu ayetlerde herhangi bir adam bagkasinin esiyle yatarken
yakalanirsa, hem adamin hem de kadinin ldiiriilmesi gerektigi belirtilir.
“Fakat adam nisanli geng kadni kirda bulursa, ve onu yakaliyip kendisile
yatarsa; o zaman yalniz onunla yatmis olan adam Olecektir”; nitekim
“adam kiz1 kirda gordiigiinde nisanli kiz bagirmigsa da onu kurtaran
olmamustir.” (Kitidb-1 Mukaddes, “Tesniye”, Bap 22: 22, 25, 27). Bos ev, bu
ayetler cercevesinde bos araziye denk diiser. Eger ev dolu olsayd:
Ziileyha bagirdiginda® onu duyanlar olacak ve amacina ulasamayacakt;
ancak evin bos olmasi durumunda bagirdigr sirada onu kimse
duymayacak ve basarisiz olmasi halinde yasa geregi yalnizca Yasuf suglu
bulunacakti. Burada Y@isuf un devrinin Musa nin devrinden énce oldugu,
dolayisiyla Tesniye’'deki emirlerden sorumlu tutulamayacag: akla
gelebilir. Ancak Northrop Frye'mn da belirttigi gibi Tesniye boliimdii, ilk
bes kitaptan olusan Tora'nin sonuncusu olsa da “biitiin kanonun nihai
olarak kendisinden gelistigi niivedir. Devam eden siirecte ilk dort
kitaptaki antik malzeme yeniden” diizenlenmistir. Bu nedenle “tarihler
Tesniye kitabinin etkisi altinda yazilir” (Frye, 2006: 304). Ytsuf un ilgili
yasaya gore Oldiiriilmesi gerekirken zindana atilmasi ise esini taniyan ve
problemin ondan kaynaklandigini bilen Potifar'in tercihidir ve hikayenin
devamlilig1 igin bir zorunluluktur.

Mekana dair Kur’an-1 Kerim'deki ilgili ayetler ise su sekildedir:

Olacak bu ya, barindigr evin hammi [Zeliha/Ziileyha] Yusufa
siddetli bir arzu duyup onu koynuna almak istedi ve bir giin kapilar:
simsiki  kapatip, “Haydi gel bana!” dedi...” [Yusuf kadimdan
kurtulmak, kadm da onu yakalamak icin] ikisi birden kapiya dogru
kostular. Bu sirada kadin Yusuf'a yetisti ve gomlegini arkadan gekip
yirtti. Yine bu swrada, kapida kadimin kocasiyla kargilastilar...
(Kur’an-1 Kerim, “Ytsuf Stresi”, 12: 23, 25; Oztiirk, 2014: 276).

¢ Ziileyha, Ytisuf'un kendisinden kactigini goriince evinin adamlarim gagirir ve ona
iftira atar: “benimle yatmak igin yanima geldi, ve yiiksek sesle cagirdim; ve vaki oldu
ki, sesimi yiikseltip ¢cagirdigimu isitince esvabini yanima birakip kagti, ve disar1 giktr.”
“ve vaki oldu ki sesimi ytikseltip ¢agirdigim zaman, esvabini yanima birakip disari
kact1.” (Kitab-1 Mukaddes, “Tekvin”, Bap 39: 14-15, 18).
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Kur’an-1 Kerim’deki yukarida alintiladigimiz ayette Tevrat'in aksine
evin bos olduguna dair herhangi bir ayrinti bulunmadig: gibi birden fazla
kapidan bahsedilir. Bununla birlikte sonraki ayette Y@suf'un tek bir
kapidan ¢ktigr soylenir’ ve ¢kmalarmin ardindan Ziileyhdmin
bagirdigina dair bir ifade de yoktur. Ancak ilgili mesnevilerde
Zilleyhd'nin yaptirdig1 saraym bos oldugu ve igeride yalnizca Ytsuf ile
Ziileyhanin bas basa bulunmasinin planlandig: dikkat ¢eker. Ayrica kimi
mesnevilerde kapidan ¢ikmalarinin ardindan Ziileyha nin bagirdigina da
deginilir® Bu nedenle ilgili mesneviler kimi ayrintilar noktasinda
Tevrat'm, ve dolayli olarak zikredilen ilgili yasanin etkilerini tagsir.
Kissanin edebiyatin sahasina girmesiyle kutsal kitaplardaki bu sadeligin
yerini motiflere ve tahkiyeye ait ayrintilara biraktigi goriiliir. Ustelik
mesnevilerdeki saray, evden tamamen farkli olup sairlerin
muhayyilesiyle sekillendirilmis, ileride goriilecegi iizere geleneksel
Yahudi anlatisina dayali olarak kurgulanmas, bir yoniiyle bagimli; ancak
bazi ayrintilar itibariyle bagimsiz bir mekandir. Bu durum ise mekanin
istenilen sekilde dekore edilmesine olanak saglar.

On Dérdiincii Yiizyilda Kaleme Alinan  Yisuf ile  Ziileyhad
Mesnevilerindeki Saray Tasvirleri

Anadolu sahasinda yazilan Yiisuf ile Ziileyhd mesnevilerinde sarayimn
yapilma siirecini tetikleyen unsur hemen her eserde ortaklik gosterir.
Zileyha'nin Yasuf'a duydugu ask onu kendinden gegirir ve bitkin hale
biiriindiiriir. Igerisinde bulundugu bu durumdan kurtulmak icin care
arar. Bu noktada genellikle dayesi devreye girer ve Ziileyhd'ya saray
yaptirmasi konusunda akil verir. Giindelik yasantisinda Ziileyha'y:

7 Zemahseri bu durumu Kegsiaf adl1 eserinde soyle tefsir eder: “Bdb (kap1) kelimesi,
daha 6nce “Kapilar kilitledi.” [Ytisuf 12/23] seklinde ¢ogul olarak kullanildig1 halde
burada nasil tekil kullanilmistir?” dersen soyle derim: Burada evin ¢ikis kapisi, dis
kapis1 kastedilmistir; o kap1 [Yhsuf Aleyhisselam icin] evden c¢ikip, bu ayiptan
kurtulus kapisidir.” (Zemahseri, 2017: 574).

8 Zilleyhd'min yedinci odadan ¢ikmalarmin ardindan kocasiyla karsilagmalar:
esnasinda YGsuf’a iftira atmak amacayla bagirdigl, Hamdullah Hamdi (ref* édiip
tohmet-ile avazi, B. 4585), Serif (feryad eyledi, B. 692), Cakeri (efgan u feryad, B. 2643), Ziyai
Ytasuf Celebi (ref* idiip avaz, B. 3184) ve Abdurrahman Gubari (feryad idiip, B. 1437-
1440) gibi sairler tarafindan belirtilmistir.
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egitmekle gorevli daye, anlatilarin biiyiik ¢ogunlugunda koruyucu
roldedir ve sarayin yapilmas: konusunda tist-akil gorevi goriir. Bu sayede
Ziileyha, daye vesilesiyle sikintisindan kurtulmak ve sevdigine
kavusmak timidiyle Ytisuf'un igerisine girecegi saray1 yaptirmaya karar
verir. Bu saray bazi eserlerde Misir sultaninin da destegiyle inga ettirilir.
Ancak yaptirilan saraya dair tasvirler ve bu tasvirler sirasinda tizerinde
durulan unsurlar donemden déneme ve eserden eser farklilik gosterir.

On dordiincii ylizyillda Seyyad Hamza (6. 749/1348'den sonra)
tarafindan kaleme alinan Destdn-1 Yiisuf ‘Aleyhi’s-selim ve hazd ahsenii’l-
kasasi’l-miibdrek bashkli eser bu konuyu Anadolu sahasinda ele alan
mesnevilerin ilklerindendir. Bu mesnevide Ziileyhanin yaptirdigi saray
oldukca ideal bir mekan olarak tasarlanir ve gesitli ayrintilarla tasvir
edilir. Bir kismi mermerden kirk direk yapilir ve insa edilen saraym
igerisine altindan agaclar yerlestirilir. Bu agaglarin budaklar1 giimiisten,
yemisleri altindan, yapraklar1 yesil zebercetten, topragi miisk ve
anberdendir. Dallarina konan kuslar giimiistendir. Direklerden biri sirca
camdan, biri firuze renkli fildisinden, digerleri kipkizil akikten ve yesil
zebercettendir. Direklerin arasina altindan {iziim asmalar1 yerlestirilir.
Asmanin her bir salkimi incidendir. Altina altindan bir taht konur ve
glimiisten bir kus kondurulur. Bu kusun bas1 akikten ve zebercetten,
ayag1 yakuttandir. Giizel kokmasi igin igi misk ve yavsan denilen giizel
rayihali otla doldurulur. Saray kizil atlasla dosenir. Dads, Ziileyha'nin bu
tahta oturmasini sdyler. Yéisuf un suretiyle birlikte kendi suretini nakkasa
yaptirmasini tembihler. Nitekim Ytsuf saraya girdiginde duvardaki
resimde kendisiyle Ziileyhd'min sarildii sahneyle karsilasir. Bunun
haricinde yaptirilan saraym kag odal1 olmasi gerektigine dair herhangi bir
ifade yoktur. Ytsuf un saraya girmesiyle birlikte “her kapuya kullar: kilid
urur” (Demirci ve Korkmaz, 2008: 143-149, B. 461-505; Dilgin, 1946: 44-48).
Bu misrain delaletiyle birden fazla kapinin varlig: sezdirilir.

Seyyad Hamza ile hemen hemen ayni donemde Siile Fakih (6. ?)
tarafindan kaleme alinan mesnevide sarayimn yiice bir kosk oldugu ve
“diinyada ug¢makid1” seklinde nitelendirilerek yedi yilda yapildig:
sOylenir. Dort bir yani ak mermerdendir ve bastan basa altinla
kaplanmistir. Oniine biiyiik bir bahce yapilir ve bahceyi siislemesi icin
altindan agaclar dikilir. Budaklar: giimiisten, yapraklari yesil zebercetten,
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yemislerinin hepsi miicevherden; inciden, mercandan, akikten ve
laldendir. Kirk mermer direk yapilarak bunlarin baslar: altin ve giimiisle
kaplanir. Her bir diregin dibine eyerleri cevherden, alati miicevherlerle
bezenmis altindan Arap atlar1 yerlestirilir. Hepsinin yelesi misk ve
anberden, tirnaklar1 misk ve mercandan, gozleri gevherdendir. Saray,
bahcenin ortasina insa edilir. ici ibrisimden tiirlii hallarla kaplanr.
Duvarlar1 Yasuf ile Zilleyha'nin resimleriyle stislenir. Bunun disinda
elinde sarap ve giil suyu olan iki cariyeden baska 6d agac1 ve anber tutan
giizel yiizlii iki kisi daha resmedilir. Tavan yticedir, kapis1 kizil altin ve
glimiisten yapilir. Kapinin iizerine ziimriitten bir tavuskusu yerlestirilir.
Burnu yakuttan, kuyrugu firuzeden ve ayaklar1 kizil mercandandir.
Saray1 giizel kokutmas: istendiginden ici anberle doldurulur. Daye,
yaptirilan tahta oturmalarimni soyler. Ziileyha huriye ve cennette dolasan
tavusa benzetilir. Yhsuf saraya c¢agirilir ve girdigi her odanin kapisi
cariyeler tarafindan {iizerine kilitlenir. Sonunda Ziileyha'nin tizerinde
oturdugu tahtin bulundugu odaya varir. Saray1 dolasir ve kendilerini
sarmas dolas gosteren duvar resimlerini inceler. Siile Fakih'in
mesnevisinde saray ve sarayl olusturan birbirinden bagimsiz koskler
kompleks bir yap1 arz eder. Odalar birbiri igerisine ge¢mis degildir.
Bunlarin tamami cennet kosklerine tesbih edilir. Bu nedenle ¢izilen saray
tasviri cennet benzetmesi iizerine temellendirilir. Y@isuf ise bu cennetteki
huri olarak tasavvur edilir. Kapilar, kagarken Allah tarafindan bir bir
acilir. Sarayin kapilarinin yedi adet oldugu soylenir. Diger mesnevilerden
farkli olarak Yasuf ve Ziileyha her bir odada durup konusmaz. Sadece
kagma esnasinda bir bir siiratle gecilen mekanlar olarak tasavvur edilir.
Seyyad Hamzanin sarayin ortasina yerlestirdigi agaglar ise Siile Fakih
tarafindan bahgeye tasinmistir (Kéktekin, 1995: 199-221, B. 1505-1739).

Yiisuf-1 Meddah'in’ (6. ?) mesnevisinde mekanin ayrintili tasvirine
yer verilmez ve ortamin tavsifi birka¢ beyitle sinirlandirilir. Mekan
“yapdilar u¢gmaga befizer bir saray” musraiyla ve “ol saray u¢gmak imis”
ifadesiyle cennete benzetilir. Giizel nakislarla siislenir, dort duvarma
Ytsuf ile Ziileyhad'y1 da gosteren resimler yapilir. Sarayda lalle ve inciyle

% Sadik Yazar, kaleme aldig1 bir makaleyle Erzurumlu Mustafa Darir’e ait oldugu
diistiniilen eserin Yisuf-1 Meddah’a ait oldugunu ortaya koymustur. Bkz. Yazar,
2018: 681-719. Bu nedenle baglangigta Erzurumlu Mustafa Darir’e atfedilen eserden
Yasuf-1 Meddah'in eseri olarak soz edilecektir.
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bezenmis taht ve tacin oldugu dort sofa bulunur. Yerler ipekle
désenmistir. Bunun yaninda “cikd: yaisuf yidi kapudan revan” ifadesiyle
yedi kapinin kilitlendigi ve YGisuf'un kagmak icin bu kapilardan gectigi
belirtilir; ancak mekanin mimarisine dair ayrint1 verilmedigi gibi diger
sairlerin zikrettigi agaclara da deginilmemistir (Karahan, 1985: 333-334,
341, B. 577-584, 650).

On dordiincii ylizyillda Garib® (6. ?) mahlasl sairin yazdig: tahmin
edilen mesnevide saray oldukga yiicedir ve buradan biitiin dlem bir ugtan
bir uca goriiniir. Bu saray; disindan i¢inin, icinden disinin seyredilebildigi
sirgadan bir saraydir. Sarayin adi, Yasufu “kayd it-” manasindan
hareketle Kaydiin'dur. Bu sir¢adan saray kimi yesil kimi kizil kimi de
beyaz renkte 151k verir. Altindan ve giimiisten dort direk tizerine insa
edilmistir. Bu direklerin her birine altindan ve gozleri kirmizi1 yakuttan
birer at yapilmistir. Yeleleri misk ve anberden, tirnaklari inci ve
mercandandir. Kimi altindan kimi giimiisten kuslar ve canavar suretleri
diiziiliir. Saraym pencereleri giimiisten ve kapilari altindandir. Her
kapida basi lalden, burnu yakuttan, tirnagi mercandan, i¢i misk ve anber
doldurulmus ziimriitten tavuslar vardir. Sarayin i¢i ibrisimden halilarla
doselidir. Ellerinde hizmet icin tepsiler ve serbet i¢in altin ibrikler tutan
giizel cariyeler tasvir edilir. Kimi elinde 6d agac1 ve anber tutar kimi giil
suyu sacar. Her duvarina Ytsuf ile Ziileyha nin birbirlerine sarildiklarimni
gosteren resimler ¢izilmistir. Sarayimn oniine bahge yapilmis ve bahcenin
icine altin ve gilimiisle miizeyyen agaclar dikilmistir. Yapraklar: yesil
zebercetten, yemisleri miicevher ve mercandandir. Y@suf saraya yedi
kapidan gegerek girer, her kap: tizerine kilitlenir ve sonunda Ziileyha’y:
koskte goriir. Anlatimda yedi odadan ziyade Ziileyhanin Ydsuf'u
bekledigi tek bir oda vardir. Yasuf igeri girinci Ziileyhanin delaletiyle
odadaki suretleri izler. Kacarken her kap1 kolayca agilir ve disar1 ¢ikar
(Karakaya, 2012: 471-481, 495-496, B. 1218-1274, 1349-1352). Garib,
mesnevisinde tek odaya odaklanarak yalnizca bu odanin bahsettigi
sekilde diizenlendigini belirtir. Bu nedenle bir cennet tasavvurunun 6n
plana c¢iktig1 goriiliir ve agagclari, Siile Fakih gibi bahgeye konumlandirir.

10 Burcu Karakaya tarafindan Garib mahlash saire ait gosterilen mesnevi Mehtap
Kagkaya ve Sibel Ust tarafindan on besinci yiizyil sairlerinden oldugu tahmin edilen
Nahifi'ye atfedilerek calisilmis ve nesredilmistir. Bkz. Kagkaya, 2004; Ust, 2007: 823-
957.
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On tictincii ytizyilda Kul Ali (6. 630/1233’ten sonra) tarafindan hece
Olgiistiyle yazilan ve Tiirk edebiyatinda kaleme alman ilk Yiisuf ile Ziileyha
hikayesi olma 6zelligine sahip Kissa-i Yiisuf adli eserde “Fasl Fi-Beyan
Daye Sozleri” baghg: altinda yedi kapili saraya, saraya ait unsurlara,
agaclara ve bahgeye dair verilen ayrintilar (Cin, 2004: 312-314; 317)
yukarida zikrettigimiz on dordiincii ytlizyilda yazilmis mesnevilerdeki
ayrintilarla hemen hemen aymidir. Nitekim Nurmuhammet Hisamov
tarafindan yapilan kapsamli incelemeye gore Kul Ali, Kur‘an-1 Kerim'i,
Taberi Tefsiri'ni, Firdevsinin Farsca Yilsuf u Ziileyhi mesnevisini ve
Abdullah Ensari’nin Farsca Enisii’l-miiridin ve Semsii’l-mecilis adl1 eserini
kaynak alirken; Seyyad Hamza ve Siile Fakih de Kul Ali'yi kaynak
almistir (Hisamov, 2014: 14-29). Yine ayni yiizyilda yasadig: diisiiniilen
Haliloglu Ali (6. ?), Kirimli Mahmud un Dest/Kirim diliyle yazdig1 Kissa-
i Yiisuf'u yedili hece olgiisiiyle terciime etmis ve Kul Ali'ye nazire olarak
kaleme almistir. Bu eserde de yukarida zikrettigimiz mesnevilerde yer
verilen mekana ve agaglara benzer motiflerle deginilmistir (Deniz, 1998:
198-200, D. 562-584)."

Degerlendirme

On tglincti yiizyllda Kul Ali ve Haliloglu Ali tarafindan yazilan
eserler ile on dordiincii yiizyillda Seyyad Hamza, Siile Fakih, Ytsuf-1
Meddah ve Garib tarafindan kaleme alinan mesnevilerdeki mekan
tasvirleri baskin olarak kutsal kitaplara bagh ilksel ideal mekéana yani
cennete dayalidir. Igerisinde cesitli meyveleri biinyesinde barindiran,
oldukga gorkemli agacin/agaglarin ve bunun yaninda gesitli irmaklarin
bulundugu cennet bahgesi tasviri Tevrat anlatisina kadar geri gider.
Tevrat'in Tekvin boliimiinde cennetteki iki agagtan bahsedilir. Bu form
tizerine kurgulanan cennet bahgesi, sonraki dénemlerde de edebi
eserlerde ideal mekédni tasvir etmek igin tesbih unsuru olarak sikca

1 Kul Ali ile Haliloglu Ali'nin eserleri mesnevi formunda yazilmadig igin ayrintilar
zikredilmeyecektir; ancak on dordiincii ylizyilda yazilan mesneviler hakkinda
gelistirilecek yorumlar bu eserlerdeki motifler igin de gecerlidir. Kul Ali 6zelinde,
Seyyad Hamza, Siile Fakih, Ahmedi, Hamdullah Hamdi, Kemalpasazade gibi
sairlerin Y7isuf u Ziileyhdlarimn birbirleriyle iliskisi ve varyantlar1 hakkinda énemli bir
karsilagtirma i¢in bkz. Hisamov, 2014.



Yiisuf ile Ziileyhd Mesnevilerindeki Yedi Odali Sarayin Kékeni Uzerine o 365

kullanilmigtir. Cennetin, igerisindeki unsurlarla idealize edilmis bir
mekan olmasinin nedeni, Israil kavmi ve sonraki Yakindogu
toplumlarinin kurak arazilerde ve ¢olde yasadiklar diistiniildiigiinde
daha net anlagilir. Yesillikli, sulak bir vadi goriintimiindeki cennet bahgesi
tasavvuru ii¢ semavi dinin de ortaya giktigl cografya baglaminda
degerlendirildiginde yasanilan c¢orak topraklarin yaninda “Tann
tarafindan bahsedilmis bir mutlak ikamet diizeni imgesidir” (Frye, 2006:
223). Kutsal kitaplarin, birbirinden farkli tefsirlerin ve sozlii kiiltiiriin
etkisiyle tasvir edilen ebedi hayatin yasanacag: her dem yesil ve sulak
cennet bahgesi, yiizyillar boyunca zihinlerde yer etmis ve klasik Osmanh
edebiyati igerisinde de ideal mekan olarak tasavvur edilmistir.

Buradan hareketle YGisuf-1 Meddah disindaki {i¢ sair de saraymn
ortasindaki yahut bahcesindeki agaglara odaklanir, bu agaglarin ayrmtil
ve olagantistii 6zelliklerine deginir. Sarayin igerisine yerlestirilen agaglar
Seyyad Hamza tarafindan uzunca, bahgesindekiler ise Siile Fakih ve
Garib tarafindan ona nazaran daha kisaca tasvir edilir. Hatta Seyyad
Hamza saraydan ziyade bu agaglar {izerinde durur. Cesitli renklerde
kiymetli taslardan olusan bu agaclar gercek olmaktan ziyade ideal ve
olaganiistii 6zellikler gosterir.

Degerli taslarla siislii aga¢ tasavvurunun tespit edilebilen ilk
orneklerine kokeni MO. 2100'1i yillara kadar uzanan yazil ilk eserlerde,
Sumer edebiyatinda rastlanir. Gilgamig Destani’'nda 6liimstizligti aramak
tizere batiya dogru yola gikan Gilgamis, sonunda giinesin batti$1 Masu
dagina, diinyanin bat1 ucuna ulasir. Burada giinesin karanliklara girdigi
ve geceleri yol aldig tiinele girerek giinesin yolunda ilerler ve giin
dogumu kapisina ulastiinda doguda giines 1siklarini goriir. Bu kapidan
baktiginda bir orman igerisinde (cennet) meyve yerine miicevher ve
degerli taslar veren agagclarla karsilasir:

Gilgamus bahgeye dogruldu tastan, agaclar: gormek iizere:
Kirmazi akik meyve yiikliiydii,

her salkim gozii oksayarak akiyordu ddeta.

Lacivert tagi yaprak yiikliiydii



366 ®DIiVAN EDEBIYATI ARASTIRMALARI DERGISI

ve o dahi meyve yiikliiydii, bakilmas: hostu (Gilgamis Destani, 2016:
88-89).1

A.J. Wensinck, Gilgamig'in gordiigii bu agacin 1s1k agact oldugunu
sOyler. Bu nedenle bu agag ayn1 zamanda giines agacidir. Salkimlarindan
bahsedilmesi ise onun asma agaci oldugunu gosterir. Wensinck, 1s181n ve
hayatin dogu anlayisinda aynilestigini, bu nedenle bu agacin Tevrat’taki
hayat agaciyla baglantili oldugunu belirtir. Buradaki agagtan baska Asur
donemi metinlerinde gecen Eridu adli sehirde, Apsu adli iki nehrin
birlestigi yerde Dilmun adli cennet bahgesinde kigkannu adli bir agag daha
vardir ki bitki ve bereket tanris1 Temmuz’a ait bu aga¢ da lapis-lazuli tas:
goriniimiindedir (Widengren, 1951: 5-6). Bununla birlikte kigkannu
kelimesi “cennet kapisinin agac1” anlamina gelir. Temmuz’a ait kiskannu
agaci aslinda sedir agac1 olup bu agag, yaninda bulunan goletle birlikte
Sumer dénemi tapinaklarmin bahgelerinde yer alir ve bu tapinak bahgesi
Dilmun adli cenneti temsil eder (Alpay Tekin, 2020a: 227). Ayrica Sumer
tapmaklarimin i¢ kisminda, kesilmis ve miicevherlerle siislenmis, govdesi
metal cemberlerle ¢evrilmis bir aga¢ daha bulunmaktadir (Alpay Tekin,
2020b: 384) Bu nedenle bu agaclar Tevrat'ta bahsedilen ve cennette
bulunan hayat agaciyla baglantilidir.’* Nitekim gerek Gilgamigin
gordiigii agag gerek kiskannu agaci gerekse Tevrat anlatisindaki hayat
agacit doguda bulunmalar1 nedeniyle de ortaklik arz eder (Wensinck,
1921: 3-5). Bu agag tasavvuru sonraki doénemlerde Islami inans icerisine
de girer. Kiiltiirel Islam inancinda gesitli sekillerde tasvir edilen ve
bahsedilen diger agaclarla da bir o kadar uygunluk gosteren, birbirinden
farkli miicevherlerle miizeyyen olduguna inanilan aga¢ Ttiba agacidir.

12 Jean Bottéro'nun yayimladig1 metinde Gilgamis'in karsilagtig1 bahge “[Degerli Tas]
Agaclar1 Bahgesi” olarak isimlendirilir. Bahgede akikten, lacivert tasindan (lapis-
lazuli) agaglarin oldugu belirtilir. Tabletin ilgili béliimiindeki kimi kiriklar nedeniyle
okunamayan kelimeler bulunsa da siyah damarli beyaz tastan, deniz larussusu/deniz
incisinden, sasu, an.za.gul.me, yesil-abasmu ve firuze taslarindan, akikten ve
cam/elmastan bahsedildigi belirtilmektedir. Bkz. Sir Katibi, 2013: 168-169. Metinde
birbirinden farkli renkte ve tiirde taglardan bahsedilmesi ¢nemlidir. Bu durum,
mesnevilerde bahsedilen agaglarla daha fazla ortaklik gosterdiklerini ortaya koyar.

B Tevrat'ta hayat agacindan baska iyiligi ve kétiiliigili bilme agacindan (bilgi agaci) da
bahsedilse de bu aga¢ oliimle baglantili olup buradaki agaglardan farkli 6zellik
gosterir.
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Thba, kokii arsta olup bas asag1 durmakta, Kiirsi denilen burglarin yer
aldig1 gokte bulunmaktadir ve yildizlardan yani mubhtelif renklerdeki
meyvelerden/degerli taslardan olusan bir giines agacidir (Alpay Tekin,
2020c: 538). Kimi anlatilarda da Ilyas, Idris ve Isa peygamberlerin
bulundugu, giinesin mekan1 dordiincii kat gokte oldugu soylenir. Bas
asag1 durmas: ve dallarinin yeryiiziine dogru uzanmas: ayn: zamanda
hayat ve giines agac1 olmasi hasebiyle hayat bahseden giines 1siklariyla
baglantili olmalidir. Gilgamis'mn gordiigii agag ve kiskannu agaci tigiiniin
de sinirda bulunmast itibariyle Islami anlatilardaki Sidretii’l-miinteha ile
de iligkilidir. Nitekim Sidretiil-miintehd’ya dair anlatilar ve yapilan
minyatiirleri bu agacin da degerli taslarla donatildigimi gosterir.1
Bununla birlikte pek ¢ok mitolojide karsimiza ¢ikan ve axis mundi 6zelligi
gosterip evrenin dikey boyutunu temsil eden bir diinya agac1 tasavvuru
daha vardir. Gezegenler, bu diinya agacinin meyveleri olarak tasavvur
edilir (Frye, 2006: 232). [ncil’de, Vahiy 22:2'de zikredilen agag da yine bu
tiirden bir agactir: “Ve irmagn iki tarafinda on iki ¢esit meyva hasil eden,
ve her ay meyvasimni veren hayat agaci vardi, ve agacin yapraklari
milletlerin sifas1 i¢indi.” Takimyildizlar ve meteorlar da ilgili agaca bagh
birbirinden farkli renkte meyveler olarak ele alinir.

Bu nedenle Seyyad Hamza, Siile Fakih ve Garib tarafindan tasvir
edilen agaclarin cesitli boliimlerini olusturan muhtelif renklerdeki taslar
farkli renklerdeki gezegenlerle ve takimyildizlarla; agaglar ise Gilgamis'in
gordiigii dogunun son ucundaki agaglarla, kiskannu ve Tevrat'taki hayat,
[slam inanigindaki Tdba ve Sidretiil-miintehd agaciyla baglantilidir.
Sairlerin verdikleri ayrintilar, 6rnegin agaglarin altindan oldugu yoniinde
aktardiklari bilgiler rengi dolayisiyla da agaglarin giines agaci olduklarmi
gosterir ve agag tizerinden de mekan ideallestirerek saray1 bir cennet
bahgesi olarak algilayabilmemize olanak saglar. Bu giines agacinin ayni
zamanda Tevrat'ta zikredilen, cennet bahgesinde yer alan cennet agaci
olmasi ilgili mesnevilerdeki cennet tegsbihine de agiklik kazandirir.

4 Bu benzerlik ileride, on beginci ylizyl itibariyle yazilan mesnevilerde de kendini
gosterecek ve sairler, sarayin ortasinda bulunan agac Sidretii’l-miintehd ile
iligkilendirecektir.
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Seyyad Hamza ve Siile Fakih'in yer verdigi kirk, Garib’in zikrettigi
dort direk ve bu direklerin altina yerlestirilen altindan atlar ise mitolojik
ozellikler gosterir. Kirk sayisina yer verilmesinin nedeni muhtemelen bu
saymin Yakindogu dinlerinde de gokyiiziiyle baglantili olmasindan
kaynaklanir. Annemarie Schimmel, kirk sayisinin 6nemini ayimn gectigi
yirmi sekiz menzil ve on iki burcun toplami olmasina dayandirarak
kiiltiin astronomik kokenli oldugunu belirtir (Schimmel, 1998: 265). Kirk
sayisinin gokytiziiyle baglantili olmasi, direklerin kirk adet oldugunun
sOylenmesi ve olaganiistii Ozellikler gosterip gokyiiziiyle baglantili
agaclardan bahsedilmesi sarayimn bilincdisinda gokytlizii saray1 olarak
tasavvur edildigini akla getirir. Nitekim bu tasavvur sonraki donemlerde
yazilan mesnevilerde kendini daha belirgin gosterir. Garib’in, saraymn
altindan ve giimiisten dort direk {izerinde durdugunu séylemesi giinesle
baglantili olarak yorumlanabilir. Gerek dort sayisi gerekse altin ve giimiis
ayrintist bir hayli 6nemlidir. Sarayin ve agacin giinesle olan baglantisi
dort diregin dort mevsimle ilgili oldugunu, altindan direklerin ilkbahar
ve yaz, glimiisten direklerin ise sonbahar ve kis mevsimlerinin sembolii
oldugunu diisiindiiriir. Zikredilen agaglarin ayn1 zamanda giines agaci
olmasi, altindan atlardan bahsedilmesinin nedenini de ortaya koyar;
nitekim at, bin yillar 6ncesinden beri giinesin sembolii olarak tasavvur
edilmigtir.”

Kisacas1 simdiye kadar zikrettigimiz mesnevilerde tasvir edilen,
gesitli renklerde taslardan olusan ve birbirinden farkli meyveler hasil
eden agaglar, kokeni milattan ¢ok onceki yillara kadar uzanan, dogudaki
son ucta bulunan ve cennetteki hayat agaciyla baglantili giines agacinin
bin yillar boyunca sozlii ve yazili yolla aktarilmis bir versiyonudur. Bir
diger yoniiyle Kitib-1 Mukaddes'te ve Kitab-1 Mukaddes etkisinde yazilmig
eserlerde bahge, igerisindeki unsurlarla disil 6geyi sembolize eder. Kitdb-1
Mukaddes’te yer alan cennet tasvirindeki bahge, metaforik anlatimla gelin
gibi diistintiliir ve ortasindaki hayat agac1 da damadin semboliidiir (Frye,
2008: 248). Mesneviler baglaminda degerlendirildiginde bahge
Zileyhd'nin, ortasindaki kozmik giines agaglari da Ytsuf'un sembolii

> Divan siirindeki kimi atlarm mitolojik kokeni ve giinesle baglantis1 hakkinda
ayrmtih bilgi i¢in bkz. Kolbas, 2018: 299-318.



Yiisuf ile Ziileyhd Mesnevilerindeki Yedi Odali Sarayin Kékeni Uzerine o 369

olarak yorumlanabilir. Unutulmamalidir ki inaniglar Yakindogu
toplumlarinda birbirinden farkli dénemler icerisinde degisse dahi bu
toplumlarda sozlii kiiltiiriin yazili kiiltiire nazaran fazlasiyla baskin
olmasi, gesitli motiflerin anlatilan hikadyelerle unutulmadan dilden dile
aktarilmasina olanak saglamisgtir.

Ayrica bu mesnevilerde cennet tasavvurunun ve tegbihinin daha
baskin oldugu goriilityorsa da dikkatle incelendiginde bu tasavvurun
yaninda daha silik olarak alttan alta bir felek tasavvurunun bulundugu
da dikkat ceker. Bu durum Islam inaniginda cennetin gokyiiziinde
bulundugu yoniindeki inangla da baglantil olabilir. Ornegin Garib,
sarayin fazlasiyla ytice oldugunu ve icerisinden biitiin adlemin bir uctan
bir uca goriindiigiinii, i¢cinde kus ve canavar suretlerinin bulundugunu
belirtilir. Bu durum, saray: igerisinde yasanilan evrenden c¢ikararak
gokytiziine yerlestirmemize, kus ve canavar suretlerini gokytiziinde yer
alan ve Kiirsi olarak adlandirilan sekizinci kattaki takimyildizlar olarak
yorumlamamiza olanak saglar. Sumer inanisinda da cennet bahgesi yahut
kogkleri daglarin tepelerinde konumlanmistir. Garib’in yaninda Stile
Fakih ve Yasuf-1 Meddah da Yasuf'un yedi kapidan gegerek saraya
girdigini belirtir. Yedi kap1 tasavvuru ise muhtemelen felegin yedi katiyla
baglantilidir. Ancak tiim bu motifler daha 6nce de belirttigimiz gibi
cennet tasavvuru yaninda oldukga siliktir.

Stile Fakih ve Garib’in cennetten kovulma anlatilarinda da kargimiza
¢ikan tavuskusu ayrintisina yer vermesi mekdnin yine cennetle
ozdeslestirilmesine dayalidir. Garib’in, evi olusturan yapilara ait verdigi
kiymetli taslarla baglantii ayrintilar da anlatilardaki cennet
tasvirlerinden izler tasir. Esrefoglu Rami, Yazicizdde ve Erzurumlu
Ibrahim Hakki gibi eserlerinde Tiirk halkinin inaniglarini yansitan isimler
cennetin gesitli taslardan olustugunu belirtir. Buna gore; birinci cennet
beyaz inciden, digerleri sirasiyla kirmizi yakuttan, yesil zebercetten, sar1
mercandan, beyaz giimiisten, kirmizi altindan, misk-i azferden ve liilii-i
terden yaratilmistir (Senttirk, 2017: 387-388). Gortildiigii gibi sarayda yer
alan hem ilgili agaclara hem de mekanin tasvirinde zikredilen kiymetli
taslara dair ayrintilar cenneti tasvir eden benzeri temel eserlerdeki
ayrintilarla uygunluk gosterir. Bu nedenle sairler tarafindan agikca
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sOylenmese dahi ideal mekana dair unsurlarda bu cennet tasvirinin
agirhikli etkisi hissedilir. Ancak bu saray goriilecegi {izere muhtelif
benzetmelerle ve sairlerin muhayyilesindeki baz1 kompleks unsurlarla
sadece cennet olarak degil, mesnevinin biitiinliiklii yapis1 igerisinde
Yasuf ile Ziileyha nin benzetileni olarak daha farkli bir yap: da arz eder.

On Dérdiincii veya On Besinci Yiizyilda Yazilan Yiisuf ile Ziileyha
Mesnevilerindeki Saray Tasvirleri

On dérdiincii veya on besinci yiizyilda yazildig: diisiiniilen Serif (6.
?) mahlasl sairin Kissa-i Ydsuf ‘Aleyhi’s-seldm baslikli mesnevisinde sozii
edilen saray Seddad’in sarayina benzetilir; ancak mekan hakkinda ayrinti
verilmez. Sair daha ¢ok duvarlara gizilen resimlerin, mekéna yerlestirilen
altindan tahtin ve Ziileyhdnin giyim kusamu tizerinde durur. Duvar
resimlerinde yalnizca Ziileyha nin Y{isuf’a bakar vaziyette resmedildigini
belirtir; nitekim ilerleyen beyitlerde Yisuf'un gozii yukaridaki bu tasvire
ilisir. YGsuf'un gilinese ve Ziileyhdnin aya benzetilmesi de ayrica
o6nemlidir. Bunun ardindan Ziileyha'nin kapilar1 kapadigini soyleyerek
yedi adet kapmin ve bu kapilari bekleyen yedi adet hizmetlinin
varhigindan bahsedilir. Kagis esnasinda da YGsuf'un yedinci kapinin
diiglimiine uzandigy; ancak ¢6zemedigini belirtilir (Ay, 2015: 176-181, B.
620-672). Kisacasi Serif in mesnevisinde mekan, diger mesnevilerdeki gibi
ayrintilariyla islenmez ve Ziileyha ile Yéisuf'un arasinda yasananlara
odaklanilir.

On besinci yiizyllda yazan Akkoyunlu sairlerden Ahmedi-i
Tebrizi'nin (6. ?) Yidsuf ile Ziileyhi mesnevisinde Ziileyhd'ya saray
yapmasini tavsiye eden kisi “hile-kar seytan-ila hem-niyaz” “bir kar1”dur.
Ytsuf ile Ziileyha'nin sureti birbirlerine sarili sekilde tasvir edilir, eve
ibrisim halilar serilir, incilerle ve altinla miizeyyen altindan siislii bir taht
yapilir. Bu makamin yedi kapidan igeri oldugu sdylenir. Sair, beyitlerden
birinde mekan: Yasuf'un goziinden “bag-1 mey-han”
Kisacas1 Ahmedi-i Tebrizi ilgili mekan hakkinda digerlerinden farkl: bir
benzetmeye yer verdigi gibi motiflerden arinmais realist bir mekan tasvir

eder (Kayik, 2007: 82-86, B. 912-962).

olarak nitelendirir.
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On besinci ytlizyilda yazan Hatdyi-i Tebrizi'nin (6. ?) mesnevisinde
dayenin adi Farig'dir. Eserde, diger mesnevilerin aksine dayenin
Ziileyhd’ya saray yaptirmasini soylemesi konusunda herhangi bir ifadesi
hatta yaptirilan bir saray yoktur. Ziileyha dayesiyle dertlesir; daye de
Yasuf'un yanmna giderek Ziileyha’nin onu yanina cagirdigini soyler.
Bunun ardindan evin “yedi esigi” oldugu, YGsuf'un igeri girmesinin
ardindan Ziileyha nin her birini kilitledigi belirtilir (Demir, 2006: 181, 183,
B. 347, 369-373 vd.) Kisacas1 eserde mekana dair hicbir ayrntili tasvir
bulunmaz.

On dordiincii yahut on besinci yiizyillda yazan Serif, Ahmedi-i
Tebrizi ve Hatayi-i Tebrizi'nin mesnevilerindeki mekén, ne yukarida
zikrettigimiz kendinden onceki sairlerin mekan tasvirleri gibi cennetle
baglantili olarak idealdir ne de asagida incelemeye devam edecegimiz
sairlerin tasavvurundaki mekana benzer. Bu ti¢ sair, Ziileyhd nin sarayimni
oldukca siradan, ayrintilara yer vermeden, belki de dénemin mimari
anlayistyla baglantili normal bir saray olarak ele alir. Bu nedenle mekan,
incelememiz cergevesinde edebi tasvir agisindan tizerinde durulacak
ozelliklere sahip degildir ve bu sairler tarafindan edebiyatin malzemesi
olarak goriilmeyip geri planda tutulmustur.

On Besinci Yiizyil ile On Sekizinci Yiizy1l Arasinda Kaleme Alinan
Yiisuf ile Ziileyhda Mesnevilerindeki Saray Tasvirleri

On besginci yiizyilda {inlii [ran sairi Molla Cami'nin (6. 898/1492)
Yisuf ile Ziileyhdi mesnevisi kaleme almasi, kendi doéneminde ve
kendinden sonraki devirlerde ayni hikdyeyi kaleme alan pek ¢ok sairi
etkilemis ve bu durum Tiirk edebiyatindaki Yiisuf ile Ziileyhd mesnevileri
icin de kirilma noktasi olmustur. Molla Cami'nin gerek kutsal kitaplara
gerek sozlii anlatilara gerekse kendi orijinal muhayyilesine dayali
anlatim1 kompleks bir yap: arz ederek diger sairlerin de bu kaynaktan
beslenmesine olanak saglamistir. Bu nedenle Molla Caminin eserine
nazire olarak yazilan mesnevilerde yer verilen cesitli olaylarda ve
motiflerde Molla Cami’nin etkisini gormek miimkiindiir. Bununla birlikte
daha o6nceki mesnevilerin merkezini agirlikli olarak Yakub ve Yasuf
arasindaki baba-ogul iliskisi teskil ediyorken Molla Cami ile birlikte
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Yakub’un eser icerisindeki etkisi geri plana ¢ekilmis ve Ziileyha 6n plana
¢ikarilarak merkeze Ytsuf ile Ziileyha arasindaki iligki yerlestirilmistir.

Molla Cami'nin eserinde de daye Irem Bagi'na benzer bir bina
yapilmasini soyler. Son derece hiinerli, hendese ve resimde tecriibeli,
rasat kanunlarma vakif, Macesti ve Oklidis’ten haberdar bir sanatkar
bulunur. Bu sanatkar, altinla sivanmus, yerleri mermer doseli, kapilar
abanos ve fildisinden bir saray insa eder (Tarlan, 2003: 92-93, B. 2205,
2213-2215, 2227).

Birbirinden gecilir yedi evin (heft evreng), Biiyiikay: yildizi gibi,
zemanede benzeri yoktu. Herbiri cildl, saff ve giizel, ayri renkli, ayr
tastan yapilmisti. Yedinci evde, yedinci felek gibi —ki, o her nakis ve
renkten mahrumdur-, elmas kakmali kirk altin siitun yiikseltip iizerini
vahsi hayvan ve kus resimleriyle siisledi. Her siitunun ayagna,
gobeginde en nefis misk bulunan altindan bir ceylan yapmigti. Biiyiik
ve genis sahast, elmas kakmali kuyruklariyla qurur iginde dolagan altin
tavuslarla dolu idi. Ortada bir agag yiikseliyordu ki, benzeri
goriilmemisti. Govdesi ham giimiisten, dallari altindan, yapraklar: da
firuzeden yapinugti. Her dalinda, ziimriit kanatli, 18’1 gagali kuslar
uyuyordu. Allah icin, bu oyle yesil ve taravetli bir agag idi ki,
iizerinden sonbahar riizgdr: esemezdi (Tarlan, 2003: 93, B. 2228-
2237).

On besinci yiizyilin en 6nemli mesnevi sairlerinden Hamdullah
Hamdi (6. 909/1503), Yiisuf ile Ziileyhd mesnevisini Molla Cami’ye nazire
olarak kaleme alan sairlerden biridir. Molla Cami'nin yaninda Firdevsi'ye
ait oldugu sdylenen yahut ona atfedilen Yiisuf u Ziileyhd mesnevisi ve Ibn
Abbas gibi isimlerden aktarilan rivayetler de kaynaklar1 arasindadir.
Bununla birlikte mesnevi sahasinda sohret kazanmis bir sair olarak Tiirk
edebiyatindaki en giizel Yilsuf ile Ziileyhd hikayesini yazanlarin basinda
gelir ve kendisinden sonra ayni konuda yazan Kemalpasazade ve
Taslical: Yahya Beg'i de etkilemistir. Hamdullah Hamdi'nin ¢izdigi saray
tasvirindeki biitiin ayrintilarda Molla Cami’nin etkisi fazlasiyla hissedilir.
Hamdullah Hamdji, ilgili boliimiin bashiginda sarayin daye tarafindan
yapildigini belirtir ve inga i¢in bulunan mimarin, tipkit Molla Cami'nin
bahsettigi gibi pek ¢ok ilim sahasinda fazlasiyla mahir oldugunu soyler.
Dikkat ¢eken noktalardan biri; sairin, ilgili boliimiin baslangicinda Atlas
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ve Zuhal {izerinden astronomiye ait terimlere yer vermesidir. Sarayimn
sofas1 Irem Bahcesi'ne benzer. Yerleri mermerden, tavan levhasi kirmiz
lalden, avlusu yiiksek sir¢adan, kapisi siyah abanozdan, fildisinden ve
ylizlik tagindandir. Duvarlar1 altinli levhalarla kaplidir. Saray, birbiri
igine ge¢mis yedi cennete benzeyen yedi evden olusur ve hepsinin de
kerpigleri altindandir. Her ev birbirinden giizel ve birbirinden farkl
renktedir. Bu haliyle Frenk diyarmin puthanelerine benzer. Ziileyha ile
Ythsuf birinci kapidan geger. Ziileyhd, ilk {i¢ odada Ydsuf'u iginde
bulundugu psikolojik durumdan haberdar eder, girdikleri odalarin
kapilarin: kilitleyerek pek ¢ok kez dil doker. Sair, Molla Cami’nin yaptig
gibi anlatimda tiglincii odadan yedinci odaya gecer. Buray1 felegin
yedinci dairesine benzetir ve Cam1 gibi kakuma tesbih ederek renksiz ve
nakissiz oldugunu soyler. Catisinin tizerine Atlas'm, padisahin goziiniin
ve asesin ayaginin ulasmadigini belirtir. Buraya altindan kirk servi dikilir
ve baglar iizerine 1al ayakls siiliinler yerlestirilir. Her siitunun ayagina
altindan ve gobeklerinde misk olan ceylanlar konulur. Avluda, kanatlar1
miicevher ve inciyle dolu, altinla siislenmis tavuslar vardir. Nakkaslar bu
odaya goze hos goriinen pek ¢ok kus ve vahsi hayvan tasviri gizer.
Avlunun ortasina Sidretii’l-miinteha’dan da {istiin bir aga¢ diktikleri
ifade edilir. Saplar1 giizeller gibi giimiisten, dallar1 altindan ve yapraklar:
firuzedendir. Her dalina ayaklar1 lalden ve gagalar1 ziimriitten kuslar
kondurulur. Yedinci odanin her tarafina Yasuf ile Ziileyha'nin yakin
temasini konu edinen resimler cizilir. Bu evin geref noktasinda sekiz
cennetin misali oldugu belirtilir. Molla Cami'nin eserinde bahsedildigi
gibi Hamdullah Hamdi de bu odada kimsenin bulunmadigimni, Ytsuf ile
Zileyha'nin bas basa olduklarini vurgular. YGsuf burada Ziileyha’yla
birlikte bir dosekte sarilirken resmedildigini, odada Ziileyha'ya ait
putlarin bulundugunu goriir ve kagmaya baslar. Bu esnada her kap:
olaganiistii sekilde parmag: vesilesiyle acilir ve nihayet kacis esnasinda
da cennet ahusuna benzetilir. (Oztiirk, 2001: 133-141, B. 4270-4547).

On besinci ytizyil sairlerinden Cakerinin (6. 900/1495"ten sonra)
mesnevisinde Zerrin-dest adinda rasat kurallarina fazlasiyla hakim iistat
bir nakkas bulunur. Sair, bu tistad: felekle baglantili olarak anar. Molla
Cami ve Hamdullah Hamdi gibi rasat ayrintisina yer vermesi bu
ayrintinin gokytiziiyle iligkili olmasi bakimindan énemlidir. Nitekim bu
sayede insa edilecek mekanin bununla baglantii oldugunu 6nceden
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sezdirir. Bu konuda Molla Cami ile Hamdullah Hamdi'nin takipgisi
oldugunu gosterir. Nakkasin yaptig1 tasvirlerin fazlasiyla gergekci
oldugunu vurgulayarak bunlara Ornekler getirir. Tavani gokyiiziine
ulasan ve birbiri icine ge¢mis yedi evden olusan saray, altinla; yerleri ise
zlmritle dosenir. Her birinin tavan1 ve duvarlar siislenir. Yedinci ev,
yedinci felek gibidir. Buradaki her siitun altin ve giimiistendir, 1al ve
miicevherlerle siislenmistir ve her birinin altinda mekana misk kokusu
yayan altindan ahular bulunur. Duvarlara hatlar yazilir, vahsi hayvalarin
ve kuslarin tasviri yapilir, sofas: altindan kuyruklar: parlak miicevherden
yapilma tavuskuslariyla siislenir. Diger eserlerde karsilastigimiz kiymetli
taslardan olusan agag bu eserde de goriiliir. Cakeri, kimsenin buna benzer
bir aga¢ gormedigini sdyler ve agacin her vakit yesil ve canli oldugunu
belirtir. Duvarlara Yasuf ile Ziileyha nin birbirlerine sarilmis vaziyetteki
tasvirleri ¢izilir. Kasrin tavani, ayin ve giinesin mesken edindigi felege,
Ytsuf ile Ziileyha ise bu felegin i¢cindeki giinese ve aya benzer. Her yerde
bunlarin tasviri vardir. Mesnevide Yasuf ile Ziileyhanin bir odadan
digerine gectikleri, her oda degisikliginde Ziileyha'nin ilgili odanin
kapisini kilitledigi belirtilir. Anlatida tiglincii odadan yedinci odaya
gecilir. Ziileyha yedinci odanin kapisina demirden bir kilit vurur. Bu
odanin yabancilardan uzak oldugunu belirterek ikisinin yalniz
kaldiklarini vurgular. Ziileyha tahtina oturur ve Ytsuf'a dil doker; etrafi
seyreden Ytsuf, birbirlerinin tasvirlerini goriir (Harmanci ve
Tanribuyurdu, 2012: 463-489, B. 2356-2515).

On altina  yiizyiln  ¢ok  yonlii  6nemli  simalarindan
Kemalpasazade'nin (6. 940/1534) mesnevisinde daye, mimarlar
tarafindan “cennet gibi bir kasr” yapilmasin tavsiye eder. Bir sonraki
beyitte Ziileyha, bu ifadeyle baglantili olarak dayenin agzindan huri
olarak nitelendirilir; ancak mekan 6zelindeki cennet tesbihi ¢ok yiizeysel
kalir. Kemalpasazade nin tizerinde durdugu asil benzetme felek ve felege
ait unsurlar tizerinden ilerler. Ziileyha, saraym yapilmasi igin iistat bir
mimar bulunmasin sdyler ve aramalar neticesinde “hem nakkas u hem
ustad-1 benna” bir “miihendis” bulunur. Bu mimarin “hirmen-i eflaki”
kose bucak bildigi, yaptig1 islerin gerceklerinden ayirt edilemeyecek
kadar canli oldugu soylenir. Dikkat ¢ceken unsurlardan biri de mimarmn
emrine verilen iscilerin vasiflaridir. Kehkesan yani Samanyolu, Boga
burcunun yardimiyla felek arazisinden saman tasir; yerytizii ve gokytizii
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okiizti ¢ift kosulup cihan ciftcisi bedava calisir; giimiisten bir yayg:
dosenir. Duvarlardaki tuglalar bastan basa altin ve giimiistendir; sivasi
giil suyuyla yogrulmustur. Felekler toprag: elekle eler ve taslar1 ayiklayip
geriye seyyarelerin disindaki yildizlar kalir. Bu yildizlar elegin icinde
kalan ufak taslar gibidir ve sayilamayacak kadar ¢oktur. Mimar, gece
gilindiiz bir ay boyunca durmadan g¢alisir. Birbiri icinde “felek taki” gibi
yedi kubbe ve ev yapar. Birbirinden siislii ve giizel bu kubbelerin kiminin
rengi kirmizi kimininki yesildir. Bu yedi ev “heft-evreng” kelimesiyle
goglin yedi katina tesbih edilir. Birbiri igine yapilan ve hicbir eksigi
bulunmayan bu yedi oda felek kubbeleri tarafindan da takdir edilir. Esigi
glines ve aym secdegdhi, kapis1 dokuz felegin sigmnagidir.
Kemalpasazade, felek tasavvuru igerisinde kimi ayrintilara yer vermeye
devam eder. Yedinci evin i¢indeki her direk giimiisten bir servidir ve
ustlerine lalden siiliinler konulur. Mekanin ortasmna altindan bir tavus
yapilir, ortama hos koku vermesi icin ici miisk ve anberle doldurulur ve
kanatlar1 cesitli miicevherlerle siislenir. Miicevherlerle miizeyyen
kuyrugunu kibirle sallar ve salindik¢a etrafina inciler sagar.
Vasfedilemeyecek kadar giizel, billurdan bir havuz yapilir; 6niinde, i¢ine
hasta olarak girilse sag olarak cikilacak kadar giizel, hicbir zaman
solmayan, daima yesil cennete benzeyen, ¢icekleri degerli taslardan
olusan bir bahge diizenlenir. Bu bahgenin igerisine teni cevahirle
siislenmis, gozleri ates gibi parlak, gobeginden misk sacan bir ahu
yerlestirilir. Sidre’den {istiin ve Twba ile benzerlik gosteren bir aga¢ bu
ahuya golgelik eder. Lalden ve inciden ¢icekler agan bu agacin yapraklar:
firuzeden, saplar1 giimiisten ve yesil dallar1 ziimriittendir. Gagalar
altindan, kanatlar1 lalden kuslar bu agacin budaklarina konar. Vahsi
hayvanlar insandan ka¢gmaz, kuslar tuzaga yakalanmaz. Bahcenin icine
suyu tatl ve giil suyuna benzeyen bir irmak akitilir. Etrafindaki yemyesil
bahge zebercet gibidir. Irmagin i¢i kum ve cakil taslar1 yerine sahlara
yaragir iri inciler ve kizil lallerle doludur. Yapilan sarayin insan mahsulii
olamayacagmin, ancak Allah’in sanatiyla ortaya g¢ikarilabileceginin
belirtilmesi dikkat ¢ekicidir. Kemalpasazade bundan sonra ayr1 basliklar
ve boliimler altinda her bir odadaki YGsuf ile Ziileyha tasvirlerinin
ierigine dair bilgiler verir. Ugiincii ve yedinci odanin tasvirini yaptig: iki
beyitte Ydisuf ile Ziileyha'y1 felek tasavvuru igerisinde zikreder. Inga
edilen saray ve saraymn siislemeleri ile duvarlarina yapilan tasvirler
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aslinda Ziileyha'nin i¢ diinyasinin bir yansimasidir (Demirel, 2004: 154-
158, B. 4722-4874).

On altina yiizyilda Molla Cami ve Hamdullah Hamdinin
mesnevilerine nazire olarak Yi#isuf ile Ziileyhd mesnevisi kaleme alan
sairlerden biri de Abdurrahméan Gubari'dir (6. 974/1566). Déayenin
tavsiyesiyle Ytisuf’'a bir oyun diizenlenir ve ndmi “Naks-bend-i hayal”
olan nakkas devreye girer. Gubari'nin eserinde ilgili mekéan Ziileyha’ya
ait bir puthane olarak zikredilir. Bu mekéanin i¢ ige yedi evin yedincisi
oldugu séylenir. Ilgili nakkas bu mekani felek icerisindeki giines ve ay
benzetmesi {izerinden Ytsuf ile Ziileyha'nin birbirine sarildiklarin
gosteren tasvirlerle bezer. Bu yedinci ev “nigar-hane-i Cin”e tesbih edilir
ve buranin tasvirlerle giizellesen bir mekan oldugu soylenir. Rengarenk
dosemelerle dosendigi, giillerle dolu giilbahgesine benzedigi, yeni agmus
her giiliin iizerinde bir biilbiiliin bulundugu belirtilir. Yasuf kapilardan
girdikten sonra kapilar hizmetliler tarafindan kilitlenir; kactig1 sirada
cekmesiyle kolayca agilir (Aktas, 2006: 155-156, 164, B. 1305, 1315-1316,
1319, 1421-1422).

On altinai yiizyil sairlerinden Taslicali1 Yahya Beg'in (6. 990/1582)
mesnevisinde saraymn benzetildigi unsur ilgili bolimiin bashgmnda
dogrudan belirtilir. Yahya Beg, mekana dair tesbihini diger sairlerden
farkl olarak tistii kapali sekilde vermek yerine agikca belirtmeyi ve bir
nevi sir perdesini kendisi aralamayi tercih eder. Dogrudan dogruya
mekan ilgili boliimiin bashginda felege tesbih eder: “Zeltha Yasufufi
beyt-i viicidina giin gibi duhal i huldl idiip visaline vasita ve rabita
olmag iciin manend-i sipihr-i biilend yedi hane bina itdiigidiir”. Daye,
Ziileyhd’ya saray yaptirmasini soyler ve bir “mi‘mar-1 kamil” bulunur.
Yaptirilan saray sair tarafindan ilgili boltimiin kimi beyitlerinde de agikga
felege tesbih edilir. Periye benzetilen Ziileyha'ya felek gibi i¢ ice ge¢mis,
gogiin katlarina benzeyen, her biri birbirinden iistiin yedi ev yapilir.
Tasglical1 Yahya Beg bunun ardindan her bir eve bir boliim hasrederek bu
boliimleri bagliklarla birbirinden ayirir ve Yasuf ile Zileyhdanin ilgili
odalarda neler yaptiklarindan bahseder. Ziileyha her bir odada Ytasuf’a
ayr1 ayri yalvarsa da Yasuf, Ziileyhd’ya tavsiyeler vererek onu reddeder.
Bu reddetme bir sonraki odaya girmelerine kap1 aralar. Girdikleri oda
sayisi arttikga bu oda sayilariyla paralel olarak Ziileyha nin perisanligi da
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bir o kadar artar. Ik ev “sir¢a saray” olarak nitelendirilir. Ziileyhdnin
yanagmn aksi ile kapilarin ve duvarlarin lal ve mercana dondiigii,
odanin kapisinin ve duvarmin saf ve parlak oldugu sdylenir. Ytisuf ikinci
odada etrafa baktiginda evin “dil-i ‘asik gibi” “miicella” oldugunu goriir.
Uglincii odanin ilk beyitinde giines ve asuman kelimeleriyle ilgili tegbih
acik edilir. Ziileyha nin, giinese benzetilen Yasuf ile evden eve gezdigi ve
ticlincli “asumana” ulastiklar1 belirtilir. Ziileyha burada Ytisuf’a “sipihr-i
‘izzetiifi tabende mahi” seklinde hitap eder. Yahya Beg, oday1 cennete,
bunlar1 ise Ridvan ile huriye benzetir. Bu ev de “miicella”dir. Hiimaya
benzetilen Yhisuf burada da ele gegirilemez. Ardindan duvarlar1 ayna gibi
olan ve cesitli suretleri gosteren dordiincii, sonrasmda da besinci odaya
girilir. Boltimiin ilk beyitinde oda “besinci biirc” olarak nitelendirilir. Her
bir tarafta Yasuf ile Ziileyha nin aksi goriiliir. Ziileyha besinci odada da
muradini alamayinca altinci odaya gegilir. Bu béliimde de yine ikisi felege
ait unsurlara tesbih edilir. Ziileyhd'nin giines olarak nitelendirilen
Ytsuf'a yapisip kalmasi, “sipihriift damenine” yapisan “mah” tizerinden
tesbih unsuru olarak zikredilir. Ziileyha'min doktiigii gozyaslar1 Ulker
takimyildizindaki yildizlara benzetilir. Yine “mdticella hane” iginde Ysuf
ile Ziileyha'nin aksi goriintir. Ytsuf, Ziileyha'ya kendisini toparlamasi
icin tasviyelerde bulunur ve Ziileyha bu odada da muvaffak olamayinca
diger odalarin hepsinden iistiin oldugu belirtilen yedinci odaya gegilir.
Bu odada Ziileyha nin miicevherlerle siislenmis taptig1 birkag put vardir.
Zileyha'nin bu putlara meyli ortaya ¢ikinca Ytsuf, bir an Ziileyha'ya
“mayil” olsa da gilinesin ufuktan ¢ekilmesi gibi onun kucagindan cabucak
cekilir ve geldigi “biirtic1” kat ederek geri doner. Ardindan kilitlenmis
kapilarin hepsi bir bir agilir ve Yfisuf bu odalardan kagar. Kagis1 yine
glines tesbihi tiizerinden anlatilir. Bu kacgis sayesinde hiyanetten
uzaklasmis ve ruhu yedi cehenneme gitmekten kurtulmustur
(Cavusoglu, 1979: 124-125, 127, 129, 131-134, B. 3566, 3560, 3575-3577,
3618, 3677, 3679, 3687, 3738, 3769, 3771, 3790, 3817-3818, 3825-3826).

On altinai yiizyillda Latifi'nin 6vgiiyle bahsetigi, Molla Cami’nin
eserinden etkilenerek Yiisuf ile Ziileyhd mesnevisi kaleme alan sairlerden
bir digeri de Ydsuf Can yahut Ziyai mahlash Yéisuf Celebi'dir (6. ?).
Daye, Ziileyha'ya verdigi akilla ve Ziileyha nin isaretiyle tistat nakkaslar
tarafindan kusursuz bir saray ve igerisinde ikisinin tasvirlerini
yaptirabilecegini soyler. Ziileyhad hazinesini agarak malin1 bu saray icin
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sarf eder. Daye pek ¢ok miihendis getirir. Bunlarin arasinda oldukca
mahir, rasat kurallarina hakim fazlasiyla akilli bir “{istad-1 nakkas” da
vardir. Yaptig1 her seyi gerceginden ayirmanmn imkani yoktur. Sair,
ozellikle yapilan kubbeleri ve sarayi felek tesbihi iizerinden birbiri icine
gecmis yedi ev seklinde nitelendirir ve saray1r ayni zamanda cennete
benzetir. Yedinci koskiin ise “cerh-i mina” tamlamasiyla hepsinden iistiin
oldugunu soyler. Burada gesitli sekillerle ve suretlerle siislii kirk siitun
bulundugunu, altina benzeyen her siitunun altinda misk kokulu
ceylanlarin tasvir edildigini, orta yerde tavuslarin dolastigini belirtir. Bu
bahgenin igerisinde benzeri goriilmemis bir aga¢ bulundugunu,
budaklarmin saf altin ve gilimiisten, yapraklarinin yesil firuzeden
olustugunu soyler. Dallarina ziimriit kanatli, altin gerdanlikli kuslarin
kondugunu, agacin sonbahar riizgarindan etkilenmedigini, yani daima
yesil kaldigini ifade eder. Bu odada Ytsuf ile Zilleyhdanin cesitli
tasvirlerinin yapildigini aktarir. Yapilan tasvirlerle bu yedinci odanin
cennet baglarma dondiigiinii belirtir. Ziileyha, yerleri renkli ipeklerle
dosetir ve odanin yiiksekce bir yerine altindan bir taht yerlestirir.
Ytsuf'un saraya davet edilmesinin ardindan Ziileyhda her bir odada
kapilar kilitleyerek Ytsuf’a dil doker. Ziyai Yasuf, ilk {i¢ odadan sonra
Zileyha'nin alti oda boyunca amacina ulasamadigi belirtir ve yedinci
odada yasananlar1 ayr1 bir baghk altinda anlatmaya baglar. Ziileyha bu
oday1 “biithane” olarak nitelendirir. Burada kimsenin olmadigimni, bas
basa kaldiklarini aktarir. Ziyai Yésuf ise burayr Ridvan cennetine,
Ziileyha ile Yasuf'u ise huri ve gilmana tegbih eder. Bolimiin sonunda
Ytsuf, Zilleyha'ya odadaki perdenin arkasinda ne oldugunu sorunca
Ziileyha, teni altindan, gozleri miicevherden, ici miisk ve anberle dolu bir
putu oldugunu, her saat buna taptigini, buray1 gdzden irak olmamasi icin
puta makam ettigini soyler. Bunu Ogrenen Ydsuf kagmaya baslar,
odalarin kapilar1 parmagmin isaretiyle bir bir agilir ve disar1 ¢ikar. Sair,
bu bolimde odalara dair ayrintili tasvirden ziyade Ziileyha'ya,
Zileyha nin psikolojisine, Ytisuf’a ve ikisinin arasindaki iligki ile diyaloga
odaklanir. Ancak gelenekten gelen motifleri yiizeysel de olsa eserine
katmaktan geri durmaz (Gokcan, 2015: 346, 348-349, 351, 357-361, 371-373,
B. 2792, 2800, 2821, 2822-2829, 2857, 2950-2985, 2994, 2998-2999, 3004,
3141-3176).
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Incelememizde yer verilecek son mesnevi on sekizinci yiizyil
sairlerinden Ahmedi-i Amidinin (5. 1174/1761) Yisuf u Ziileyhd
mesnevisidir. Bu eserde de Ziileyhd'ya akil veren kisi dayedir.
Digerlerinden farkli olarak Ahmedi’nin belirttigine gore Ziileyha nin bir
puthanesi vardir. Bes kapidan gegilerek girilen ve “nekbet-hane” olarak
adlandirilan, icinde miicevherden yapima putu olan bir oda
bulunmaktadir. Daye bu evi gezer, begenir ve bir nakkas bulunmasim
sOyler. Nakkasla beraber “nekbet-hane” olarak nitelendirilen odanin igine
girer ve bu odaya birbirine sarilan iki kisinin tasvirinin ¢izilmesini ister.
Nakkas c¢izecegi kisileri gormeyi diler. Ziileyha ve Ytsuf nakkasa
gosterilir. Nakkas bunlarin “nakkas-1 ezel” tarafindan “yazildigin”,
bunlar1 tam anlamiyla tasvir etmenin miimkiin olmadigmni; ancak
benzerlerini ¢izebilecegini, ¢izdiklerine de kefil olmayacagini belirtir.
Yhsuf'un kagisi esnasinda kapilarin sayisina dair herhangi bir sey
soylenmez. Cebrailin 6ncesinden kapilari actigi, Yasuf'un da agik
kapilardan kagtig1 belirtilir. Ahmedinin mekan tasviri diger sairlerden
oldukga farklidir. Mekanin bir puthane oldugunu soyleyerek diinyevi ve
realist bir bina insa eder (Yapici, 2006: 142-145, 157, B. 846-869, 971).

Degerlendirme

On ticlincii ve on dordiincii yiizyillarda yazilmis eserlerde mekanin
ortasinda veya sarayin bahgesinde yer alan iistiin 6zellikteki birden fazla
agacin biitiin ozelliklerinin on besinci yiizyil ve sonrasinda yazilan
mesnevilerde muhafaza edilerek tek bir kompleks agag haline getirildigi
gortiliir. Cami'nin mesnevisinde glimiisten govdesiyle, altindan
dallariyla ve firuzeden yapraklariyla karsimiza ¢ikan her daim yesil ve
kurumayan agag ile bu agacin dallarina konan ziimriit kanatli, 14l gagali
kuglar ve salinan tavuslar daha o©nce zikrettigimiz giines agaciyla
uygunluk gosterirken, bunlarin yaninda inceledigimiz eserler arasinda
Molla Cami’yle birlikte on besinci yiizyillda orijinal olarak kabul
edebilecegimiz agirlikli bir “yedinci felek” tasavvuru ortaya ¢ikar. Bu
tasavvur Islam kozmolojisindeki birbiri icerisine gegmis yedi felek
tasavvuruyla baglantili olarak yedi odali saraym feleklere tesbih
edilmesine ve bunlara dair unsurlarla donatimasma olanak saglar.
Bunun yaninda tespitlerimize gore ilk defa Molla CaAmi’nin mesnevisiyle
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birlikte saray1 yapacak mimarin ayni zamanda “rasat kurallarina hakim”
oldugu yoniinde bir ayrinti anlatiya dahil edilir. Sonrasinda gelen
Hamdullah Hamdi ve diger on altinc yiizyil sairleri de eserlerinde bu
ayrinttya yer verir. Bu ise sarayin felek tesbihiyle baglantih
kurgulanmasiyla, mimarin felege dair unsurlar1 bilingli ve profesyonel
olarak saraya ekleyecek olmasiyla ilgilidir. Felek tegbihine dair bu anlat1
genislemesinin nedeni metinde yahut metne yon veren ana karakterlerde
var olan bazi arketipsel unsurlara dayalidir. Bunun nedeni ileride
gortilebilecegi gibi dogrudan dogruya Ytsuf un kimligiyle baglantilidir.

Molla Caminin yedi evin her birinin “cilali, safi ve giizel, ayri renkli,
ayr1 tastan” yapildigmi belirtmesi cennet ve buna ek olarak felek
tasavvuruyla ilgilidir. Nitekim Acd’ibii’l-mahliikat tiirti ansiklopedik
eserlerde ve Islam kozmolojisine dair kitaplarda gokyiiziiniin her bir
katinin daha 6nce bahsedilen cennet tasavvuru gibi farkl: tiirdeki taslarla
kapli oldugu belirtilir. Bu inanisin sonradan ortaya c¢ikmadigini,
kokeninin milattan onceki yillara kadar gittigini, Sumer metinlerinde
dahi boyle bir tasavvurun bulundugunu sodylemek gerekir. Osmanl
diinyasinda, yazildig1 giinden itibaren ytizyillar boyunca siirekli okunan
Ahmed Bican, Envirii’l-dsikin adl1 eserinde birinci gogiin yesil zebercetten
ve digerlerinin sirasiyla sar1 yakuttan, kizil yakuttan, ak glimiisten, kizil
altindan, ak inciden ve a¢ik nurdan; Acd’ibii’l-mahliikit ise diinya gogiiniin
su dalgasindan, ikinci gogiin ak mermerden ve digerlerinin sirasiyla
demirden, bakirdan, giimiisten, altindan ve kizil yakuttan oldugunu
aktarir (Ugur, 2019: 23; Sarikaya, 2019: 129-130). Kisacast1 Cami'nin
odalara dair belirttigi her bir farkli renk, gokyiiziiniin farkli katlarin
sembolize eder. Bu noktada farkli renkte degerli taslardan olustuguna
inanilan cennet bahgeleri tasavvuru ile farkli renkte degerli taslardan
olustugu diisiiniilen felek katlar1 tasavvuru da birbiriyle paralellik arz
eder. Cami'nin bunun ardindan elmas kakmali kirk altin siitundan'
bahsetmesi yedinci kat felegin {istiindeki Kiirsi adli sekizinci kati

16 Kurk sayisinin Seyyad Hamza ve Siile Fakihin eserinde de kargimiza ¢iktigini ve
gokytiziiyle ilgili olup ayin yirmi sekiz menzili ve on iki burgla baglantili oldugunu
tekrar hatirlatalim. Seyyad Hamza ve Siile Fakih bu sayiy1 kirk direk tasavvuru
icerisinde gokytizli baglaminda agtkca zikretmese de Molla Cami’nin felek tasavvuru
igerisinde zikretmesi onemlidir ve kirk direk ile gokytlizli baglantisin1 gdstermesi
agisindan dikkat ¢ekicidir.
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cagristirir. Yedinci evin {iizerini tasvir ederken vahsi hayvan ve kus
resimleriyle siislendigini sdylemesi dikkat ¢ekicidir. Kiirsi adl1 sekizinci
katin cesitli hayvanlara tesbih edilen takimyildizlarin yani burclarin
bulundugu kat olmasi bu iistii kapali ifadesine agiklik kazandirir.
Bahsettigi vahsi hayvanlar ve kuslar Kog, Boga, Oglak, Yengeg, Akrep,
Aslan vs. gibi burclarin ve Aquila (Kartal) ve Cygnus (Kugu) gibi diger
takimyildizlarin  birer karsiifidir. Felek tasavvuru dairesinde
diistindiigtimiizde Caminin bahsettigi olaganiistii agag, daha once
bahsettigimiz agacinin yaninda yedinci felegin otesindeki siurda
olduguna inanilan Sidretii’l-miintehd adli agag olarak da yorumlanabilir.
Cami'nin, Ziileyha'nin saray1 baglaminda eserinde yer verdigi bu {tistii
kapali kompleks felek tasavvuru kendinden sonraki sairleri de
etkilemistir.

Hamdullah Hamdi'nin oda tasviri Molla Caminin de etkisiyle
cennet ve felek arasinda konumlanir. Cesitli benzetmelerle her ikisinden
de ozellikler tasir. Gelenekteki cennet tesbihi bir kenara birakilmaz ve
buna benzetme unsuru olarak yer verilmeye devam edilir; ancak bu
tasavvurun yanma bir de felek tasavvuru eklenir. Bu sayede mekan,
cennet ve felek benzetmeleriyle daha da edebilestirilir. Islam
kozmolojisinde cennetin gokyiiziinde bulunduga dair inanis da aslinda
bu iki benzetme unsurunu birlestirir. Bunun yaninda diger eserlerden
farkli olarak dikkat geken iki unsur kirk diregin kirk serviye, direklerin
dibindeki atlarin ise ceylanlara doniismesidir. Ancak bu durum, aym
motifin muadili sembollerle zikredilmesinden baska bir sey degildir. Yani
sembolik manada kirk direk kirk serviyle aynilik gosterdigi gibi giinesin
sembolii olmalar1 hasebiyle ceylanlar da atlara denktir. Yine Ziyai YGsuf
Celebi'nin eserinde de yedinci odadaki kirk siitundan ve altlarindaki
altindan ceylanlardan bahsedilmesi, bahgedeki agacin degerli taslardan
olustugunun ve daima yesil kaldiginin belirtilmesi bu sembolik motiflerle
ilgilidir. Hamdullah Hamdi'nin mesnevisindeki Sidretiil-miinteha ile
baglantili aga¢ da Molla Cami'nin eserindeki agaca dair yorumumuzla
ilgilidir. Molla Caminin oda tasavvuru {izerine gelistirdigimiz
yorumlarlarin ve sembol okumalarmin tamam: Hamdullah Hamdi'nin
mesnevisindeki ilgili boliim igin de gegerlidir. Sarayin, Molla Cami'nin
etkisiyle Anadolu sahasinda Hamdullah Hamdi'den itibaren sairler
tarafindan felek tasavvuru icerisinde degerlendirilmeye baslandig:
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goriiliir. Bu donemden sonra cennet tesbihine yer verilmekle birlikte
ondan ziyade felek tasavvurunun 6n plana ¢iktig: dikkat ceker.

Cékerinin mesnevisinde yedinci odada siitunlarin oldugunun ve
altlarinda ahularin, vahsi hayvanlarin ve kuslarin bulundugunun, burada
bulunan agacin daima yesil ve canli oldugunun sdylenmesi, sarayin
altinla kaplandiginin, yerlerinin ziimriitle dosendiginin belirtilmesi ve bu
ozelliklerin ~ YGsuf'un giinese, Ziileyhanin ise aya tesbihiyle
tamamlanmas1 mekanin felek olarak tasarlanmasindan ve buradaki
agacin kozmik giines agaci olarak kurgulanmasindan basgka bir sey
degildir. Agacin her vakit yesil kaldig1 yontindeki ifadesi, daha once
zikrettigimiz [ncil’in Vahiy boliimiinde de zikredilen agacla da baglantili
oldugunu gosterir.

Kemalpasazade yedinci odadaki direklerin sayisini vermez; ancak
benzer sekilde her bir diregin glimiisten bir servi oldugunu sdyler.
Cami'nin ve Hamdullah Hamdi'nin de bahsettigi agacin ise Sidre’den
tistiin, TGba agacina benzeyen bir aga¢ oldugunu, yapraklarmin ve
ciceklerinin degerli taslardan olustugunu ve igerisinde bulundugu
bahgenin hi¢bir zaman solmadigini, her vakit yesil kaldigini, ¢igeklerinin
degerli taslardan oldugunu aktarir. Digerlerine gore tasvirini
cesitlendirdigi bu aga¢ ve bahge yine kozmik ozellikler gosterir.
Kemalpasazade'nin tasvir ettigi bu bahce ve bahgeye dair verdigi
ayrintilar ayni zamanda cennet bahgesi tasavvuru tizerinden de ilerler.
Ornegin, Kemalpasazade'nin bahgedeki irmagm icinde gakil tas1 yerine
incilerin bulundugunu soylemesi Kisa'i'nin, Kisas-1 Enbiyd’sinda cennet
bahgesi ve cennet irmaklar1 hakkinda verdigi bilgilerle uygunluk gosterir.
Kisa'''ye gore cennette Kevser, Kafun, Tesnim, Selsebil, Rahik ve Rahmet
adli alt1 biiyiik nehir bulunmaktadir ve bu nehirlerin igindeki taglar
incidendir (Muhammed ibn ‘Abd Allah al-Kisa'i, 1978: 16-17). Bunun
yaninda Kemalpasazade bahge igerisinde billurdan bir havuz oldugunu,
bahgeye bir irmak akitildigini sdyler. Bu tasavvurun kokeni de milattan
onceki yillara kadar uzanir. Sumer dénemi tapinaklarinin bahgelerinde
tanr1 Temmuz'u ve Olumsiizliigii sembolize eden servi yahut sedir
agaclarmi yaninda muhakkak ab-1 hayati (hayat suyunu) temsilen bir su
kaynag1 yahut havuz yer alir. Bahcede, vahsi hayvanlarin insandan
kagmadigimi ve kuslarin tuzaga yakalanmadigimi soylemesi ise ilk
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orneklerini Tevrat’ta buldugumuz ideal diizenin bir bagka ifadesidir.’” Bu
ideal diizen yeryiiziinde hicbir zaman saglanamayacag igin dogrudan
dogruya gokytiziiyle ilgilidir. Nitekim tespit edebildigimiz en eski
orneklerine Sumer doneminde wulastigimiz takimyildizlara ve
takimyildizlarin olusturdugu mitik hikayelere gore bu diizen yalnizca
gokytiziinde saglanabilir. Diinya yasantisinda birbiriyle anlagmasi
miimkiin olmayan her biri farkli yapidaki bir hayvani veya Orion gibi
insan1 temsil eden takimyildizlar bin yillar boyunca belli bir sistem, ideal
bir diizen ve uyum icerisinde bir arada varliklarin siirdiiriir. Bu nedenle
Kemalpasazade'nin edebi bir dille aktardig: ve felek tasavvuru tizerinden
kurguladigr mekan, bir nevi kurt ile kuzunun dost¢a geginmesi gibi bu
yoniiyle de gokytiziiniin 6zelliklerini aksettirir.

Peki, buraya kadar yapilan incelemelerde &zellikle Molla Caminin
mesnevisinin ardindan bu eseri 6rnek alarak Yiisuf ile Ziileyhd mesnevisi
kaleme alan sairlerin ilgili sarayr felek tasavvuru igerisinde
degerlendirmelerinin ve oOzellikle YGsuf'u gilinese tesbih etmelerinin
nedeni nedir? Bu sorunun cevabini burada kisaca verecek ve konuyu
daha etrafli sekilde incelemeyi baska bir makaleye birakacagim. Bu
tasavvur, Hz. YGsuf'un kutsal kitaplardan bagimsiz olarak cesitli
anlatilarla sekillenen kimligiyle ve muhtelif o6zellikleriyle ilgilidir.
Nitekim bir kez daha tekrar edecek olursak Kugel'in ifadesiyle “metinde
var olan bir sey” mekanin felek tasavvuru igerisinde ele alinmasmna ve
Ytsuf'un giinese tegbih edilmesine sebebiyet verir. Bu durum ise Alfred
Jeremias, William F. Albright, W. E. Staples, Robert Graves ve Raphael
Patai gibi aragtirmacilar tarafindan belirtildigi sekilde Ytsuf'un Temmuz
gibi bitki ve ayn1 zamanda sonraki donemlerin giines tanrilariyla olan
baglantistyla ilgilidir (Yamauchi, 1965: 283; Graves ve Patai, 2013: 354-
355). Ozellikle Molla Cami'nin mesnevisi incelendiginde biitiin bsliim

17 Ve kurt kuzu ile beraber oturacak, ve kaplan oglakla beraber yatacak; ve buzag1 ve
geng aslan ve besili sig1r bir arada olacak; ve onlar1 kiictik bir ¢ocuk giidecek. Ve inekle
ay1 otlanacak; onlarin yavrulari birlikte yatacak; ve aslan sigir gibi saman yiyecek. Ve
emzikteki cocuk kara yilanin deligi tizerinde oynmiyacak, ve stitten kesilmis ¢ocuk elini
engerek kovugu tizerine koyacak” (Kitdb-1 Mukaddes, “1§aya”, Bap 11: 6-8). Bu ve
benzeri ifadeler, padisahlara yazilan kasidelerde de ideal diizenin adaletle tesis
edildigi belirtilirken siklikla kullanilir ve bu ifadelerin kokeni milattan 6nceki yillara
kadar uzamr.
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bagliklarinda ve tegbihlerde Ytsuf'un giines olarak tasavvur edildigi
dikkat geker. Bu durum diger mesnevilerde de alttan alta giines olarak
diistintilen, bitki ve giines tanrilarinin 6zelliklerini sergileyen Y@suf'un
giinesin mekanina yani feleklerin igerisine dahil edilmesine sebebiyet
verir. Northrop Frye'in da belirttigi gibi “spesifik bir toplumda koklenen
bir mitoloji, siras1 geldiginde paylasilan bir telmih ve sozlii tecriibe
mirasin aktarmak suretiyle bir kiiltiir tarihi yaratmaya yardim eder” ve
“edebiyat, mitin gelisiminin igsel ve kagimilmaz bir pargasiu
olusturmaktadir” (Frye, 2006: 75-76). Iste bu nedenle giinese tegbih edilen
Ytsuf, glinesin gokytiziinde dolasmas: gibi felek katlarina tesbih edilen
Ziileyha'nin saraymndaki odalar: tek tek dolasir. Kisacasi sarayin feleklere
tesbih edilmesinin kokeninde Yasuf'un giinesle ve bitki, bolluk, bereket
ve giines tanrilarryla olan baglantis: yer alir.

Tegbihin acgik¢a felek tasavvuru iizerinden ilerlemesinden bagka
Taglicali Yahyad Beg'in mesnevisinde ve Abdurrahman Gubari ile
Ahmedi-i Amidi'nin eserlerinde digerlerinden farkl ve agirlikli olarak
dikkat ¢eken unsur Ziileyhanin saraymndaki yedinci odanin bir puthane
oldugunun sdylenmesidir. Kutsal kitaplarda higbir sekilde zikredilmeyen
puthane nitelemesinin yaninda Ziileyha nin saraymin mesnevilerde yer
verilen oOzellikleri ve bu o6zelliklerin benzerleri ayn1 zamanda cesitli
Yahudi anlatilarinda bulunur. Mesnevilerde pek ¢ok kozmik ve mitolojik
Ogeyle tasvir edilen Ziileyhd'ya ait sarayin kokeninde ve bazi
mesnevilerde Ziileyhd'nin saraymin yedinci odasmin puthane olarak
nitelendirilmesinde muhtemelen Asenat’in kulesine dair anlatilar yer
almaktadar.

Tevrat’ta Y(suf, Firavun tarafindan On gehrinin kahini Potifera’nin
kizi Asenat ile evlendirilir. Asenat'n Tevrat disindaki Yahudi
anlatilarinda zikredilen ozellikleri ise Ziileyha'min kutsal kitaplarda
zikredilmeyen; ancak rivayetlerde ve buradan hareketle mesnevilerde yer
verilen oOzellikleriyle benzerlik gosterir. Bu nedenle Ziileyhanin,
mesnevilerin kimi pasajlarinda Asenat’in rolinii tistlendigi goriiliir. Bu
anlatilara gore Asenat, babasmin evinin yaninda biiyiik ve oldukga
yiiksek bir kulede yasar. Bu kulenin cati kat1 on odadan olusur. Ik oda
biiyiik ve oldukga giizeldir, mor taslarla donatilmistir ve duvarlar gesitli
renklerdeki degerli taglarla kaplidir. Catisi ise altindandir. Bu odada ayn1



Yiisuf ile Ziileyhd Mesnevilerindeki Yedi Odali Sarayin Kékeni Uzerine o 385

zamanda Asenat'in tapti1 ve kurbanlar verdigi, Misir tanrilarina ait altin
ve gilimiisten yapilmis putlar bulunur. Ikinci odada Asenat'in tiim
stislemeleri ve sandiklar1 yer alir. Sandiklarin icinde altin ve giimiisten
dokunmusg son derece kiymetli elbiseler bulunur. Ugiincii oda ise depo
olarak kullanilir. Geri kalan yedi oda ise Asenat’a hizmet eden ve onunla
ayn1 gecede dogmus son derece giizel, cennet yildizlarina benzeyen yedi
bakire kiza aittir. Kimi Yahudi-Suriye anlatilarinda ise mesnevilerdeki
sarayla paralel olarak kulenin yedi odal1 oldugu ve her bir odasinda birer
cariye bulundugu belirtilir (Aptowitzer, 1924: 263). Asenat'in biiyiik
odasinda genis olani doguya, digerleri giineye ve sokak tarafina bakan tig
pencere vardir. Doguya bakan pencere tarafinda altindan bir karyola
durur. Bu karyola altinla oriilmiis mor kumaslarla doselidir. Yatak
kirmizi ve kizil kumaglardan, ince ketenden dokunmustur. Evin dort bir
yaninda biiytiik bir avlu bulunur ve bu avlu da duvarlarla gevrilidir. Dort
kapis1 olan bu duvarlar on sekiz erkek tarafindan beklenir. Duvar
boyunca her tiirden meyve veren agagclar dikilidir. Bahgesinde bir ¢esme
bulunur ve avlunun ortasindan gegen nehir bu agagclar1 sular (Brooks,
1918: 22-24).

On tigiincii yiizyilda hece 6lciisiiyle yazilmis eserler ile on dérdiincii
ylizyllda yazilmis mesnevilerdeki bahge ve bahge Ozelinde cennet
tesbihine dayanan ve sarayin ortasindaki yahut bahgesindeki agaglar
hakkinda verilen ayrintilar Asenat’in kulesinin bulundugu bahgeyle ve
bahcede yer alan, her tiirden meyve veren agaglarla iliskilidir. Bu
ylizyillarda yazilmis eserlerdeki agaglar tipki Asenat’in bahgesindeki
agaclar gibi birbirinden ayridir. On besinci yiizylldan sonra yazilan
mesnevilerde zikredilen tek agac ise bu agaclarin kompleks bir gériintimii
gibidir. On tigilincii ve on dordiincii yiizyillarda yazilan eserlerde goriilen
saraya dair ozellikler ve on besinci yiizyildan sonra yazilan mesnevilere
eklenen felek tasavvuru ise yine Asenatin kulesinin oOzellikleriyle
ortiisiir: Tavanmin altinla kapli ve odalarin degerli taslarla miizeyyen
olusu, oda sayisi1 ve her bir odadan sorumlu yedi cariyenin varlig,
doguya bakan odada yer alan degerli kumaslarla doseli altindan karyola;
mesnevilerdeki degerli taslarla ve altinla doseli odalarla, Yaisuf un girdigi
oda sayisi ile odalara girmesinin ardindan kapilar: kapatan hizmetlilerle
ve Ziilleyhdnin oturdugu altindan tahtla baglantilidir. Asenat’in yasadig:
mekanin bir kule oldugunun sodylenmesi mekanin yiiksekte yani



386 ®DIiVAN EDEBIYATI ARASTIRMALARI DERGISI

gokytiziine yakin bir mevkide oldugunu gosterir. Doguya bakan odaya
verilen 6nem ise gilinesin dogusuyla ilgili olmalidir. Yine Hamdullah
Hamdi tarafindan Frenk puthanelerine benzetilen ve Tashical: Yahya Beg
tarafindan igerisinde putlarin oldugu sdylenen; Abdurrahman Gubari ve
Ahmedi-i Amidi tarafindan dogrudan puthane olarak nitelendirilen
Zilleyhd'nin sarayi, Asenat’in kulesinde bulunan Misir tanrilarina ait
putlarla, yani kulenin aym zamanda Asenat’a ait bir puthane 6zelligi
gostermesiyle iligkilidir. Kemalpasazade'nin ¢izdigi agag ve bahge tasviri,
bahceye akitilan igerisinde ¢akil tas1 yerine incilerin bulundugu irmak ve
billurdan havuz da Asenat’in bahgesindeki ¢esmeyle ve bahgeyi sulayan
nehirle ortak Ozellikler gosterir. Bu nedenle Molla Cami'nin Yilsuf ile
Ziileyhd's ile Tiirk edebiyati 6zelinde yazilmis mesnevilerde tasvir edilen
Zilleyha'nin sarayi, Ziileyhd ve Asenat’m ytizyillar igerisindeki gesitli
anlatilarla birbirine karisan kimligi ve hikdye anlatimindaki ayniligi
nedeniyle Asenat’m kulesiyle baglantili olmalidur.

Sonug

Sonug olarak Yiisuf ile Ziileyhi mesnevilerinde hikayenin kurgusu ve
karakterlerin degisimi agisindan onemli bir doniisiime vesile olan
Zileyha'nin saray1, on tigiincii ytizyilda hece 6lgiisiiyle yazilan eserlerde
ve on dordiincii yiizyilda kaleme alian Yiisuf ile Ziileyhd mesnevilerinde
daha ¢ok tek yonlii olarak diisiiniilmiis ve ideal bir mekan olarak
tasavvur edilip dogrudan cennet tesbihi iizerinde sekillenmis; ancak
cennet tasavvurunun yaninda oldukga silik de olsa felek tasavvuruna dair
motiflere de yer verilmistir. Hususiyetle iistiin 6zellikler gosteren ve
sairler tarafindan odaklanilan mubhtelif renkte degerli taslarla miizeyyen
altindan agaclar, Gilgamis Destani’nda zikredilen dogunun son ucundaki
her tiirlii meyve hasil eden, Asur metinlerinde cennet bahgesinin agaci
oldugu sodylenen ve kiskannu adi verilen, Tevrat'ta hayat agaci olarak
zikredilen, Incil'in “Vahiy” béliimiindeki agacla ve ayrica kiiltiirel Islam
inancinda Thba ve Sidretii’l-miinteha adlariyla karsilastigimiz agaglarla
baglantiidir. Bu agaclar on besinci yiizyilldan itibaren birleserek
kompleks tek bir aga¢ goriiniimiine kavusmustur. Bu agac ise kiskannu
agacinin Temmuz'un agaci olmast gibi alttan alta YGsuf'un sembolii
haline gelmistir. Cennet ve aga¢ motifine Molla Cami'nin mesnevisiyle
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birlikte bir de felek tasavvuru eklenmis, bunun yaninda cennet tasavvuru
basit bir tegbih unsuru konumuna gerilemistir. Ilk dénemlerdeki saraya
ait yedi kapi reel diinya icerisinde daha ¢ok mahremiyet ve yalnzlik,
herkesten uzak ve bas basa kalma vurgusu yapmak amaciyla sdylenmis
gibiyse de edebi diinya ve tasavvur, Yasuf ile Ziileyhd'nin mitolojik
kimlikleri nedeniyle sairlerin bunu felekle baglantili olarak ele almasina
vesile olur. Bu felek motifi, Hz. Y(suf'un sahsi etrafinda sekillenen,
¢oktanrili dinler déneminde Yakindogu inancinda yer alan Temmuz ve
Marduk tipi bitki, bolluk, bereket ve giines tanrisi Ozelligi gosteren
tanrilarin  6zellikleriyle  Oriilmiis tasavvurla baglantili  olarak
olusturulmustur. Nitekim giines gokytiiziinii dolasirken, giines 6zelligi
gosteren Ytsuf da tipki glinesin gokytiziinii dolasmasi gibi felege tesbih
edilen yedi oday1 dolasir. Molla Cami’den etkilenen Hamdullah Hamdj,
Kemalpasazade, Cakeri, Ziyai Ytsuf Celebi gibi sairler ve Tashical1 Yahya
Beg gibi 6nemli isimler de gesitli benzetmelerle bu tasavvura yer verir.
Bunun yaninda yine saraya dair 6zelliklerin, agirlikli ve belirgin olarak
Abdurrahman Gubari ve Ahmedi-i Amidi gibi sairlerin mesnevilerinde
karsimiza ¢ikan puthane nitelemesinin kokeni de Tevrat’ta Yasuf'un esi
olarak zikredilen Asenat’m kulesiyle baglantili olmalidir. Nitekim Y7isuf
ile Ziileyhd mesnevileri bastan sona dikkatle incelendiginde sadece sarayin
degil, Yasuf'un bereket ve giines tanrilariyla, Ziileyha’ya ait pek g¢ok
Ozelligin Asenat’in oOzellikleriyle ve hakkinda anlatilanlarla uyum
icerisinde oldugu goriiliir. Ancak uzun uzadiya ele alinmas: gereken bu
mevzular, tizerinde ¢alistigimiz baska makalelerin konusudur.

Kisacasi1 mesnevilerdeki olagantistii ve mitolojik pek ¢cok motif klasik
Osmanli edebiyat:1 6zelinde Yakindogu edebiyati ve inancinin etkisini
yanstitir. Bu durum klasik Osmanli edebiyatinin kokeninde ortak kiiltiirel
bir Yakindogu havuzunun bulundugunu ve sairlerin bu kadim havuzdan
beslendigini gostermesi agisindan onemlidir. Sairlerin Yasuf'u giinese
benzetmesinin ve sarayr cesitli mitolojik motiflerle donatarak tasvir
etmesinin temelinde yalmizca ideal bir gaye yoktur. Bu tesbih ve
tasavvurun ardinda kokeni milattan 6nceki yillara kadar giden mitolojik
anlatilar ve motifler vardir. Bu nedenle Yiisuf ile Ziileyhd mesnevileri tahlil
edilirken eserlerin bu yonden de incelenmesi gerekir. Bu metot,
mesnevilerin edebi tahlilinde daha farkli sonuglara ulasmamizi ve



388 ®DIiVAN EDEBIYATI ARASTIRMALARI DERGISI

sairlerin ilgili motiflere hangi nedenlerle yer verdiklerini anlamamizi
saglayacak ve incelemelerimize farkli bir bakis agis1 katacaktur.
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