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o almistir. Yazin hayatina siirle baslayan yazar, Nazim Hikmet’in etkisiyle diiz yaziya

yonelmistir. Diiz yaziya yonelmesiyle birlikte 6zellikle roman ve hikayeleriyle uzun yillar

adindan soz ettirmistir.
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24122023 Toplumcu gergekei anlayisa bagl kalarak eserler veren Orhan Kemal, hikayelerinde toplumsal

smiflar arasindaki ekonomik esitsizligi 6n plana ¢ikarmigtir. Toplumun ezilen, sémiiriilen, hor
goriilen, dislanan, kiigiimsenen, alay edilen her tiirlii kesiminin sesi olan yazar; onlarin aciklt
hayat hikayelerini, hayatta kalma miicadelelerini eserlerinin temel konusu yapmistir. Onun
Sayfa/ Page hikayelerinde, hikaye kisileri arasindaki smifsal esitsizlik ¢cokg¢a hissedilir. Siifsal esitslizlige
46-62 maruz kalan hikaye kisileri, ¢ogu hikdyede maddi giicii elinde bulunduran sermaye sinifi

tarafindan sOmiiriilmiistiir. Somiiriilen bu hikaye kisileri, sinifsal bilingte olmadiklar1 igin

sermaye sinifinin somiiriilerine katlanmak zorunda kalmistir. Bu makalede de Orhan Kemal’in

hikaye kisileri arasindaki sinifsal ve ekonomik esitsizlikler tizerinde durularak konu 6rneklerle
d somutlastirilmaya ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Orhan Kemal, Smifsal Esitsizlik, Is¢ci Smifi, Sermaye Sinifi, Ekonomik
Esitsizlik.

Abstract

Orhan Kemal, one of the most important writers of Turkish literature who stands out with his social realist
identity, wrote many stories, novels, scripts, poems and memoirs throughout his fifty-six years of life. The
author, who started his writing life with poetry, turned to prose under the influence of Nazim Hikmet. As he
turned to prose, he made a name for himself for many years, especially with his novels and stories.

Orhan Kemal, who produced works adhering to the social realist understanding, highlighted the economic
inequality between social classes in his stories. The writer who is the voice of all segments of society that
are oppressed, exploited, despised, excluded, despised and ridiculed made their sad life stories and struggle
for survival the main subject of his works. In his stories, the class inequality among the characters is
strongly felt. The characters of stories, who are exposed to class inequality, are exploited by the capital
class that held the financial power in most of his stories. Since they have no consciousness about
economical classes, these exploited characters had to endure the exploitation of the capital class. In this
article, the subject will be tried to be concretized with examples by focusing on the class and economic
inequalities among Orhan Kemal's story characters.

Keywords: Orhan Kemal, Class Inequality, Working Class, Capital Class, Economic
Inequality.
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Giris

Yazin hayatina siirle baslayan Orhan Kemal, Bursa Cezaevi’nde tanistigi Nazim Hikmet’in etkisiyle
roman ve hikdyeye yonelir. Nazim Hikmet, Orhan Kemal’in siirlerini samiyetsiz, taklitler ve laf
ebellikleriyle dolu oldugunu séyler (Bezirci, 1984, s. 21). Nazim Hikmet’le bir siire sonra dost olan
yazar, eserlerini ona okutturur. Ve zamanla siirlerindeki fazlaliklardan kurtulur. Ancak yine de onun
gibi siir yazamadigini diistiniir. Nazim, bir giin Orhan Kemal’in romanini okur ve hayran kalir. Orhan
Kemal’e, bundan sonra diiz yaziya yonelmesi tavsiyesinde bulunur. “Birak siiri, miiri birader, hikdye
yaz, roman yaz sen... Siirle ne ugrasiyorsun?” (Onger, 1970, s. 3). Nazim Hikmet’in tavsiyesini
dinleyen yazarin hikaye yazma seriiveni boylece baglamis olur ve elli bes yillik yasamina 257 tane
hikaye sigdirir.

Yasar Kemal, Kemal Tahir, Samim Kocagdz cizgisinde eserler veren yazar; sekil olarak Omer
Seyfettin, icerik olarak ise Sebahattin Ali gelenegini devam ettirir (Eliuz, 2020, s. 3). Yazar,
15.01.1966 tarihinde Varlik dergisine verdigi bir roportajinda kendisini materyalist bir yazar olarak
tammladigim sdyler. Orhan Kemal, gergek¢i bir yazarin en iyi bildigi seyleri yazmasi gerektigi
diistincesindedir. Bilmedigi, tanimadig1, yasamadigi bir hayati anlatmanin dogru olmadigini vurgular.
Sanat¢inin toplumsal sorunlari sanati1 vasitasiyla topluma aktarmasinin bir gérev oldugunu dile getirir
(Bezirci, 1984, s. 48).

Yazar, ilk hikayelerinde daha ¢ok Cukurova’da galisan tarim ve fabrika isgilerine yer vermis.
Istanbul’a tasmmasiyla birlikte kenar mahallede galisan yoksul insanlarin acikli yasam miicadelelerini
anlatmaya devam etmistir. Yazarin hikayelerinin ¢ok biiyiik bir kismi1 otobiyografik dgeler barindirir.
Kiciikk yasindan beri c¢esitli islerde calisip ekmegini kazanmasi, hikayelerinde yogun bir sekilde
hissedilir. O yasamadig1, gérmedigi, bilmedigi hicbir seyi yazmadigimi sdyler. Oyle ki 1956 yilinda
yayimladigi “Arka Sokak” adli hikdyesi kovusturmaya ugrayinca, hakim karsisina c¢ikar. Hakim,
konularmi neden hep fakir fukaradan sectigini, ililkede wvarlikli insanlarin hi¢ mi olmadigin
sOylediginde hakime su cevabi verir: “Ben ger¢ek¢i yazarim. En iyi bildigim konulart alirim. Varlikh
yurttaslarin yasayiglarimi bilmiyorum, nasil yasadiklarindan haberim yok” (Bezirci, 1984, s. 29).
Yazarmn bu ifadelerinden de anlagilacagi iizere, hikdye konularmi/kisilerini hep yasadigi, bildigi
cevrelerden segmistir.

Orhan Kemal, hikaye kisilerini ekmek pesinde kosan memurlardan, fabrikada zor sartlarda yasam
miicadelesi veren iscilerden, hor goriilen ¢opgiilerden, dilenmek zorunda kalan dilencilerden, bedenini
satmak zorunda kalan kadinlardan, istismara ugrayan ¢ocuklardan yani toplumun en alt tabakasindan
secmistir. Yazarin hikaye kisilerinin hayal diinyalar1 ¢cok dardir. En biiyiik hayali karinlarii doyurmak
olan bu hikaye kisilerinin emekleri ¢ogu hikdyede somiiriiliir.

Orhan Kemal’in hikayelerinde, bi¢im 6n planda degildir. Sanat goriisiine uygun olarak konuyu 6n
plana ¢ikaran yazarin ¢ogu hikayesi, ekonomik esitsizlik ekseninde gelisir. Yazar, toplumun en alt
tabakasini olusturan insanlarin giindelik yasamlarini, issizlik, yoksulluk, cinsel istismar, gelir
adaletsizligi, ekonomik esitsizlik karsisindaki yasam miicadelelerini; is¢i smifinin sorunlarini,
cezaevlerindeki adaletsizlikleri, somiiriilen kadin ve ¢ocuklarinin caresizliklerini anlatmistir. Onun
hikaye kisileri arasinda, sinifsal farkliliklar belirgin bir sekilde goriiliir. Ve ¢ogu hikdyesinde toplumun
en alt tabasini olusturan is¢i sinifinin, sermaye sinifi tarafindan ezildigine taniklik ederiz.

Orhan Kemal, hikayelerinde kendi doneminin aksine sade, anlasilir bir dil tercih etmistir. O Tiirk
edebiyatinda kendisine yer bulamayan, dislanan yoksul insanlara yer vererek Tiirk Oykiiciiliigiiniin
sokaga ac¢ilan penceresi olmustur (Tosun, 2011, s. 43). Yazar, hikayelerinde yer verdigi kisileri kendi
ag1z ozelliklerine uygun bir sekilde konusturmustur (Demirtas, 1979, s. 147). Ilk hikayelerinde yoresel
sdyleyis baskin olsa da Istanbul’a yerlestikten sonra kaleme aldigi hikayelerinde bu ydresel
sOyleyislerin azaldig1 goriiliir.

Orhan Kemal’in hikayelerinde sectigi mekanlar, hikaye kisilerinin yasam kosullariyla dogrudan
ilintilidir. Hikayeleri genellikle mekanin kisa tanitimi ile baglar ve daha sonra hikaye kisilerinin kisa
tasvirleriyle devam eder (Lekesiz, 1998, s. 299). Onun hikayelerindeki tasvirler, daha ¢ok olaymn
yasandig1 anla ilgili yapilan kisa tasvirlerdir. Hikayelerinin biiyilk c¢ogunlugu olaya dayal
hikayelerden olusur. Hikdye tarzi bigim olarak her ne kadar Omer Seyfettin hikdyelerini andirsa da
igerik olarak toplumcu gergekei bir yazar olan Sebahattin Ali hikayeleriyle daha ¢ok benzesir.
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Orhan Kemal, hikayelerinin ¢ogunda toplumsal sorunlara yer vermistir. Onun hakkinda yapilan pek
¢ok aragtirmada kendisinin toplumcu gergekei oldugu degerlendirmesi yapilmistir. 19. yiizyilda Sovyet
Rusya’da temelleri atilan “toplumcu gercekei” akim, zamanla tiim diinyaya yayilmistir. Bu akim 1934
yilinda Sovyet Rusya’nin resmi ideolojisi haline gelmistir. Toplumcu gergekgilik; insani toplumsal
yasamdaki iliskileri icinde ele alan, sosyal hayatin gergeklerini ve ¢arpikliklarini tespit eden ve tim
bunlara sosyalist bakis agisiyla ¢6ziim arayan estetik, felsefi ve sanatsal bir akimdir. Bu akim, siyasi
ideoloji itibariyle Marksist anlayisin temel ilkeleri tizerine kurulmus, kapitalist diizenden komiinizme,
burjuvazi anlayistan sosyalizme gecmeyi amaglamigtir. Ayni zamanda devrimci proletarya sinifinin
gelismesini, ezen ve ezilen genis bir kitlenin sozciiligiint yapmayi ve bu dogrultuda miicadele etmeyi
benimsemistir. Bu miicadeleyi genis halk kitlelerine ulastirmak i¢in de sanatin tiim giiciinii
kullanmaya ¢alismistir (Alver, 2014, s. 130).

Toplumcu gergekgilik, Marksist ideolojinin edebiyata uyarlanmasidir. Bundandir ki toplumcu gergekei
anlayis, Marksist felsefenin temel 6gretilerinden hareket ederek edebiyati, toplumdaki sosyal siniflar
arasindaki miicadelenin araci olarak goriir. Bu dogrultuda hareket eden toplumcu gergekgiler, hayati
sadece gozlemlememis onu degistirmeyi temel hedef edinmigslerdir. Kapitalizme karsi Marksist
ideolojiyi benimseyen toplumcu gercekciler, bunun genis kitlelere ulasmasi i¢in yogun ¢aba sarf
etmiglerdir. Onlar eserlerinde burjuvazi kisilerin karsisinda devrimci is¢i sinifini, proletaryayi,
emekgileri ve genis halk kitlelerini ¢ikarmig, onlarin sézciiliigiinii tistlenmistir (Demir, 2008, s. 67).

Toplumcu gergekei akimin en 6nemli temsilcilerinden biri ve hatta bu akimin asil kurucusu kabul
edilen Maksim Gorki, toplumun degistirilmesi ve donistiriilmesi gerektigine inanir. Bu amagla
yapilacak her g¢alismanin bir devrim niteliginde oldugunu soyler. Gorki, toplumcu gergekgiligin
temellerini olusturmus ve yazara onemli sorumluluklar yiikleyerek yazarin asil gorevinin insani
genisletmek ve yeniden iiretmek oldugunu vurgulamistir. Bu amacla Gorki, bir yazarin eserine konu
ettigi bireyi tasvir ederken, o bireyin yasadigi sinifin 6zelliklerini iyi ve kotii yanlariyla belirtmesi
gerektigini vurgular (Oktay, 2000, s. 107). Bu baglamda toplumcu gergekgilik, i¢inde bulunulan
toplumu en ideal seviyeye ulastirmak, ekonomik temellere dayanan sinif ayrimini ortadan kaldirmak,
kapitalist toplum diizeni yerine sosyalist toplum diizenini kurmak amaciyla kisilerden baglayip tiim
toplumu yeniden olusturma sorumlulugunu yazara yiikler.

Toplumcu gercekgiler, sanati ideolojilerinin genis kitlelere ulasmasi icin bir arag olarak goriirler. Bu
akimi benimseyen yazarlar, eserlerini olustururken estetik kaygi tasimazlar. Onlar i¢in dnemli olan
igerik ve Ozdiir. Eserlerini olustururken genis kitlelere seslerini duyurabilmek i¢in onlarin yoresel
sOyleyis ve terimlerine yer verirler. Toplumu egitme, doniistiirme, onlara faydali olma gayesiyle
hareket eden yazarlar, daha ¢ok burjuva toplumlarinda kendine yer bulmus “sanat i¢in sanat” goriigiinii
elestirip sanatin toplum igin olmasi gerektigini soyleyen “toplum i¢in sanat” ilkesini benimsemislerdir.

Toplumcu gergekeiligin Tiirk edebiyatinda goriilmesi, ikinci Diinya Savasi’ndan sonra yasanan
sosyoekonomik gelismelerden sonra olmustur. Tiirkiye fiilen savasa girmediyse de sosyo-politik ve
ekonomik gelismelerden yogun bir sekilde etkilenmistir. Savas yillarinda ve sonrasinda yoksulluk
giderek artmug, ilaglar karaborsaya diismiis, saglik problemleri bas gostermistir. Bu durum emek-
sermaye c¢atigmasinin daha da siddetlenmesine sebep olmus; zenginler daha zenginlesmis, fakirler ise
daha da fakirlesmistir. Hizli bir sekilde deg§isen bu sosyoekonomik ve siyasi yapi edebiyata da
yansimustir. Boylelikle Tirk edebiyatinda “toplumcu gergekeilik” anlayisi ortaya ¢cikmuistir.

1940 yilinda kurulan “Kd&y Enstitiileri” ve bu kurumdan yetisen bir¢ok aydin “kdy” ve “koyli” sinifin
edebiyatin konusu yapmustir. Eserlerde toprak agalar1 toplumun iist tabakasmi olustururken; 1rgat,
ciftci, koyliller de alt tabakayi olusturmuslardir. Bu iki grup arasinda siirekli ezen-ezilen iligkisi
olusturulmustur (Alver, 2014, s. 133). Bu anlayisla eser veren yazarlar, edebiyatimizda “toplumcu
gercekeilik” anlayisinin giiclenmesinde 6nemli bir pay sahibi olmuslardir.

Tiirk edebiyatinda toplumcu ger¢ekgiligin en dnemli isimlerinden biri olan Nazim Hikmet, is¢i sinifi
edebiyatinin isgilerin ortak {riinii oldugunu, iyi bir eserin saglam bir ideoloji i¢ermesine bagli
oldugunu dile getirmistir (Nazim Hikmet, 2012, s. 37-38). Toplumcu gergekgiligin diger bir dnemli
temsilcisi ise Orhan Kemal’dir. Kendisini toplumcu ger¢ekgi olarak tanimlayan Orhan Kemal, yazarin
gorevinin sadece toplumun bozuk diizenini insanlara gdstermek olmadigini, asil gorevinin bozuk
diizeni diizeltmek igin ¢abalamak oldugunu vurgulamistir (Narh, 2002, s. 26). Bu ifadelerden de
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goriilecegi lizere, yazara gore toplumcu gergekgilik topluma ayna tutmak degil, toplumun sorunlarini
¢6zmek icin fikirler iiretmek, ¢6ziim bulmaktir.

Orhan Kemal, yoksulluk, ekonomik esitsizlik, ahlaki yozlagma, is¢i sinifinin somiiriilmesi, kapitalist
sistemin elestirilmesi gibi konular1 eserlerinin temel konusu haline getirmistir. Hikayelerinin ¢ogunda
toplumsal meseleler 6n plandadir. Bu toplumsal meselelerin temelinde de ekonomik esitsizligin yattigi
goriiliir. Bu durum yazarin toplumcu gergekei bir cizgide eserler kaleme aldigi degerlendirmesini
beraberinde getirmistir.

1. EKONOMIK ESITSiZLiGiN BiR SONUCU OLARAK SINIFSAL ESIiTSIZLiK

Toplum, belirli sistemlerle bir araya gelen kisilerin katkisiyla olusmus sosyolojik bir yapidir. Bu
yapinin iglerlik kazanmasinda kiiltiirel, siyasal ve ekonomik olgularin 6nemi biiyiiktiir. Toplumsal
yapinin ¢esitli sinif ve ziimrelere ayrilmasinda bu olgular rol oynar. Toplumun bu sinif ve ziimrelere
ayrilmasindaki en 6nemli etken ekonomik esitsizliktir. Ekonomik esitsizlik zaman icerisinde cesitli
etmenlere bagli olarak sinifsal esitsizligin dogmasina sebep olur. Hemen hemen tiim toplumlarda
yogun bir sekilde goriilen sinifsal esitsizlik, kiiresellesmeyle birlikte ciddi bir sorun olarak varligim
siirdiirmiistiir (Ince, 2017, s. 303).

Esitsizlik, gecmisten giiniimiize tiim toplumlarda énemli bir sorun olarak karsimiza ¢ikmakla birlikte,
giiniimiizde bu durum daha da biiyiik bir sorun haline gelmistir. Toplumda meydana gelen bu sorun,
kimi toplumsal siniflarin belli konularda ayricalikli olmasini saglamis, kimi siniflarin ise dezavantajl
olmasina sebep olmustur (Donmezer, 1990, s. 307-308). Toplumsal yasamda meydana gelen bu sorun
edebiyat eserlerine de yansimstir. Ozellikle toplumcu gergekei yazarlar bu soruna eserlerinde sikca
yer vermislerdir.

Ekonomik esitsizlik sorununa en ¢ok deginen yazarlardan biri olan Orhan Kemal, hikayelerinde
ekonomik esitsizligin kisileri siniflara ayirdigini bilingli bir sekilde okuruna sunmustur. Orhan
Kemal’in hikayelerinde, hikaye kisileri arasindaki sinifsal esitsizlik net bir sekilde goriiliir. Marksist
bir hayat goriisiine sahip olan yazar, insanlarin esit bir sekilde insan onuruna yakigir bir hayat
yasamasi gerektigini diistinmektedir. Bu diisiincesinin izlerine ¢gogu hikayesinde rastlariz.

Yazarmn hikéyesini anlattig1 kisiler; genellikle maddi sikintilar yasayan, ekonomik esitsizlige maruz
kalan, toplumsal yasamdan diglanan kisilerdir. Bu hikaye kisileri cogu hikayede maddi giicii elinde
bulunduran sermaye sinifina karsi boyun egmek durumunda kalirlar. Ekonomik esitsizligin verdigi
sikintilar, hikdye kisilerini ¢ogu zaman caresiz birakir. Caresiz birakilan bu hikaye kisilerinin
durumunu yazar bilingli bir sekilde okurun karsisina ¢ikarir.

Orhan Kemal’in ¢ogu hikéyesinde ekonomik esitsizlik, zitliklar iizerinden verilir. Onun hikayelerinde
bir yandan karnin1 doyurmak igin sémiiriilmeyi kabul etmek zorunda olan isgiler/irgatlar, diger yandan
bir eli yagda bir eli balda olan sermaye/zenginler sinifi vardir. Yazari “Behiye” adli hikayesinde bu
durum agik¢a goriiliir. Behiye hikayesinde, heniiz on dort yasinda olan bir kizin evlendirme vaadiyle
kandirilip istismar edilmesi anlatilir. Yast kiigiik oldugu icin fabrikada calistirilmayan Behiye’yi,
mahalle bakkali Nuri istismar eder. Smifsal farklilig1 vurgulamak isteyen yazar, Behiye’nin karnim
ekmek ve zeytinle doyururken mahalle bakkali Nuri’nin “Sabahleyin, bal, tereyagi, siit; 6gleyin
komsu kasaptan aldigi bol yaglh etlerle yakin firina verdigi vicik vicik giiveci sicactk kocaman bir
somunla nefes nefese” (Kemal, 2017b, s. 249) yedigini sdyler. Smifsal farkliligin yogun bir sekilde
islendigi hikayede, ona yeni kiyafetler ve ayakkabilar alacagini sdyleyen mahalledeki erkekler kii¢iik
kiz1 istismar ederler. Zitliklar tizerine kurgulanan hikdyede yazar, yoksul oldugu igin istismar edilen
Behiye’den yana taraf oldugunu hikéye boyunca hissettirir.

Simifsal esitsizligin koyliller ve sehirliler tizerinden verildigi “Gurbette (Garip)” adli hikayede,
hemserisine glivenerek is bulmak umuduyla biiyiiksehre gelen Mustafa adli bir kdyliiniin basindan
gecen olaylar anlatilmistir. Mustafa, hemserisi Sar1 Ibrahim’e giivenerek Istanbul’a gelir. Ancak koca
sehirde is bulamayan adamin ayagina giyecek ayakkabisi dahi yoktur. Yalin ayak gezdigi istanbul’da,
sehirlilerin paray1 nasil bulduklarina bir tiirlii akil erdiremez. Sehirlilerle kendisini kiyaslayan Mustafa,
bu durumu basta Allah’in takdiri olarak gorse de sonra kendisinin de Allah’in kulu oldugunu, neden
onlar kadar para kazanamadigim sorgulamaya baslar. Is bulamadig1 icin, Istanbul’a geldigine bin
pisman olan Mustafa, sehirli ve koyli arasindaki esitsizligi sorgulamaya baslar. Orhan Kemal’in
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hikayelerinde genellikle ig¢i ve patron arasinda sinifsal esitsizlik iglenir. Ancak bu hikayede yazar,
Mustafa iizerinden koylii ve sehirli arasindaki esitsizligi vurgulamustir.

Orhan Kemal, insanlarin asgari diizeyde de olsa gecimini saglayabilecek ekonomik refaha ulagmasi
gerektigi disiincesindedir. Hikayelerinde bu durum acgik bir sekilde goriilir. Ona gore,
yonetenler/sermaye sinifi her insanin insan onuruna yakisir bir hayat yasamasi igin gerekli kosullari
saglamalidir. “Numarac1” adli hikayesinde bu durumu agik bir sekilde goriilmektedir. Bu hikayede
kizinin verem hastas1 oldugu yalanini sdyleyerek karnini1 doyuran yash bir adamin basindan gegen
olaylar anlatilir. Anlatici, yash adamin yalan sdylemek zorunda kalmasini toplumsal diizene baglar.
Ekonomik esitsizligin bir sonucu olan sinifsal esitsizlik, yasli adamin yalan sdylemesinin sebebi olarak
goriiliir. Bu durum hikayedeki su ifadelerden de net bir sekilde anlasilir:

...pek pek bir tabak kuru fasulyeye kavugsmak igin elli, belki de altmis yasindaki bir insanin
numara yapmak zorunda kalist ac1 degil miydi?.. Topluma kargt olan 6devini yerine getirmis bir
insan huzuruyla hi¢ kimsenin karsisinda kiigiilmeden sicak yemek, zevkle igilen igki, rahat bir
dosek bulmak, insanligin hakki olmamali miydi? (Kemal, 2019, s. 198).

Ekonomik sikintiya maruz kalan birey, zamanla suca itilebilecek davraniglarda bulunabilir. Bu
hikayelerden biri olan “Uciincii” adli hikyesinde, iistlerinde giyecek ceketleri dahi olamayan iki
gencin yash bir adami gasp etme planlari anlatilir. Hikaye baskisisi gencler, iistlerine giyebilecek
ceketi dahi olmayan yoksul kisilerdir. Diger hikdye kisisi yasli adam ise zengin, varlikli biridir.
Anlatici, zitliklar {izerinden kurguladigi bu hikdyede yashi adamin lilks magazalardan alip diktirdigi
lacivert paltosu tizerinden simifsal farkliligi vurgulamistir. Bir tarafta ceketi dahi olmayan yoksul
gencler, diger tarafta en iyi terzide 6zenilerek diktirilmis lacivert paltosu olan yash adam vardir. Iki zit
durum tizerinden kurgulanan hikdayede anlaticinin suglu da olsa gasp plani yapan genglerden yana tavir
aldig1 goriiliir.

Hayatin her alaninda goriilen sinifsal farklilik, hapishanede de kendini hissettirir. Bu hikayelerden biri
olan “72. Kogus” adli hikdyede, cezaevinin en kdtii kogusu olan yetmis ikinci kogustaki mahkiimlarin
basindan gegen olaylar anlatilmigtir. Ekonomik esitsizligin vurgulandigi bu hikayede, olayin zitliklar
tizerinden kurgulandigi goriilmektedir. Hapishanenin en kotii kogusunda kalan mahkimlar karnini
dahi doyuramayacak kadar yoksul, caresizdirler. Hapishanenin iyi sartlara sahip kogusunda da
sermayeyi elinde bulunduran zengin mahkamlar kalirlar. S6lezli adli mahkiimun kaldigi bu kogusta,
tiftik battaniyeyle oOrtiilii devetiiyii yastiklar vardir. Ancak 72. Kogus’ta birakin tiftik battaniyeyi,
yastik bile yoktur. Anlaticinin bilingli bir sekilde kurguladigi bu hikayede, yasamin her alaninda
oldugu gibi hapishanelerde de ekonomik esitsizligin yogun bir sekilde goriildiigiine taniklik ederiz.

Ekonomik esitsizlik, tarihin her doneminde goriiliir. Ancak savas dénemlerinde bu esitsizligin daha da
arttigr goriilmektedir. ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki dénemin anlatildigi “Diinyada Harp Vard:”
adli hikayede, savas donemlerinde karaborsacilik yaparak zengin olan Selahattin Bey adindaki bir
mahkimun yasadiklar1 anlatilir. Anlatici, karaborsacilik yaparak zengin olan Selahattin Bey adidaki
mahkima diger mahkimlardan farkli davramildigini bilingli bir sekilde okura sunar. Diger
mahktmlarin elleri zincirle bagliyken, Selahattin Bey’in elleri kelepgesizdir. Hikdyede siifsal
esitsizligin sadece disarida olmadigi, cezaevine girince de devam ettigi vurgulanir. Anlatici hikéye
sonunda karaborsacilik yaparak zengin olan Selahattin Bey’i kumar ve esrar batakligina saptirarak
tarafin1 hikaye boyunca hissettirir.

Ekonomik sikintimin arttigr toplumlarda, intihar vakalarinda artislarin goriilmesi olasidir. Isten
cikarildiktan sonra ekonomik sikinti ¢eken ii¢ ¢ocuklu Zehra adindaki bir kadinin intiharinin
anlatildigr “Bir Oliiye Dair” adli hikdyede, hikdye baskisisi Zehra fabrikadan kovulduktan sonra ii¢
cocuguna bakamaz olur. Cocuklartyla birlikte perisan halde yasayan kadin, son ¢areyi intihar etmekte
bulur. Zehra’nin intihar etmesi, onu isten ¢ikaran patronu i¢in énemli degildir. Onun i¢in énemli olan
tek sey, para kazanmaktir. Sinifsal esitsizligin yogun bir sekilde islendigi hikdyede, Zehra’nin
yoksullugundan ve garesizliginden faydalanan mahallenin bakkali Hamdi Baba Zehra’y1 istismar eder.
Bakkal Hamdi Baba, yoksul Zehra’nin borcuna karsilik onunla piring ¢uvallarin iistiinde 6desir.
Hikayede Zehra’nin ¢ocuklarina ekmek gotiirebilmek i¢in bedenini sattigi goriliir. Bu hikayede,
anlatic1 bedenini satmak zorunda kalan Zehra’nin durumunu ekonomik esitsizligin bir sonucu olarak
gosterir.
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Orhan Kemal’in hikdye kisileri, genellikle toplumsal yasamim en alt tabakasinda bulunan yoksul
insanlardir. Yoksul insanlarin sesi olan yazar, bunu hikayelerinde agik bir sekilde ortaya koyar. Yine
bu hikayelerden biri olan “Tokat (K6r Salih)” adli hikayede, saganak yagmurdan kagarak bir kahveye
sigman bir adamin yasadiklar1 anlatilmstir. Issiz ve bes parasiz olan hikdye baskisisi, yagmurun
firtinayla birlikte siddetlendigi bir giinde kahveye sigiir. Anlatict hikdyenin basinda “Ceplerinde
paralart olanlar kahvelere, lokantalara; olmayanlar, yagmurun vurmadigi sacak altlarina
sigimyorlardl.” (Kemal, 2017a, s. 116) diyerek bu esitsizligi vurgular. Kor Salih, kahveye sigmir
ancak cebinde ¢ay icecek parasi dahi yoktur. Hikayenin devaminda, kahveye varlikli sigsman bir adam
gelir. Adam istedigi kadar ¢ay icer. Kor Salih, adamin kendisine ¢ay ikram etmediginden kendisinin
halinden anlamadigindan yakinir. Aslinda anlatict burada Kor Salih’in yerine gegerek zengin adama
ofke duydugunu, siifsal esitsizligin karsisinda oldugunu hissettirir. Hikdyede zenginlerin yoksullarin
halinden anlamadig1 da bilingli bir sekilde vurgulanir.

Sinifsal farkliligin hayvanlar tizerinden anlatildigi “Velinimet” adli hikayede, hikaye baskisisi kisa
boylu, zengin Rus burjuvalarini animsatan yagh bir adamdir. Yasli adam kendisi gibi bakimli, iyi
egitim almig kopegini gezdirir. Anlatici, Rus burjuvalarina benzettigi yasl adamin kopegine insanmis
gibi muamele yaptigin1 goériince ¢ok sasirir. Ve yash adami takip eder. Hikdyenin devaminda yash
adam, kdpegine sirnasan sokak kopegini engeller. Anlatici, insandan daha ¢ok deger géren zengin
kopek lizerinden sinifsal esitsizligi vurgular. Sokak kdpeginin, zengin kdpege dahi yaklagmasina izin
verilmemesi sinifsal esitsizlikten kaynaklidir. Hayvanlar iizerinden vurgulanan sinifsal esitsizlik,
hikaye boyunca hissedilir.

Ekonomik esitsizlik, saglik hizmetlerine esit bir sekilde ulagamamayi da beraberinde getirir.
Ekonomik esitsizligin saglik iizerindeki etkisi kadin, ¢ocuk, yasl vb. risk altindaki tiim gruplarda
kendisini hissettirir (Kogoglu & Akin, 2009, s. 145). Ekonomik esitsizligin yasandig1 hikayelerden
olan “Arka Sokak” hikayesinde, yoksul bir kadinin mahallenin arka sokaginda dogum yaparken
yasadigi sikintilar anlatilmistir. Hikdye bagkisisi kadin, mahallede aniden sancilaninca ebeye haber
verirler. Durumu goéren mahalleli kadinlar, ¢ocuk “Ya ters gelirse?” sorusunu sormaya baslar.
Kadinlardan biri, dogum yapan kadinin parasi olmadigi i¢in hastaneye gidemeyecegini sdyler. Bunun
tizerine mahalleli kadimnlar, ¢ocuk sezaryenle alinamayacagi igin c¢ocugun oOlecegi diigiincesine
kapilirlar. Mahalleli kadinlardan biri yoksul insanlar1 hiikiimet yetkililerinin diistinmesi gerektigini,
kadinlarin gz gore gore 6liime terk edilmesinin dogru olmadigini sdyler. Bu da anlaticinin ekonomik
esitsizligin ¢6ziimii i¢in devlet yetkililerine ¢6ziim Onerilerinde bulundugunun kanitidir. Orhan
Kemal’in de tam olarak sdylemek istedigi budur. Ona gére sanat¢1 topluma sadece ayna tutmamali,
sorunlart ¢ézmek igin Oneriler sunmali, ¢ozlimler {iretmelidir. Hikdyenin devaminda yine sinifsal
esitsizlik vurgulanir. “Sezaryen yapmak lazim.Bizim akrabalarin gelini yaptirdilar... Ama onlar ¢ok
zengin” (Kemal, 2019, s. 72). Toplumun alt tabakasini olusturan yoksullarin bu hikayede de esitsizlige
maruz kaldigi goriiliir. Anlatici, hikdyede devlet yetkililerinin bu esitsizligi ortadan kaldirmasi igin
¢Ozlim Onerileri sunar.

Orhan Kemal’in hikayelerinde, hikaye kisileri arasinda ciddi sinifsal farkliliklar bulunur. Yazarin
kendi ideolojik goriisiine uygun bir sekilde yer verdigi bu hikaye kisileri, kimi zaman bu durumu
sorgulamaya baglar. Boyle bir hikayenin anlatildigi “Stpiirgeci” hikayesinde, alti ay once kdyden
Istanbul’a yerlesen bir siipiirgecinin basindan gecen olaylar konu edilir. Siipiirgeci, is bulmak igin
geldigi Istanbul’da alt1 aydir ¢alismasina ragmen hala kdy muhtarinin oglu Zeynel Aga’nin giydigi
yemenilerden alamadigindan yakinir. Bu sinifsal farkliliktan yakinan siipiirgeci, kendisi ile Zeynel
Aga’y1 kiyaslar. Onun her seyi ¢ok kolay alabildigini ancak kendisinin alt1 aydir Istanbul’da galistyor
olmasina ragmen Aga’nin diigiinde giydigi kiyafetleri dahi alabilecek parayr kazanamadigini soyler.
Gelir adaletsizligini vurgulayan anlatict bununla da kalmaz, Aga’nin Istanbul’a ¢aligmaya degil anca
para yemege gelebilecegini sdyler. Hikdye boyunca Zeynel Aga ve siiplirgeci arasindaki sinifsal
farklilik yogun bir sekilde hissedilir.

Sinifsal farkliligin anlatildigr bir diger bir hikaye “Yandan Carkli (Ko6r)” hikayesidir. Bu hikayede, on
ti¢ ¢ocukla iki odali bir evde zor kosullarda yasamak zorunda kalan bir sivacinin yoksullukla olan
miicadelesi anlatilmistir. Toplumsal yasamin en alt tabakasinda yer alan sivaci, ev sahibinin kirasini
haksiz yere arttirdigindan sikayetcidir. Ev sahibinin Sisli’de biiyiik bir apartmani, Heybeli’de koskii,
diikkanlar1 ve konaklar1 vardir. Anlatic1 tiim bu mal varligina ragmen, ev sahibini doyumsuz, a¢gdzlii,
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mutsuz bir karakter olarak hikdyede konumlandirir. Sivact ise, her seye ragmen mutlu olabilen bir
karaktere sahiptir. Anlaticinin hikdyede sivacidan yana bir tavir sergilemesi, sinifsal farklilig1 belirgin
bir sekilde hissettirmesi, ideolojik goriisiiniin bir yansimasi olarak hikayede yer alir.

Issizligin artmasi, simifsal esitsizlige maruz kalan kisilerin bu durumunun daha da kétiilesmesine sebep
olmaktadir. “Pazartesi” adli hikayede, issiz kalma korkusuyla patronunun her dedigini kabullenmek
zorunda olan bir adamin yasadiklar1 anlatilir. Hikaye baskisisi, igsiz kalma korkusuyla patronunun
tiirlii hakaretlerine g6z yummak zorunda kalan lise mezunu bir muhasebecidir. Yaymevi sahibi olan
patron ise, sahip oldugu maddi giicli is¢iler {izerinde kullanan ilkokul mezunu biridir. Yine her
pazartesi giinii oldugu gibi yayinevi sahibi yaninda c¢alisan muhasebeciyi azarlar. Firsatini her
buldugunda hakaretler savuran yayinevi sahibi, kendinden daha alta gdrdiigii insanlar1 ezmekten gurur
duyar. Bir parti toplantisinda konusma yapan yayinevi sahibi, egitimle siniflar arasi esitsizligin
giderilmeyecegini vurgular. “Tahsil, bilgi, gorgii fazla bir sey vermiyor halka. Birakin okusunlar.
Sonunda hi¢chir sey degismeyecektir. Akli basinda konusmasini bilen, bilhassa zeki bir is
adamiysaniz...” (Kemal, 2020Db, s. 69). Anlatici, sinifsal esitsizligin hicbir kosulda giderilmeyecegini
sOyleyen yayinevi sahibi iizerinden toplumsal elestiri yapar.

Sinifsal esitsizlik toplumsal yasamin her alaninda goriilen bir durumdur. Bu duruma maruz kalan
sadece yetiskinler degildir. Cocuklarin da sinifsal esitsizlige maruz kaldigini gordiigiimiiz “Cocuklar
(Yeni Arkadas)” adli hikdyede, farkli ekonomik kosullara sahip iki ¢ocugun tesadiifen tanisip dost
olmalar anlatilir. Hikdyenin baskisileri sokak cocugu ve zengin avukat ¢ocugudur. Anlatici, ¢ocuklara
isim vermeyip zenginligi ve fakirligi simgeleyen sokak ¢ocugu ve avukat cocugu ifadelerine yer
vermistir. Anlatict bu ifadelere yer vererek meselenin kisilere 6zgii degil, topluma ve toplumun
geneline 6zgili bir durum oldugunu vurgulamistir. Cocuklar arasindaki siifsal farklilik, onlarin hayal
diinyalarin1 da yagamdan beklentilerini de etkilemistir. Zengin ¢ocugun hayali, hariciyede calismaktir.
Sokak ¢ocugunun ise yasamdan hicbir beklentisi yoktur. O mahalledeki Siilleyman Agabey dedigi
kisiyle oviiniir. Smifsal esitsizligin sonucu olarak goriilen ekonomik esitsizlik, ¢cocuklarin bakkala
gazoz almaya giderken yaptiklar1 konusmada da goriiliir:

Avukatin oglu:

Bize iki gazoz ver!

Bende mangir yok ama, dedi beriki.
Bende var (Kemal, 2020b, s. 61).

Orhan Kemal, bazi hikayelerinde ideolojik goriisiine uygun hikdye kisileri yaratmigtir. Yazar,
hayalindeki toplumsal diizeni bu hikdye kisisi aracilifiyla okuyucuya ulastirir. Bu hikéyelerden biri
olan “Adam” adli hikayede, anlaticinin komiir sirasina giren birbirinden farkli hayalleri olan kisilerle
olan sohbeti anlatilir. Toplumun en alt tabakasini olusturan bu insanlarin en 6énemli sikintis1 gegim
derdidir. Hikdayenin devaminda piril piril ayakkabili, kolali yakasiyla lacivert takim elbisesiyle bir
adam gelir. Vali veya mebusu andiran bu adam, komiir sirasina girmeden isinin halledilmesini ister.
Ancak memur bu islemin sirayla oldugunu sdyleyip kabul etmez. Adam, siradaki insanlardan sonra
komiir almay1 gururuna yediremez. Komiir satisy memuru ise siraya girmesini tekrar tembihler ve
adam siraya alir. Yazarin diinya goriisiiyle uyumlu bir sekilde hikdyede yer alan komiir satis memuru,
yazarin hayalindeki toplumsal diizenle bire bir Ortiisiir. Yazarin yine bu hikdyede kisilere isim
vermeyip adam, ihtiyar kadin, memur diye isimlendirmesi sinifsal esitsizlik sorununun kisilerle ilgili
olmadigini toplumsal diizenden kaynaklandigini vurgulamaya yoneliktir.

Zengin bir kadinla yapilan bir rportajin anlatildigi “Salata” hikayesinde, zengin kadinla roportaj
yapan iki gazeteci de ekonomik sikint1 yasayan kisilerdir. Birinin elektrik borcunu 6demesi, digerinin
yaklasan kirasini 6demesi gerekmektedir. Zengin kadmin ise tek derdi kopegine Avrupa mamasi
bulamamaktir. Sinifsal farkliligin yogun bir sekilde goriildiigii bu hikayede, gazetecilerden birinin
“Bunlarin tuvalet masrafi, senin benim altr aylik kazancimizdr.” (Kemal, 2007, s. 327) ifadesi,
aralarindaki ekonomik esitsizligin anlagilmasi bakimindan dnemlidir. Zengin kadinin kiiltiirsiiz olmasi,
gazetecilerin onunla alay edildiginin bile farkinda olmamas1 anlaticinin bilingli bir sekilde boyle bir
karakteri okurun karsisina ¢ikardigi izlenimini verir.
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Osmanli déneminde yogun bir sekilde goriilen sinifsal esitsizlik zamanla azalinca Osmanli Pasalar1 bu
durumdan hosnut olmadigini belirtirler. Osmanli Dénemi’nde gergeklesen tarihi olaylara taniklik eden
Hagmet Efendi’nin basindan gegen olaylarin anlatildigi “Eski Plak (Dost)” adli hikdyede, Hasmet
Efendi adliyede arzuhalcilik yaparak geginen biridir. Osmanli Dénemi’ndeki tarihi olaylar1 anlatirken
sOyledigi su ifadeler Osmanli’da siniflar arasinda esitsizligin yogun bir sekilde goriildiigiini, sinifsal
esitsizligin en alt tabakasinda yer alan halkin yogun bir sekilde ekonomik esitsizlige maruz kaldiginin
kanitidir:

‘Ayaktakimi’ denilen ‘kul tayfasi’ni, ‘zillulah-1 filalem’e kars1 ayaklandiracak ne vardi? Giil gibi,
misler gibi gecinip gidiyordu. Zengin zenginligini biliyor, fakirlerse Cenab-1 Allah’mn alinlarina
yazdig1 yaziya razi.. Sonra, bes parmagin besi de bir miydi? ‘Sen aga ben aga bu inekleri kim
saga?’ (Kemal, 2017b, s. 259).

Orhan Kemal hikayelerinde genellikle kii¢iik insanin giindelik yasamina, yoksulluk, aglik ve ekmek
kavgasi karsisinda verdigi miicadelelere deginmistir. Hikayelerini anlattig1 kisiler, genellikle sinifsal
esitsizlige maruz kalan yoksul ve ¢aresiz insanlardir. Bu insanlar, cogu hikdyede ekonomik esitsizligin
bir sonucu olarak goriilen sinifsal esitsizlige maruz kalirlar. Egitimde, saglikta, hapishanede hayatin
her alaninda siifsal esitsizli§e maruz kalan bu insanlar, yazarin ideolojik goriisiine uygun olarak
hikdyede yer alirlar. Ezilen sinifi temsil eden bu insanlar ¢ogu hikayede, kendilerini ezen sermaye
siifina ses etmezler. Ciinkii onlarin tek amacglar1 karinlarim1 doyurmaktir. Issiz kalmamak igin
sermaye sinifinin her dedigini yaparlar, ancak yine de onlara yaranamazlar. Yazar, ¢ogu hikayede
sinifsal esitsizlige maruz kalan hikaye kisilerinin yaninda olsa da bu, hikaye kisilerini sermaye sinifina
kars1 ezilmekten kurtarmaz.

1.1. Isci Simifi ve esitsizlik

Yildirim Kog¢’un tanmuyla (2003): “Isci, gecimini saglayabilmek icin isgiiciinii satmaktan baska yolu
olmayan ve ayrica isgiiciinii satabilme ozgiirliigiine sahip bulunan ve iiretimi kendi bagsina
stirdiirebilecek baska olanaklara sahip bulunmayan (miilksiizlesmig) ticretlidir " (s. 8). Bu tanimdan da
goriilecegi iizere, is¢i emek karsiliginda gecimini saglamaya calisan kisidir.

Ulkemizde sanayilesmenin ge¢ baslamasi, is¢i sinifinin olusumunun da uzun yillar almasina sebep
olmugtur. Cumhuriyet’in ilanindan sonra kismen is¢i sinifi olussa da, is¢ilerin kendilerini bu sinifa ait
hissetmeleri c¢ok sonra gerceklesmistir. Bunda iscilerin kdyle olan iligkilerini uzun yillar
koparamamasi etkili olmustur.

Tirk edebiyatinda is¢i sinifi denilince akla ilk gelen isimlerinden biri olan Orhan Kemal, edebiyatinin
ana kaynagini isciler iizerine olusturmustur. Bugday, maden ve pamuk endiistrisi is¢i smnifinin
olusmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Iscilesmenin, isci smifimn en yayginlastigi yerlerden biri
Cukurova’dir. Otuz bes yasina kadar Cukurova’da yasayan yazarin edebiyatinin omurgasini burada
calisan tarim iscileri olusturmustur. Istanbul’a yerlestikten sonra ise tarim iscilerinin yerini tiitiin
igcileri, fabrikada calisan isciler, gecekondularda hayatini siirdiiren kdyden kente goc edenler,
muhacirler, isportacilar almistir (Bingiil, 2014, s. 190-191).

Orhan Kemal, is¢i smifinin yasamini en iyi bilen yazarlardandir. Kendisi de uzun yillar katiplik,
memurluk yapan yazar; iscilerin yagsadiklar1 sorunlar1 bizzat gérmiis ve bu sorunlar1 eserlerinde dile
getirmistir. Orhan Kemal “saf halk ¢ocuklar1” olarak tamittig: isgilerin, sehirli burjuvalilar tarafindan
somiiriilmesini ¢gogu hikayesinin konusu yapmistir (Ugurlu, 1973, s. 45).

Isgilerin sorunlarina yer vermenin toplumsal bir gérev oldugunu benimseyen yazara en biiyiik destegi
de ig¢i smifi vermistir. Bulgaristan’da hayatin1 kaybeden yazarin cenazesi Kapikule simir kapisindan
ilkeye girince ilk karsilayan yine isciler olmustur. Onu karsilayan is¢ilerin bir ¢igek demetine
yazdirdigt “Biz is¢iler, hatiran oniinde saygiyla egiliriz.” (Bezirci, 1984, s. 39) ifadesi, isci sinifinin
Orhan Kemal’e olan bagliliginin gostergesidir.

Orhan Kemal’in ¢ogu hikayesi, ezen ezilen iligkisi ¢ergevesinde gelisir. Sermaye sinifin1 olusturan
patronlar, ¢ogu hikayede is¢i simifin1 ezerek onlar lizerinden para kazanmaya devam ederler. “Bir
Yilbast Maceras1” adli hikdyede de durum bu sekilde gergeklesir. Bu hikayede, bir fabrikanin yil sonu
islemlerini yapan muhasebe memurlarinin verdikleri emegin karsiligini alamamasi konu edinir.
Sermaye siifin1 temsil eden fabrika sahibi Hursid Aga, yaninda calisan bir dostunun oglu olan
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Muhiddin’i siirekli kollar. Isgiler arasinda adaleti saglayamayan Hursid A§a, maas zamlarinda ilk
Muhiddin’i diisiiniir, ikramiyenin ¢ogunu ona verir. Diger isciler bu durumdan hosnut olmasa da
patrona bir sey diyemezler. Biitiin 6fkelerini Muhiddin’e yonlendirirler. “Ukala... Biitiin giin elinde
aynayla tarak... Bir de anast agliyormus... Yarin biz buluruz yedi kurusu, ikramiyenin ¢ogu ona
carpar” (Kemal, 2021, s. 69). Hikayede, emeginin karsiligin1 alamayan is¢ilerin isten ¢ikarildiklarinda
da bu duruma itiraz etmedikleri goriiliir. Sinifsal bilince sahip olmayan iscileri, Hursid Aga hikaye
boyunca diledigi gibi somiirtir.

Orhan Kemal, bir roportajinda “saf halk cocuklar1” olarak gordiigii iscilerin sehirli sermaye sinifi
tarafindan nasil somiiriildiiklerine bizzat sahit oldugunu sodyler. Bu hikayelerden biri olan “Uyku”
hikayesinde, ¢ogunlugu cocuk iscilerden olusan bir fabrikada gece mesaisine zorla birakilan isgilerin
uykularma direnme miicadelesi anlatilir. Agir sartlarda galisan isgiler, isten kovulmamak igin
ustabasinin mesaiye kalma teklifini kabul ederler. Calisma kosullar1 koétii olsa da bir isleri oldugu igin
kendilerini kismen sansh hisseden isciler, Is Kanunu’na gore cumartesi gleden sonra ¢alismak yasak
oldugu halde ¢aligtirilirlar. Calisma sartlarinin daha da agirlastigi fabrikada en g¢ok zorlanan gocuk
is¢iler olur. Uykusuna direnemeyen Cocuk Haydar, yere diiserek basini yarar. Cani ¢ok yanmasina
ragmen ustasinin kendisine kizacagini diisiinen Cocuk Haydar, etrafindakilerin dagilmasini ister.
Ciinkii ustabasmin onu bu halde goriince kizacagim diisiiniir. Iscilerin canlarinin ne kadar degersiz
oldugunu gordiiglimiiz bu durum, sermaye sinifinin umurunda degildir. Onlar i¢in Onemli olan
kanunsuz da olsa bu isten kazandiklar1 paradir. Bu durum sadece sermaye sinifi i¢in degil, onlarin
atadiklar ustabasilar icin de gecerlidir. Ustabasiyla diger bir usta olan Celal Usta’nin tartigmasinda
sOyledigi “Senin karsinda iki paralik is¢ci yok.” (Kemal, 2021a, s. 87) ifadesi, is¢i smifinin ne kadar
degersiz goriildiigliniin kanitidir. Hik@ye boyunca g¢ocuk is¢iler, uykularina direnme miicadelesi
verirler. Sermaye sinifini1 temsil eden patron ise, ertesi giin hi¢bir sey olmamis gibi fabrikaya gelerek
bir zarfin i¢ine koydugu parayi is¢ilere dagitmasi igin ustabagina verir.

Orhan Kemal’in hikayelerinde sadece patronlarin degil patronun atadigi diger kisilerin de is¢i sinifin
hor gordigiinii, ezdigini goriiriiz. “Mahalle Bekgisi Ali” adli hikayede, iplikhane fabrikasinda c¢aligan
Ali'nin isten cikarildiktan sonra mahalle bekgiligine bagvurup bekei olduktan sonraki degisimi
anlatilmustir. Iplikhanede galisan Ali, doktorun zafiyet raporuyla isten cikarilir. Tesadiif o da mahalle
bekgiligine basvurur ve daha once calistigi fabrikanin oldugu mahallede bekg¢i olarak goreve baglar.
Bekgi olduktan sonra is¢iler hakkinda farkli diisiinmeye baglayan Ali, onlar1 agagilik yaratiklar olarak
goriir. “Onu bunu bilmem, amelelik namuslu insan harci degil!” (Kemal, 2021a, s. 23-24). Is¢i siifin1
kiicimseyen sadece Bek¢i Ali degildir. Sermaye sinifini temsil eden patronun atadigi ustabasi ve
fabrikanin kapisinda bekleyen kapici Recep de is¢i sinifi kiigiimser. Hikayenin devaminda fabrikada
bir hirsizlik vakasi yaganir. Bu hirsizlik vakasindan sonra isgiler, artik daha siki bir sekilde kontrolden
gecerler. Insanlik onuruna yakismayan bir duruma higbir isci itiraz etmez. Isciler hikdye boyunca
patron ve onun atadiklari tarafindan ezilirler.

Orhan Kemal’in hikaye kisileri genellikle somiiriilen, hakki yenilen ve higbir kosulda itiraz etmeyen
kisilerinden olusur. Ancak bazi hikayelerinde, az da olsa sermaye sinifina itiraz eden hikaye kisileriyle
karsilasiriz. Bu hikayelerden biri olan “Dilek¢e” adli hikdyede, hi¢cbir gerekge gosterilmeden isten
cikarilan bir tellagin ise donmek i¢in verdigi miicadele anlatilir. Hikaye baskisisi tellak, hi¢cbir gerekce
gbsterilmeden isten atilir. isten atilan Tellak, mahalleden Kog Ahmet’in verdigi akilla ise donmek i¢in
sikayet dilekgesi yazdirir. Orhan Kemal’in hikayelerinde alisik olmadigimiz bu durum is¢i sinifinin
sermaye sinifina karsi verdigi miicadele olarak hikayede yer alir. Orhan Kemal’in hayalindeki
toplumsal diizenle uyumlu bir sekilde verilen bu durum, is¢i sinifinin az da olsa bilinglendiginin
kanitidir.

Is¢i stifinin simifsal bilingle hareket ettigi az sayidaki hikayelerden biri de “Grev” adli hikayedir. Bu
hikayede, bir dokuma fabrikasinda ¢alisan iscilerin Is Kanunu hiikiimlerine uyulmadigi gerekgesiyle
yaptiklari is yavaslatma eylemi anlatilmistir. Is Kanunu’na gore sekiz saat ¢alismasi gereken isciler,
patronun para kazanma hirs1 yiliziinden mesai iicreti verilmeden on iki saat ¢alistirtlir. Bu duruma itiraz
eden isciler Is Kanunu hiikiimlerinin uygulanmasim talep ederler. Ancak Sermaye sinifin1 temsil eden
patron, iscilerin bu taleplerini kabul etmez ve durumu devlet yetkililerine bildirir. Devlet yetkilileri de
patrondan yana olunca isgiler tamamen yalmzlasir. “Koskoca mdl sahibi. Nankorliigiin dlemi var mi?
Sayesinde sebepleniyorsunuz, karmniz doyuyor” (Kemal, 2019, s. 10). Haklinin degil de gii¢liiniin,
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sermaye sinifinin yaninda olan polis, komiser, vali muavini, savci gibi devlet yetkilileri eyleme katilan
iscileri gozaltina alirlar. Ve hikdye is yavaslatma eylemi yapan diger iscilerin igbasi yapmasiyla
sonlanir. Iscilerin basarili olmasalar da verdikleri miicadele Orhan Kemal’in hikayelerinde sik
karsilasmadigimiz bir durumdur. Eylemi yapan is¢ilerin basi olarak goriilen Sar1 Mehmet’in patronun
ogluna soyledigi su sozler, is¢i sinifi bilincinin olusturulmaya calisildigini gosterir. “Sen? Bana ekmek
veriyorsun ha? Sen kimsin de bana ekmek vereceksin? Calisiyorum ben, alnimin teriyle kazaniyorum
onu... Bana ekmek veriyormus... Ben ¢alismayayim da sen bana ekmek ver... Ulan siz degil ekmek,
glinahimizi bile vermezsiniz bedavadan!” (Kemal, 2019, s. 6). Hikdye her ne kadar is¢i sinifinin
direnisiyle baslasa da, devlet yetkililerinin de destegini alan patronun istedigi sekilde biter.

Orhan Kemal uzun yillar katiplik, memurluk, hamallik yapmustir. iscinin, is¢i smifinin sermaye sinifi
tarafindan ezildigine bizzat tamklik etmistir. Isci stmifinin hor goriildiigii “Nureddin Sadan Bey” adl
hikayede, Avrupa’da egitim almis soylu bir adamin cezaevinde yasadigi olaylar anlatilmistir. Hikaye
baskisisi Nureddin Sadan Bey, sermaye sinifin1 temsil eden zengin bir aileye mensup bir kisidir.
Kendisini siirekli ig¢i sinifindan {istiin tuttugunu gérdiigiimiiz bu tip, isci sifini her firsatta kiicimser.
Iscilerin kendisiyle esit muamele gérmesini gururuna yediremez. Bakkal, firinc1, kundura boyacisi gibi
is¢ilerin cahil oldugunu, iilkenin durumu ve gelecegi ile ilgili yorumlar yapmasini bos bir ¢aba olarak
goriir. Hikaye boyunca sermaye sinifin1 temsil eden Nureddin Sadan Bey, iscileri kiiglimser.

Orhan Kemal’in hikaye kisileri genellikle sinif bilincinden yoksun, somiiriilen, yoksul kisilerden
olugur. Zor yasam kosullarinda miicadele eden bu kisiler, ailesinin ge¢imini saglamak i¢in patronun
kotii muamelesine karsi ¢ikmazlar. Bu hikayelerden biri olan “Dert Dinleme Giinii” adli hikéayede,
Ankara’dan halkin sorunlarmi dinlemek i¢in gelen milletvekillerin Halkevi’nde yapacaklar1 dert
dinleme toplantis1 anlatilir. Ankara’dan gelen milletvekilleri Halkevi’nde dert dinleme toplantisi
yapacaktir. Bu toplantiya fabrikadan da yirmi kadar is¢i katilacaktir. Patron dert dinleme toplantisina
katilacaklar belirlemek i¢in odasina bir grup is¢i cagirir. Yemeklerin kotii oldugunu, aldiklar1 paranin
yetmediginden yakinan isgiler, patronun odasina geldiklerinde her seyden memnun olduklarini
sOylerler. Patron, dert dinleme toplantisina katilacak iscilere fabrika ile ilgili kotii bir seyler
sOylememelerini tembihler. Sinif bilincinden yoksun isgiler, her seyin ¢ok iyi oldugunu sdylerler.
Isgilerin patronun odasina geldiklerin farkli davranmalari, issiz kalma korkusundan dolay1 gergekleri
sOyleyememeleri, patronun onlar1 daha ¢ok sdmiirmesine sebep olmustur. Hikayede bu duruma itiraz
eden sadece bir is¢i vardir. Kemal Dokuzcanli adli bu isginin “Biiyiik tiiccarlar, biiyiik ¢ifi¢i, biiyiik
fabrikatér benim kiigiik derdimi ne bilecek?.. Onlar kendi dalgalarinda, ben kendi dalgamdayim...”
(Kemal, 2019, s. 38) ifadesi, iscilerin simf bilinciyle hareket ettigini gosterse de diger isgi
hikayelerinde oldugu gibi bu karakter de yalniz kalmistir. Az sayidaki bu isci karakterler tek basina bir
seyleri degistiremedigi igin, patronlar yine isgileri somiirmeye devam etmistir. Hikdyenin sonunda
toplantiya katilacak iscilere, Halkevi’ndeki toplantinin bittigi sGylenerek geri gonderilirler.

Orhan Kemal hikayelerinde is¢i siifi, simif bilincine sahip degildir. Sermaye sinifi ve onun atadigi
yoneticilerin her tiirlii hakaretlerine boyun egerler. Onun hayalindeki toplum diizeni hikayelerinde
genellikle goriilmez. Ancak “Kardes Pay1” adli hikayesinde durum farklidir. Bu hikdyede, ge¢imini
hamallik yaparak kazanan hamallarla onlara is bulan hamalbasi arasindaki miicadele anlatilir.
Hamalbasi, depo sahibi Refik Bey’le anlasarak is tutar. Ancak Refik Bey, daha ucuza hamal bulunca
hamalbasiyla olan anlagsmasindan cayar. Depoda yabanci hamallarin ¢aligtigini géren Siverekli adli
hamal, kosarak hamalbasina durumu anlatir. Bu durumun hesabini sormak i¢in Refik Bey’in yanina
giden hamalbasi, Refik Bey’in verdigi riisveti alarak susar. Hamalbasinin Refik Bey’le anlastigini
ogrenen isciler, hamalbasmin nasil biri oldugunu anlarlar. iscilerden en safi olani, Siverekli, bu
durumu kabullenmez. Diger is¢i arkadaslarini da yanina alarak hamalbasini déverler. Hikaye hig aligik
olmadigimiz sekilde is¢i sinifinin zaferiyle sonuglanir. “Bundan béyle kendi gobegimizi kendi elimizle
keselim arkadagslar!.. Bu i..eye liiziim yok! Kazancimizi da kardes payi ederiz. Oldu mu?” (Kemal,
2021c, s. 8). Hikayede isci arkadaglarini kendi ¢ikari igin satan hamalbasi, isciler tarafindan doviilerek
cezalandirlir. Hikayede is¢ilerin simifsal bilince sahip oldugu goriilse de, yabanci hamallarin fiyat
kirarak Refik Bey’le daha diisiik iicrete g¢aligmasi, isgilerde siif bilincinin olmadigini gosterir.
Hikayede Siverekli’nin kazandiklarimizi kardes payi ederiz ifadesi, Orhan Kemal’in hayalindeki
toplumsal diizenle uyumlu bir sekilde hikayede islenir.
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Orhan Kemal, hikayelerinde isgilerin gilindelik yasamlarmi, igsiz kalma korkusu karsisindaki
caresizliklerini anlatmistir. Onun hikayeleri isci sinifi ekseninde gelismistir. Ancak hikaye kisileri
genellikle sinif bilinci olmayan, haksizliga boyun egen, patronun tiirlii somiiriileri karsisinda ses
etmeyen kisilerden olusmustur. Bu hikayelerden biri olan “Pazartesi” adli hikdyede, bir yayinevi
sahibinin yaninda calisan muhasebeciyle bir pazartesi glinli yasadigi olaylar anlatilmistir. Yayimevi
sahibi, ilkokulu bitirememis ve sahip oldugu maddi giicle yaninda calisanlar1 ezen biridir. Yayinevi
sahibi yine her pazartesi giinii oldugu gibi asabi bir sekilde yayinevine girer. Sermaye sinifin1 temsil
eden bu tip, Orhan Kemal’in ¢ogu hikayesinde oldugu gibi elindeki maddi giicle yaninda c¢alisan
muhasebeciye hakaretler savurur. Muhasebeci de yine yazarin ¢ogu hikayesinde oldugu gibi simif
bilinci olmayan, patronun her tiirlii hakaretine boyun egen biridir. Muhasebeciye hakaretler savuran
yayievi sahibi, onun kendisiyle esit olmadiginmi her firsatta dile getirir. “Sakin su aylhigin verdigi,
kizdi mi esege benzettigi hurt kendisiyle alay etmesindi? Hani bal gibi de olabilirdi. O kadar ki, aksam
paydosundan sonra bulustugu kendi gibilere, ‘Bizim patronla iyi bit dalga gegtim bugiin,’ diyebilirdi”
(Kemal, 2020b, s. 67). Muhasebecinin issiz kalma korkusuyla yayinevi sahibinin tiim hakaretlerine
boyun egmesi, hikdye boyunca hissedilir.

Orhan Kemal’in bazi hikayelerinde ideolojik diisiincesinin yansimalarini agik bir sekilde goriiriiz.
Onun hayalindeki toplumsal diizen genellikle hikayelerinde ger¢eklesmez ama 0 yine de okuyucuya
bu diizenin gerekliligini hissettirmeye g¢alisir. Orhan Kemal’in ideolojik diislincesini en iyi yansitan
hikayelerden olan “Eskici” adl1 hikdyede, anlatic1 ayakkabi tamir eden bir diikkana girer. Hikayenin
baskisisi Eskici, ayakkabi tamircisi olan gozii tok bir ihtiyardir. Is¢i simifin1 temsil eden Eskici,
anlaticinin ayakkabisini tamir eder ve bunun karsiliginda yetmis bes kurus ister. Anlatici, yaptigi bu
isin karsiliginin {i¢ lira oldugunu diisiinerek hak ettigi iicreti 6der. Yoldan gegen bir adam bu durumu
goriir ve anlaticiy1 sert bir sekilde elestirir. Toplumsal sinif ayrimini savunan bu adam, is¢i siifinin
stmartilmamasi gerektigi diisiincesindedir. Ona gore bu insanlar, aza alismiglar onlara ¢ok para veren
anlaticnin  onlarin  ahlakini bozdugunu soéyler. Allah’in onlar1 boyle yarattigimi, bu diizeni
degistirmenin dogru olmadigini, aksi takdirde bu kisilerin daha ¢ok seyler isteyebilecegini soyler.
Adamin bu disiincesine karsi ¢ikan anlatici, toplumsal smif ayriminin olmamasi gerektigini her
insanin insan onuruna yarasir sekilde ve esit sartlarda yasamasi gerektigini yiiksek sesle dile getirir.
Yazar bu durumu savunan sermaye sinifini, isgilere sikayet ederek sinifsal bilinci olusturmak ister.

Ey azla yetinenler, ey daha fazlasini istemeyen, istemesini bilmeyenler. Bakin bu adam az 6nce
bana ne dedi! Diinya nimetlerini size ¢ok goriiyor bu, sizin yokluk, sefalet, ilkellik iginde
kahrolmanizi istiyor. Bunu taniyin, iyi taniyin bunu. Bu ve bunun gibiler sizin bagdismaninizdir!
(Kemal, 2018, s. 171).

Orhan Kemal’in hikayelerinde iscilerin genellikle sinifsal bilince sahip olmadiklarini, sermaye
sinifinin tiim isteklerini kosulsuz bir sekilde kabul ettiklerini goriiriiz. Yazarin hikdyesinde yer verdigi
is¢iler, cogunlukla somiiriilen yoksul insanlardir. Orhan Kemal, somiiriilen bu is¢ilerin sinifsal bilince
erismesi gerektigini anlatmaya galigsa da hikaye kisilerinin bu bilingte olmamasi bu durumun
olusmasini engeller. Hikdyelerde sinifsal bilince sahip hikaye kisileri az da olsa goriiliir. Ancak bu
kisilerin sayis1 az oldugu i¢in sermaye sinifi bunlarin konusmasina miisaade etmez ve isten cikarir.
Hakkin1 arayanin isten ¢ikarilacagi diisiincesi de bu bilincin olugmasini engelleyen diger bir dnemli bir
husustur. Hikayelerde isgiler, sermaye sinifin1 temsil eden patrona ses ¢ikaramadiklar igin 6fkelerini
onun atadig1 ustabasi ve yoneticilere yonlendirirler.

1.2. Sermaye Sinifi

Insanlar tarih boyunca toplumsal yasam igerisinde esitsiz konumlara ayrilmustir. Bu farkliliklar ve
esitsizlikler i¢in farkli tanimlamalar yapilmistir. Bu tanimlar bazen toplumsal bir sinifi bazen de sosyal
bir tabakay1 ifade etmistir. Sanayi Devriminden sonra olusan yeni diinya diizeninde tiretim iligkilerinin
cesitlilik gostermesiyle de sinif kavrami kullanilmaya baglanmistir (Basaran, 2017, s. 215).

Toplumsal bir sinif olarak sermaye sinifi, giiciinii toplumsal statii ve zenginliginden alir. Daha ¢ok
kentli insanlarin olusturdugu bu sinif, tarih boyunca diger siniflarla siirekli ¢catigma halinde olmustur.
Sanayi devrimiyle birlikte daha da giliglenen sermaye sinifi, asil giiciinii fabrika ve makinelerden
almistir. Etki alanin1 bu sekilde daha da arttiran sermaye sinifinin mensuplari, maddi giiciinil is¢i sinifi
izerinde caydirici bir gii¢ kullanmaya baglamstir.
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Orhan Kemal, hikayelerinde sermaye sinifina kendi ¢ikarlarini diisiinen acimaz kisiler olarak yer verir.
Yazar, hikdyelerinde sermaye sinifinin ne kadar acimasiz ve bencil oldugunu tiim ¢iplakligiyla
okuyucuya sunar. “Bir Yilbas1 Maceras1” adli hikayede, bir yilbasi gecesinde ¢alisan bir grup is¢inin
sorgusuz sualsiz isten atilmasi anlatilir. Sermaye sinifin1 temsil eden fabrika sahibi Hursid Aga,
calisanlar1 arasinda ayrimcilik yapan biridir. Yaninda ¢alisan Muhiddin adli hikaye kisisini, eski bir
arkadasinin oglu oldugu icin siirekli kayirir. Yilbasinda ikramiye dagitilinca ilk onu diisiiriir yine maas
zamlarinda ilk aklma gelen kisi Muhiddin’dir. Isgileri arasinda ayrim yapan Hursit Aga, fabrikanin yil
sonu karini bagkalarina duyurdugu gerekgesiyle yaninda uzun yillar galisan Nuri adli ¢alisanini isten
kovar. Yaninda on iki yildir ¢alisan Nuri’yi sorgulamadan isten ¢ikarmasi, sermaye sinifinin ne denli
acimasiz oldugunu gosterir. Kovuldugunu 6grenen Nuri, cok sasirir. “Nuri ilkin saka sandi. Isin
ciddiligini anlayinca sapsart kesildi” (Kemal, 2021a, s. 77). Is¢i smifin1 temsil eden Nuri’nin bu
durum karsisinda itiraz etmemesi, Orhan Kemal’in hikdyelerinde sikla karsilastigimiz isci
karakterlerindendir. Sermaye sinifinin maddi giictinii kullanarak is¢i sinifin1 ezmesi, diger iscilerin bu
duruma tepkisiz kalmasi hikaye boyunca hissedilir.

Orhan Kemal’in yasantisi ile eserleri birbiriyle benzesir. Yazar, ideolojik goriisiine uygun olarak is¢i
sinifin/kdyliiyii eserlerinin merkezine alir. Sanayilesmeyle birlikte ezilen, somiiriilen is¢i sinifinin
acilar, celiskileri ve miicadeleleri onun eserlerinde siklikla goriiliir. Yazar, iscilerin bir yiik
hayvanindan farksizlastigini, hem fiziksel hem de manevi yiik altinda ezildigini eserlerinde siklikla
vurgular (Eliuz, 2004, s. 26). Bu hikayelerden biri olan “Uyku” adli hikayede, ¢ogunlugu ¢ocuk
iscilerden olusan bir fabrikada bir gece mesaisine kalmak zorunda kalan isgilerin hayatta kalma
miicadelesi anlatilir. Cogunlukla gocuk is¢ilerin ¢aligtirildigi bu fabrikada, sermaye smifin1 temsil
eden fabrika sahibi para kazanma hirsiyla yasak olmasma ragmen isgileri gece mesaisine birakir.
Isciler, issiz kalma korkusuyla mesaiye kalmay1 kabul ederler. is Kanunu geregi, fabrikanin cumartesi
saat birden sonra paydos etmesi gerekir. Ancak bu durum sermaye sinifini temsil eden fabrika
sahibinin ¢ikarina uymadig1 icin uygulanmaz. Fabrika sahibi, Is Dairesi’ne sikdyet edilmemek igin
fabrikanin tiim pencerelerini kapatir. Zaten caligsma kosullar1 uygun olmayan is¢iler, pencerelerin de
kapatilmasiyla hepten havasiz kalir. Bu durum sermaye simifinin umurunda bile degildir. Onlar i¢in
onemli olan para kazanmaktir. Hikdyenin devaminda zor kosullarda ¢alisan o6zellikle ¢ocuk isciler
gece mesaisi boyunca uykularina direnme miicadelesi verirler. Hikdyede sadece sermaye sinifinin
degil, onlarin atadiklar1 ustabasinin da is¢ileri somiirdiigii goriiliir. Kendilerini isgilerden daha tistiin
goren ustabasilar, hikdye boyunca iscileri ezmeye ¢aligirlar.

Orhan Kemal’in hikéayelerini inceledigimizde, hikdyede yer alan sermaye sinifim temsil eden
karakterler i¢in 6nemli olan seyin sadece kendi ¢ikarlar1 oldugu goriiliir. Onlar i¢in ig¢i siifinin onur
veya sahsiyetinin hicbir 6nemi yoktur. Insan onuruna uygun olmayan uygulamalarin yasandig
“Mabhalle Bekgisi Ali” adli hikdyede sermaye sinifin1 temsil eden fabrika sahibi, fabrikada ¢alisan bir
is¢inin sekiz metre kaput bezi calmasiyla fabrikadaki is¢i kontrollerini ¢ok siki bir sekilde uygulamaya
baslar. “...ameleler daha siki bir kontrole tabi tutulup inceden inceye arandiktan sonra ortalik yatist1”
(Kemal, 2021a, s. 24). Fabrika ¢ikist is¢ilerin iistlerinin ve baslarinin ¢ok siki bir sekilde aranmasi,
insan onuruna yakigsmayacak bir davranistir. Ancak isgiler, issiz kalma korkusuyla bu durumu
kabullenmek zorunda kalirlar. Iscilerin issiz kalma korkusunu kullanan fabrika sahibi, iscileri daha da
somiirmeye baslar.

Sermaye sinifinin hicbir gerekge gostermeden isten attigi bir tellagin hak arama miicadelesinin
anlatildig1 “Dilekg¢e” adli hikayede, hamam sahibi Kocabiyik acimasiz ve gaddar biridir. Yaninda uzun
yillar ¢aligan tellagr hi¢bir gerekce gostermeden isten ¢ikarir. Bu durumun sebebini soran tellaga ise su
cevabi verir: “Keyfimin kahyasi degilsin ya!.. Hamam benim. Seni atar, cammun istedigini alirim!”
(Kemal, 2017a, s. 105). Sermaye sinifin1 temsil eden Kocabiyik i¢in is¢inin diisiincesinin hi¢bir 6nemi
yoktur, dnemli olan sadece kendi ¢ikarlaridir. Hikdye Orhan Kemal’in diger hikayelerinin aksine hak
miicadelesi veren tellagin arzuhalciye gidip itiraz dilekg¢esi yazdirmasiyla sonlanir. Cok alisik
olmadigimiz bu durum, az da olsa itiraz eden bir ig¢i sinifinin oldugu diisiincesini dogurur.

Yine sermaye sinifinin hi¢bir gerekce gostermeden isten attig1 bir is¢inin hayat hikayesinin anlatildig
“Cope¢ti” adli hikdyede, hikdye baskisisi on yildir ayn1 mahallede temizlik isgisi olarak ¢alisan Halo
adli kigidir. Sermaye sinifinin atadigr temizlik isleri miidiirii, kendi adamini ise almak i¢in Halo’yu
hicbir gerekge géstermeden isten atar. Temizlik isleri miidiiriiniin isten ¢ikardigi Halo, mahalleliden
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ise girmek icin destek arasa da bir tiirlii bulamaz. Mahallelinin de yalmz biraktigt Halo mahalle
copeiliigiinden ayrilir.

Orhan Kemal uzun yillar fabrikada iscilik, katiplik yapmustir. O is¢i edebiyatini gelistiren, is¢iyi
hikayelerinde merkeze alan az sayidaki hikayecilerimizdendir. Yine is¢inin merkeze alindigi “Grev”
adli hikdyede, Is Kanunu hiikiimlerinin uygulanmadigi bir fabrikada calisan iscilerin yaptigi is
yavaslatma eylemi anlatilmistir. Sermaye sinifin1 temsil eden fabrika sahibi, Is Kanuna gore on iki saat
calismas1 gereken iscileri daha fazla calismaya zorlar. Isciler hem daha fazla ¢alistirildiklar: hem de
mesai {licreti verilmedigi gerekgesiyle is yavaglatma eylemi yaparlar. Bu duruma ¢ok sinirlenen fabrika
sahibi, hiikiimet yetkililerine haber verir. Iscilere maas verdigi icin onlar iizerinde smirsiz yetkisi
oldugunu diisiinen fabrika sahibi, hiikiimet yetkilerinin de destegiyle eylemin sonlandirilmasini saglar.
Anlatict, hiikiimet yetkililerinin sermaye sinifimin yaninda oldugunu vurgulayarak siyasi bir elestiri de
yapar. Hiikiimet yetkililerinin giligliiden yana olmasini anlatici sert bir dille elestirir. Hikdye sonunla ig
yavaglatma eyleminin Onciiliigiinii yapan Sar1 Mehmet ve arkadaslar1 polisler tarafindan gozaltina
almir. Arkadaglarinin gozaltina alindigin1 goren isciler, tekrar islerinin bagma donerler. Hikayenin
sonunda sermaye sinifi, hiikiimet yetkililerini de yanina alarak is¢iyi somiirmeye devam eder.

“Dert Dinleme Giinii” adli hikdyede, Ankara’dan gelen milletvekillerinin dert dinleme giinii i¢in
Halkevi’nde yapacagi toplantiya Kkatilacak iscilerin se¢imi anlatilmistir. Fabrika sahibi,
milletvekillerinin Halkevi’nde yapacagi toplantiya katilacak isgileri sececektir. Genel miidiir,
iscilerden Salih Topal ve Hiiseyin Yorulmaz adli kisileri odasina ¢agirir. Genel miidiiriin odasina
giden isciler bir sug islediklerini diisiinmektedir. Iscilerin genel miidiiriin odasina gidecegini 6grenen
diger isciler ise, Salih Topal ve Hiiseyin Yorulmaz’a “Sendikaya filan mi girdiniz?.. Is miidiirliigiine
sikdyet mikayet?” (Kemal, 2019, s. 34) der. Hikayede isgilerin sermaye sinifi tarafindan
sOmiiriildiigiinii, haklarin1 aramak icin sikayet etmelerinin yasak oldugunu, sendikaya girmenin isten
atilmak i¢in bir gerekge oldugu goriiliir. Hikdyenin devaminda Salih Topal ve Hiiseyin Yorulmaz, dert
dinleme giinii igin segildiklerini dgrenince derin bir nefes alirlar. Genel miidiir, fabrika sahibi ve
yoneticiler dert dinleme giinii i¢in sectikleri ig¢ilere fabrikay1 kotiilememeleri gerektigi konusunda siki
tembihte bulunurlar. Iscilerin ne konusacagma bile karar veren sermaye smifidir. Onlar icin iscilerin
ne diislindiigiiniin hi¢bir 6nemi yoktur. Toplantinin sonunda fabrika sahibi, dert dinleme toplantisina
gidecek is¢ilerin s6z bile almamasini ister. Ciinkii toplantiya genel miidiirler, tiiccarlar, fabrikatorler de
katilacaktir. Onlar varken iscilerin konusmaya haklarmin olmamas1 gerektigini diislintirler. Hikaye
boyunca is¢i sinifi, sermaye sinifi tarafindan kiiciimsenir ve hor goriiliir. Hikaye sonunda vekillerin
baska toplantilarinin oldugu sdylenerek fabrikadan secilen isgiler iceri dahi alinmazlar.

Sermaye sinifinin atadig1 ustabasilar/yoneticiler/cavuslar giicii eline aldiginda sermaye sinifindan daha
gaddar olurlar. Sinif atlayan bu insanlar, kendisini is¢i sinifindan daha tstiin goriirler. Yine boyle bir
hikdyenin anlatildig1 “siipiirgeci” adli hikayede, belediyede siipiirgeci olarak g¢alisan bir adamin
basindan gecen olaylar anlatilir. Hikdye baskisisi, alt1 ay once koyden sehre go¢ edip belediyede
siipiirgeci olarak calisan yoksul bir adamdir. Isci simifin1 temsil eden bu tip; isini layikiyla yapmaya
calisan, amirlerine kars1 saygida kusur etmeyen, sinif bilinci gelismemis biridir. Sinifsal bilince sahip
olmayan siipiirgeci, amirlerini kendisinden {istiin goriir. “Millet kafay: iyi bir ¢ekmisti. Kendi i¢cmezdi.
Giinah oldugundan degil, saygidan. Cavusunun, onbasisimin yaninda kendi ne adam oluyordu da raki
igsin!” (Kemal, 2019, s. 75-76). Kendisini amirlerinden asagi géren siipiirgeci, onlarin yaninda bir
seyler yiyip igmeyi saygisizlik olarak goriir. Sermaye sinifinin atadigi Selman Cavus’un da her firsatta
kendisini is¢i sinifindan {istiin gordiigline taniklik ederiz. Yaninda calisan temizlik isgilerinden {istiin
oldugunu, onlarla kendisinin bir tutulmamasi gerektigini her firsatta yineler. Hikdayede siipilirgecinin
sinifsal bilince sahip olmadigi, Selman Cavus’un da giicii elinde bulundurunca is¢i sinifin1 ezdigi,
is¢ileri kiicimsedigi goriilmektedir.

Orhan Kemal’in hikayelerinde sermaye sinifinin kendi ¢ikarlar i¢in is¢ileri somiirdiiklerine, verdikleri
sozleri tutmadiklarina taniklik ederiz. Yine boyle bir olayin yasandig1 “Kardes Payi1” adli hikayede,
fabrika sahibi Refik Bey’le anlagan hamalbasi ile hamallar arasindaki miicadele anlatilmistir. Depo
sahibi Refik Bey, hikdyede sermaye sinifinm temsil eden bir tiptir. Hamalbagiyla anlagan Refik Bey,
daha ucuza calisacak yabanci hamal bulunca hamalbasiyla olan anlagsmasindan vazgeger. Depoda
yabanci hamallarin ¢alistigini géren Siverekli adli is¢i, bu durumu hamalbasina anlatir. Hamalbasi,
bunun hesabini sormak {izere kosarak Refik Bey’in deposuna gider. Sermaye sinifim temsil eden Refik
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Bey, soziinden caymanin ticaret oldugunu sodyler. “Ticaret dedik evladim... Herifler yallah deyince
otuz kurug kirdilar” (Kemal, 2021c, s. 3). Burada sermaye sinifi i¢in verilen sozlerin hi¢bir 6neminin
olmadigr goriiliir. Refik Bey, Hamalbagina riisvet vererek onu susturur. Bunu 6grenen diger isciler,
Siverekli is¢inin onderliginde hamalbagini doverek ona hakaretler savururlar. “Bundan boyle kendi
gobegimizi kendi elimizle keselim arkadagslar!.. Bu i..eye liizum yok! Kazancimizi da kardes pay
ederiz.” (Kemal, 2021c, s. 8). Hikdye, sermaye smifina karsi verilen is¢i sinifinin basarili
miicadelesiyle son bulur. Orhan Kemal’in hayalindeki toplumsal diizen, Siverekli adli is¢inin
baskaldirmasiyla viicut bulur. Anlatici, sermaye sinifini temsil eden Refik Bey ve iscilere is bulan
hamalbasini cezalandirarak is¢ilerde sinif bilincinin olugsmasi gerektigi mesajini verir.

“Istidac1” adli hikdyede, temizlik yaparken eli makinenin arasma sikisan bir temizlik is¢isinin hak
arama miicadelesi anlatilir. Orhan Kemal’in hikayelerinde is¢i sinifi genellikle hak arama miicadelesi
vermez, sermaye sinifina kosulsuz itaat ederler. Ancak bu hikayede, durum farklidir. Rumelili oldugu
sivesinden anlasilan hikdye bagkisisi, temizlik yaparken eli makinenin arasina sikigir. Sermaye sinifini
temsil eden patron, tazminat vermemek icin bu durumu dikkatsizlik olarak degerlendirir. Isci sinifinm
temsil eden hikaye bagkisisi, bu durumu kabul etmez ve istidaciya giderek tazminat dilekgesi yazdirir.
Hikayede, sermaye sinifinin is¢iyi somiirerek tazminat vermek istemedigi goriiliir. Iscinin bu duruma
itiraz etmesi ve hak arama miicadelesi vermesi, yazarin hayalinde toplumsal diizenle uyumlu bir
sekilde hikayede yer alir.

Orhan Kemal, hikdyelerinde ¢ok iyi bildigi isci smifina siklikla yer vermistir. Iscilerin sorunlarin
bizzat bilen yazar, onlarin igsiz kalma korkusu karsisindaki caresizligini en iyi sekilde anlatan
yazarlardandir. Bu hikayelerden biri olan “Pazartesi” adli hikdyede, yaymevi sahibi ile muhasebecisi
arasinda bir pazartesi giinii yasananlar anlatilir. Yayinevi sahibi, heniiz ilkokulu dahi bitirmemis ancak
sahip oldugu maddi giicii kullanarak kendisinden daha egitimli olan muhasebeciyi azarlamaktan
hosnut olan biridir. Sermaye smifin1 temsil eden bu tip, firsatin1 her buldugunda yaninda g¢alisan
muhasebeciyi azarlar. Isci sinifin1 temsil eden muhasebeci ise liseyi bitirmis ve isini en iyi sekilde
yapmaya ¢aligan biridir. Sermaye sinifini temsil eden yayinevi sahibi, muhasebeciyi ezmek i¢in siirekli
bahane bulur. Bahane bulamazsa bir sekilde bahane yaratir, bahane yaratinca da genesi bir tiirlii
susmak bilmez biridir. Isini kaybetme korkusu, muhasebecinin durumu idare etme yolunu se¢mesine
sebep olmustur. Bu durumu iyi bilen yayinevi sahibi ise, firsatini her buldugunda muhasebeciyi
azarlar. Hikdye boyunca is¢i sinifinin ezildigi ve bu durum karsisinda caresiz kaldigi goriiliir.

Toplumsal tabaklar arasindaki esitsizlik, tarihin her doneminde oldugu gibi giinlimiizde de artarak
devam etmektedir. Orhan Kemal’in hikayelerinde is¢i smifinin en biyliik hayali, ailesini
gecindirebilecek bir iste ¢calismayi slirdiirmektir. Hayattan beklentisi bu kadar kii¢lik olan bu insanlarin
hayal diinyalarinin da ¢ok dar oldugu goériilmektedir. Sermaye sinifinin hayattan beklentisi ise, is¢i
sinifina gore ¢ok farklidir. Kimi zaman kizina dogum giiniinde alacagi hediyeye karar verememek bile
onlar igin bir iziintii kaynagidir. Siniflarin hayattan beklentisi arasindaki bu biiyiik farklilik, Orhan
Kemal hikayelerinde ¢ok acik bir sekilde goriiliir. Bu hikdyelerden biri olan “Uziintii” adli hikayede,
varlik iginde yasayan sermaye sinifin1 temsil eden bir adamin dogum giiniinde kizana alacagi hediyeye
karar verememesi anlatilir. Hikaye baskisisi Nazmi Ding, patronunun kiziyla evlendikten sonra yagami
degismis ve Avrupa’nin en biiyiik fabrikalarindan birinin Tiirkiye temsilcisi olmustur. Bu sayede sinif
atlayan adam, artik sermaye sinifinin bir tiyesidir. Kizina dogum giiniinde alacagi hediyeyi diisiinen
adam, alacagi hediyeye bir tiirlii karar veremez. Esi, Nazmi Ding¢’in baskalarinda olan bir hediyeyi
almamasi konusunda onu simsiki tembihler. “...O saatleri taksitle veriyorlar, herkes aliyor. Herkesin
alabildigi seyin ne kiymeti var?” (Kemal, 2017b, s. 237). Hikdyede kizina alacagi hediyeye kara
veremedigi i¢in liziilen bir sermaye sinifi gérmekteyiz. Oysaki is¢i sinifi i¢in bunun 6nemi yoktur.
Onlar i¢in 6nemli olan karinlarin1 doyurmaktir. Anlatict siniflar arasindaki bu esitsiz durumu hikaye
boyunca hissettirir.

Orhan Kemal’in is¢i karakterleri, sinifsal bilingte olmadiklar1 igin 6fkelerini sermaye sinifina karsi
degil, onlarmn atadiklar1 ustabasilara/miihendislere yonlendirirler (Korkmaz, 2017, s. 26). Cogunlukta
cocuk iscilerin ¢alistirildigr bir farikada yasananlardan kiigiik bir kesitin anlatildigi “Kel Tahir” adl
hikayede, c¢ocuk isgiler bir saatlik 6glen arasinda arkadaslariyla bestas oynarlar. Oyuna dalan is¢i
kizlar, kimi zaman sermaye sinifinin atadigi ustabasinin/irgatbasinin sesini dahi duymazlar. Sermaye
smifinin atadig1 ustabasi ise giicii elinde bulundurunca sermaye sinifindan daha gaddar olur. Bir saatlik
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Oglen paydosunda, isbasi diidiigiiniin sesini duymayan isciler ustabasinin sopasiyla karsilasirlar.
Ustabasimin sopasini goren isgiler, ¢il yavrusu gibi islerinin basina dagilirlar. Hikayede, sermaye
sinifinin atadig1 ustabagmin giicii, yetkiyi ele aldiginda patrondan bile daha acimasiz oldugunu
goriiriz.

Orhan Kemal’in bazi hikdyelerinde, ideolojik diisiincesinin yansimalar1 acik bir sekilde goriiliir. Bu
hikayelerden biri olan “Eskici” hikayesinde, hikaye baskisisi isini layikiyla yapan bir ayakkabi
tamircisidir. Anlatici, ayakkabi tamircisi bir eskicinin diikkanina girerek ayakkabisimi tamir ettirir.
Eskici, bu isin karsiliginda yetmis bes kurus ister. Ancak anlatici, yaptigi isin hakkinin yetmis bes
kurus olmadigini diisiiniip hakk: olan iki buguk liray1 verir. Bu durum yoldan gegen yalabik domuzu
andiran adami rahatsiz eder. Anlatici, burada sermaye sinifin1 savunan adami yalabik bir domuza
benzeterek hikayenin baginda tarafini belli ettirir. Sermaye sinifindan taraf olan bu adam, toplumsal
sinif ayrimini savunur. Ona gore, azla yetinen bu insanlarin simartilmamasi gerekmektedir. Bu durum
aza alismis birinin ahldkini da bozar. Anlaticinin fakir fukara diismani dedigi bu adam, hikéye
boyunca anlatici tarafindan elestirilir. Anlatic1 yalabik domuza benzettigi bu adami hikayenin sonunda
is¢i siifina sikayet eder.

“Ceza” adli hikayede, sermaye simifin1 temsil eden Biilent Bey adindaki zengin bir adamin bagindan
gecen olaylar anlatilir. Anlatici, bir giin arkadasiyla pastaneye gider. Pastanede, arkadasinin tanidigi
sermaye siifin1 temsil eden Biilent Bey de vardir. Biilent Bey’in masasina oturan anlatici, onun hayat
hikayesini dinlemeye baslar. Yetmis yasinda olan Biilent Bey, fakirken bulup evlendigi Miiriivvet
adindaki esinin kendisini sarayin bahgivaniyla aldattigini sdyler. Sinifsal farkliligi savunan yash adam,
bahg¢ivanin kendisine denk olmadigini diisiiniir. “Beyler, beyefendiler, pasazadeler, yahut prenslerle
olsa, eh diyecegim ne yapalim? Fakat hayir, kiminle bilir misiniz?.. Kabil degil edemezsiniz
beyefendicigim. Ciinkii malum-u aliniz, kiifiiv diye bir sey vardir. Insan kiivfiiyle... Gidiyor bah¢evanla
beyefendi... (Kemal, 2018, s. 225-226). Hikayede, Biilent Bey esinin kendisini aldatmasindan ¢ok
bahgivanla aldatmasini hazmedemez. Cilinkii onun igin bahg¢ivan basit bir iscidir. Kendisini is¢i
smifindan tistiin goren Biilent Bey, hikdaye boyunca bunu okuyucuya hissettirir.

Orhan Kemal’in hikayelerinde sermaye sinifi genellikle kendi ¢ikarimi diislinen, acimasiz, gaddar,
yaninda calisan iscilere deger vermeyen insanlar olarak hikdyede yer alirlar. iscileri para kazanma
araci olarak goren sermaye sinifi, ¢ogu hikayede isciler {izerinde sinirsiz hakki olduklarini diisiinerek
onlar1 somiiriirler. Cogu hikayede, Is Kanunu hiikiimlerine uymayan sermaye smifi devlet yetkililerini
de yanina alarak is¢i sinifin1 daha da savunmasiz birakirlar. Hikayelerde iscileri somiiren, ezen, kotii
muamelelere  maruz birakan sadece sermaye simifi degildir, sermaye sinifinin atadigi
ustabasilarin/ydneticilerin de is¢i sinifin1 somiirdiigiinii goriiriiz.

Sonug¢

Toplumcu gergekei bir ¢izgide eser veren Orhan Kemal, Tiirk edebiyatindaki ¢ogu yazar gibi edebiyat
hayatina siir yazarak baglamistir. Bursa cezaevinde tanistigt Nazim Hikmet’in de tavsiyeleriyle hikaye
ve romana yonelmistir. Roman ve hikdye yazarligiyla adindan uzun yillar s6z ettiren Orhan Kemal,
eserlerinde toplumun aksayan yonlerini tim ustaligiyla dile getirmistir. Ona gore, toplumdaki
bozukluklarin, aksakliklarin, esitsizliklerin sorumlusu insanlar degildir; onlarin suca itilmesine sebep
olan toplumsal diizendir. Ona gére insanlarin bunu yapmasinin temel sebebi, hayatta kalma
miicadelesinden kaynaklanir.

Orhan Kemal hikayelerinde genellikle toplumun en alt ve en genis tabakasini olusturan yoksullara,
iscilere, issizlere, isportacilara, memurlara yer vermistir. Bu yoksul insanlar ¢ogu hikayede somiiriiliir,
ezilir, hakki gasp edilir. Onun hikayesini anlattifi kisiler, bir parca ekmek i¢in siirekli calisan,
miicadele eden yoksul ve ¢aresiz insanlardir. Bu yoksul ve g¢aresiz insanlar ¢ogu hikdyede ekonomik
esitsizlige ugrarlar. Emekleri somiiriilen bu insanlarin en biiyiik hayali, karinlarin1 doyurmaktir.

Orhan Kemal’in Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra yazdigi hikdyelerinde, savasin etkisiyle artan
ekonomik esitsizlik géze carpar. Savasin etkisiyle artan karaborsacilik sermaye smifinin daha da
zengin olmasimi saglamus, alt gelir diizeyinde bulunan isci smift ise gittikce fakirlesmistir. Bu
donemde zenginler servetlerine servet katmistir. Yazar bu durumu gozler oniine sererken bu duruma
canak tutan devlet yetkililerini de sert bir dille elestirmistir.
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Orhan Kemal, hikayelerinde sosyal gercekei anlayisa uygun olarak isci sinifina ¢okga yer vermistir.
Kendisi de uzun yillar matbaa isciligi, bulasik¢ilik, hamallik, memurluk yapmustir. Iscileri ve iscilerin
sorunlarini en iyi bilen yazarlardan olan Orhan Kemal, onlarin yasadiklar1 sikintilar1 hikayelerinde
ustalikla anlatmigtir. Onun eserlerindeki is¢i tipleri, genellikle sOmiiriilen, ezilen, hor goriilen
insanlardan olusur. Bu insanlar sinifsal bilingte olmadiklart i¢in, ¢ogu hikdyede sermaye sinifi
tarafindan somiiriiliirler. Sermaye sinifinin sémiirdiigii is¢iler, genellikle 6fkelerini sermaye sinifina
degil de onun atadig1 ustabasilara/yoneticilere yonlendirirler.

Orhan Kemal, hikayelerinde is¢i sinifim1 merkeze alir. Isci smifin1 somiiren sermaye smnifi da ¢ogu
hikdyede olumsuz bir karakter olarak kendisine yer bulur. Hikayelerinde sermaye sinifin1 temsil eden
patronlar; yaninda calisan is¢ilere deger vermeyen, onlar1 somiiren, haklarini gasp eden kisiler olarak
yer alirlar. Iscileri somiiren sadece sermaye sinifi degildir. Sermaye smifinin atadig1 ustabasi/ydnetici
gibi kisiler de isci sinifin1 ezerler. HikAyelerde sermaye sinifi, para kazanma hirs1 yiiziinden Is Kanunu
hiikiimlerine uymaz.

Sonug olarak Orhan Kemal’in hikdyelerinde ekonomik esitsizlik, sinifsal esitsizlige sebep olmustur.
Smifsal esitsizlige maruz kalan hikaye kisileri ¢ogu hikayede kendisini ezen, hor gdren, sdmiiren
sermaye sinifina karsi miicadele etmez. Yazar, her ne kadar sinifsal esitligi savunup toplumsal sinif
ayriminin olmamasi gerektigini diisiinse de hikayelerde bu durum gergeklesmemistir. Sermaye sinifi
¢ogu hikayede, elindeki maddi giicii kullanarak ig¢i sinifin1 somiirmiistiir.
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