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Miisiki, insanlik tarihi kadar eskidir. Ilk insandan itibaren hemen hemen her cagda ve
her toplumda insanlar bir sekilde miisikiyle mesgul olmuslardwr. Eski medeniyetlerden
biri olan Tiirk medeniveti de aym sekilde miisikiyi bircok alanda kullanmistir. Islam
oncesi donemde tek Tanrili inanca sahip olan Tiirkler, miisikiyi ve milsikinin bir parcasi
olan ritmi Tanrwla iletisim kurmada bir ara¢ olarak kullanmiglardir. Bu nedenle
misikide dini ve din dis1 6geler i¢ ice ge¢mistir. Tiirkler, Miisliiman olduktan sonra da
misikiyle olan baglarini koparmamus, eskiden beri getirmis olduklari bu geleneklerini
Islam dinine uygun bir sekilde yasamaya devam etmislerdir.

Tiirklerin Orta Asya’dan getirdikleri musiki birikimi, ozellikle Abdiilkadir Merdgi 'nin
onciiliigiinde Anadolu’da yayimaya ve gelismeye baslamistir. Sonraki donemlerde bu
misiki tiiriine spesifik olarak “Tiirk Miizigi” denilmistir. Tiirk miizigi de kendi igerisinde
halk miizigi ve klasik Tiirk miizigi seklinde ikiye ayrilmus, “Tiirk Din Musikisi” de klasik
Tiirk musikisinin bir alt dali olarak yerini almistir. Anadolu topraklarinda Osmanl
Devleti eliyle gelisimini siirdiiren Tiirk-Islam medeniyeti her alanda oldugu gibi misiki
alanminda da kayda deger gelismeler elde etmistir. Bu 6nemli gelismelerin arka planinda
ise Tiirklerin gelistirdigi, temelleri Orta Asya’ya dayanan ve sonraki dénemlerde hem
nazari hem de ameli olarak onemli bir yere sahip olan Tiirk miisikisinin pay: biiyiiktiir.

Elinde bulundurdugu halifelik makaminin etkisiyle de Osmanli Devleti, basta Anadolu
olmak iizere hdakim oldugu biitiin topraklarda Islam dinini hayatin ayrilmaz bir parcast
haline getirmisti. Bu nedenle Islim dini, Osmanli Devleti ni siyasi, sosyal, ekonomik,
askert ve kiiltiirel olarak bircok yonden etkilemistir. Iste biz de bu ¢alismamizda,
Tiirklerin miisiki birikimlerinin din disi oldugu kadar Islam diniyle birlikte ayni
zamanda nasil dini bir hiiviyet de kazandigini, bu birikimin Anadolu topraklarinda
giderek daha iist seviyelere ¢cikarak “Tiirk Din Miisikisi” seklinde ameli ve nazari olarak
bir bilim dali haline geldigini ele almaya ¢alisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Tiirkler, Anadolu, Misiki, Tiirk Misikisi, Dini Miisiki.
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Research Article

Music is as old as human history. Since the first man, people have been involved in
music in some way in almost every age and society. Turkish civilization, one of the
ancient civilizations, also used music in many areas. Turks, who had a monotheistic
belief in the pre-Islamic period, used music and the rhythm that is a part of music as a
tool to communicate with God. For this reason, religious and non-religious elements
are intertwined in music. Even after becoming Muslims, the Turks did not break their
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ties with music and continued to live these traditions that they had brought for a long Engin, M. (2023 The

time in accordance with the Islamic religion. Contribution of the Musical

. . i Experience in the Turkish-
The musical accumulation that the Turks brought from Central Asia began to spread Islamic World to Religious
and develop in Anatolia, especially under the leadership of Abdulkadir Meragi. In later Music in Anatolia. Anasay
periods, this type of music was specifically called "Turkish Music". Turkish Music is 25, 172-185.

divided into two as Folk Music and Classical Turkish Music, and "Turkish Religious
Music" has taken its place as a sub-branch of Classical Turkish Music. The Turkish-
Islamic civilization, which continued its development in Anatolian lands with the help
of the Ottoman Empire, achieved significant developments in the field of music, as in
every field. In the background of these important developments, Turkish music, which
was developed by the Turks, has its roots in Central Asia, and has an important place
both theoretically and practically in the following periods, has a great share.

With the influence of the caliphate office it held, the Ottoman Empire made the Islamic
religion an integral part of life in all the lands it dominated, especially Anatolia. For
this reason, the Islamic religion influenced the Ottoman Empire in many ways,
politically, socially, economically, militarily and culturally. In this study, we discuss
how the musical accumulation of the Turks, as well as being non-religious, gained a
religious identity with the religion of Islam, and how this accumulation gradually rose
to higher levels in Anatolian lands and became a practical and theoretical branch of
science in the form of "Turkish Religious Music". We will try to get it.

Keywords: Turks, Anatolia, Music, Turkish Music, Religious Music..
Giris
Masiki, insanlik tarihinin ilk donemlerinden itibaren bir¢ok duygu, diislince ve heyecanin
dile getirmesinde onemli bir ara¢ olmustur. Eski Tiirklerde de bu durum boyle olmus Tiirkler,
ozellikle dini duygu ve diisiincelerinde misiklyi ¢ok aktif bir sekilde kullanmislardir. Zira
Tirklerin yagantilarinda eskiden beri sanat, hayatin i¢inden bir¢ok olayla birlesmis ve o olaylari
renkli ve zevkli bir hal alan bir duruma getirmistir. Mesela, avcilikla ilgili bir etkinligi, dogum,

diigiin, siinnet veya isim verme gibi toplumsal bir olay1 Tiirkler sazlar esliginde kutlamislardir.
(Kalender, 1999).

Tiirkler Misliiman olduktan sonra da misikiye eski dnem ve 06zeni gostererek misikiyi
yeni girmis olduklar1 dine entegre etmislerdir. Zaten din ile misikinin i¢ i¢e olmast ge¢mislerinde
var oldugu igin bu durum, Islim sonras1 Tiirk misikisinde “Tiirk Din Misikisi” seklinde bir
misiki tiiriiniin dogmasina yol agmustir. Ozellikle Osmanli topraklarinda devletin yikilisina kadar
aktif bir sekilde icrd edilen bu musikide yasanilan dinden miitevellit birbirinden farkli pek ¢ok
form inkisaf etmistir. Tiirkler, Miisliman olduktan sonra da ge¢mislerinden getirmis olduklari
savasci ruhlarini Islam diniyle birlikte gaza ve fiithat yoluyla siirdiirmiislerdir. Bunun sonucunda
Selguklulardan itibaren Anadolu’ya yerlesmis, gazad ve fetihler Miisliimanlarin en 6nemli
temsilcisi konumundaki Tiirk-Islam devleti Osmanlilar ile devam etmistir. Miisliman Tiirkler,
fethettikleri yerlere dinleri ile birlikte kiiltiirlerini de tasimis ve orada gelistirmislerdir. Bu
kiiltiiriin en 6nemli dgelerinden biri de Tiirk misikisiydi. Onlar bu misikiyi eskisinden daha ileri
bir seviyeye tasimak suretiyle devam ettirmislerdir.

Bu ¢alismada amag oncelikle Tiirk misikisinin ve onun bir kolu olan Tiirk din misikisinin
Anadolu’daki birikimini ele almak ve bu birikimin nereden, nasil ve ne sekilde geldigini, nasil
gelisme gosterdigini ortaya koymaktir. Bunu yaparken konumuzun ¢ok fazla dagilmamasi adina
calismamizi bu birikimde mihenk tas1 diyebilecegimiz olay ve kisiler lizerinden ele almaya
calisacagiz.

TURK MUSIKISI’NIN ISLAM ONCESI BiRiKiMi

Tiirkler, Orta Asya’nin Onemli bir boliimiinde, Avrupa ve Afrika kitasinin bazi
boliimlerinde yirmi bes asirdir devam edegelen uzun bir yasantiya sahip olmuslardir. Tiirkler,
yasamis olduklar1 bu yerlerde kiiltiir ve medeniyet adina 6nemli bir iz birakmislardir. Birakmig

olduklar1 bu 6nemli izlerden biri de hig sliphesiz misikidir. Bu kiiltiirel izlerin en bariz sekilde
ortaya ciktig1 bolgeler ise yaklasik 2500 yil siiren bir hakimiyetle Atlas Okyanusu, Biiyiik
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Okyanus, Hint Okyanusu ve Kuzey Buz Denizi’nin ¢evreledigi biiyiik bir alan olmustur. (Oztuna,
1987).

Eski Tiirklerin milattan 6nceki yillarda Cin bdlgesine geldiklerinde yanlarinda misikilerini
ve danslarmi almis olduklarini ve bu kiiltiirlerini gitmis olduklar1 yerde tanittiklarini ve bunun
etkilerini Cin tarihini ele alan kaynaklar yazmaktadir. (Sevengil, 1950). Cin’e komsu olan Islam
oncesi Tiirklerin yasayislarini ve kiiltiirlerini giin yiiziine ¢ikaran kazilar sonucunda uzun bir siire
toprak altinda kalmig kalintilardaki duvar resimlerinde Tiirklerin kullanmis olduklar1 sazlar1 ve
dans eden insan figiirlerine rastlanmistir (Sevengil, 1950).

Islam’dan 6nceki dénemde Tiirklerin kurmus oldugu en énemli uygarliklar Hunlar, daha
sonra onlar1 takip eden Goktiirkler ve Uygurlar olmustur. Islam éncesi kurulmus olan bu énemli
Tirk devletleri yukarida ifade ettigimiz gibi Cin’e yakin bir bolgede yasamlarini siirdiirmiis ve
Cin’le siirekli etkilesim halinde olmuslardir. (Diyarbekirli, 1988). Bu nedenledir ki Cin
kayitlarinda Tiirklere ait sehirlerden Cin’e giden saz takimlar1 ve bu sazlarla ilgili malimatlara
rastlanmaktadir (Kosemihal, 1968).

Tiirklerin ilk kullandiklar1 miizik daha ¢ok efsanevi 6zellikler tagiyan, basit fakat coskulu
bir karaktere sahipti. Ezgiler genellikle iki ses {izerine kurulmustu. Zamanla perde sayis1 artmis
ve tetratonik dedigimiz dort sesli miizige kadar ¢ikmistir. Saman masikisi ad1 verilen bu masiki
tiirlinde sozler dogacglama olup daha ¢ok ritim 6gesi 6n plandaydi. Saman, Baksi, Bahsi, Kam gibi
isimlerle anilan din adamlar eliyle yapilan bu miizik, destanlarda ve dualarda insan sesine ritim
ile birlikte eslik ediyordu. ilk calgilara baktigimizda davul, boru ve kopuzun iptidai sekillerini
gormekteyiz. Saman miizigi genellikle biiyii ve sihir yapma esnasinda ve dinsel merasimlerde icra
edilirdi. (Budak, 2000). Musikiyi icrd eden din adamlari, sonraki donmelerde baglama, cura,
bozuk gibi sazlarin atasi olan tanbur ve kopuz ad1 verilen sazlar1 Hakan saraylarinda da ¢almak
suretiyle soylenen destanlara eslik etmiglerdir. Savas zamanlarinda orduya eslik ederek savasan
askerleri cesaretlendirmek amaciyla ¢alip sOylemislerdir. (Kopriilii,1976). Mehter misikisinin
temelinin de buraya dayandirildigini soyleyebiliriz.

Islam oncesi Tiirklerde de ozellikler dini alanda masikinin 6nemli bir ara¢ olarak
kullanildig1 bir gercektir. Bununla birlikte sunu da rahatlikla sdyleyebiliriz. Islam’dan once
Tiirklerin “nevi sahsina miinhasir” bir masiki yasantilart vardi. Bu masiki ¢ok fazla gelismis
olmasa da dogal bir 6zellik tastyan, herhangi yabanci bir nagmenin bulunmadigi, yerel 6zellikler
tastyan, dini 6gelerin agir bastig1 bir masikiydi. (Ergun, 1942). Dolayisiyla Tiirklerin, islam’dan
onceki musiki geleneklerini dini ve din dis1 seklinde tefrik etmek pek miimkiin gériinmiiyor.
Dolayisiyla biitiin eski medeniyetlerde oldugu gibi, eski Tiirklerde de misikinin din ile birlikte
var oldugunu ve varhigim siirdiirdiigiinii gormekteyiz. Islam oncesi dénemde s6z konusu din
adamlari ibadet esnasinda orada bulunanlari costurmak icin giizel s6z, miisiki ve bunlarin yaninda
yapilan danslarm giiciinden ve etkisinden faydalanmustir. (Ozkan, 1987). Yine bu din adamlar,
ellerine, ucuna demirden cubuklarin baglandigi degneklerle dini ezgiler mirildanmis, ayni
zamanda ellerinde bulunan degnegi sallayarak degnegin ses ¢ikarmasini sagliyorlardi. Bunun
sonucunda ritmik sesler ¢ikarilmis ve dini Ayin daha da zevkli hale getiriliyordu. (Ozalp,1986).
Keza misiki, insanlarmn kendilerini dogaiistii gii¢lere kars1 muhafaza etmesinde, hasta olanlarin
tedavi edilmesinde, biiyili yapmada ve hayvanlari ehlilestirmede bir ara¢ olarak kullaniliyordu.
(Ogel, 1987).

Islam oncesi Tiirk miizik kiiltiiriiniin Islim sonrasina tevariis eden ve olusumunun ve
gelisiminin gerceklestirdigi devletler su sekilde karsimiza c¢ikmaktadir: Hunlardan Onceki
donemde yasamis olan Tiirkler’in miizik kiiltiiri, Hunlar zamanindaki miizik kiiltiirii, Goktiirkler
zamanindaki miizik kiiltirii ve Uygurlar zamanindaki miizik kiiltiiri. (Ugan, 2000). Bununla
birlikte yukarida ismi gegen devletler, genel olarak daha ¢cok Orta Asya, Maveratinnehir, Fars ve
Arap kiiltiiriiniin yasanmis oldugu yakin dogu masiki kiiltiiriiyle yakin bir etkilesim igerisinde
olmuslardir. Bundan dolayr Orta Asya’dan diger bolgelere yayilan Tirk misikisi sonraki
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donemlerde yiiksek seviyelere ¢ikmis bir misiki olarak tarihteki yerini almistir. (Abbasoglu,
2015).

Degisik Tiirk boylarinin birlesiminden miitesekkil olan Hun Devleti, Tiirkistan’da bulunan
Tiirkleri bir ¢ati altinda toplamaya ¢alismistir. Asya Hunlari, tarih sahnesindeki yerini milattan
once t¢iinci asirdan milattan sonra yaklagik tigtincti asra kadar devam ettirmistir. (Ogel, 1987).

Yukarida da ifade ettigimiz gibi Hunlar 6ncesi miisiki, daha ¢ok fazla gelismemis, perde
sayisinin olduk¢a az oldugu bir miizik seklindeydi. Ezgiler daha ¢ok sozlii terenniimlere ve en
fazla iki sese dayaniyordu. Ancak Hunlardan itibaren Tiirk misikisinde hem ezgi yoniinden hem
de calg1 esligi bakimindan 6nemli gelismeler kaydedilmistir. (Tirasgi, 2017). Hun Devleti
donemindeki Tiirk musikisine baktigimizda, askeri miizigin ve buna bagh olarak tug takiminin
goze carptigini gormekteyiz. Tug takimida davul ve sancak bulundurulmasi Tiirk geleneklerinde
vardi. Hunlarda Tiirk miizigi, pentatonik dedigimiz besli ses sistemine ulasmis bir yap1 arz
etmekteydi. Bu donemde bilindigi lizere basta Cin olmak lizere Tiirklerin etkilesim halinde
oldugu iran gibi farkli medeniyetlerin tesirinden de s6z edilebilir. Yine bu dénemde 6zellikle
Baksi, Bahsi, Kam gibi miizisyen din adamlarindan aldiklar1 mirasi, birer gezgin olarak
Mezopotamya ve Iran bolgesine tastyan ozanlarin Tiirk Musikisinin yayilmasinda ve
taninmasinda 6nemli bir etkisi olmustur. (Budak, 2000). Bununla birlikte dnceleri dogaglama bir
tarzda icra edilen misiki bu donemde “bagdama” denilen bir ¢esit beste yapma sekliyle
gelistirilerek stirdliriilmiis ve misiki icrasi genelde buna bagl kalmistir. (Ugan, 2000).

Hun Devleti'nde Mete Han’in ilk diizenli orduyu kurmasiyla birlikte, davul, boru, zil
benzeri ¢algilar orduda yapilan merasimlerde kullanilmistir. Bu da Tiirklerde kullanilmis olan ilk
askerl miizik olarak degerlendirilebilir. Boylece miisiki sadece dini alanda degil baska bir alanda
da kullanilmigtir. Hunlarin yaklagik milattan 6nce {igiincii asirdan itibaren kullanmis olduklari
askerl miizik, daha sonra kurulan Tiirk devletleri i¢cin de bir emsal teskil etmistir. (Gazimihal,
1975).

Orta Asya’da kurulan ve ilk defa Tiirk adini1 devletin ad1 olarak kullanan Goktiirkler, Cin
kaynaklarinda edinilen bilgiye gore miizige ve dansa diiskiin sanatsever bir milletti. (Ogel, 1987).
Bununla birlikte Goktiirkler, miizigi sadece eglence amagh degil ayni1 zamanda askerl miizik, dini
miizik ve ozanlarin icrd ettigi halk miizigi seklinde farkli amagclarla da kullanmigladir. Bunun
onemli nedenlerinden biri cografyalarinin genislemeye baglamasi ve bunun sonucunda yukarida
da sdziinii ettigimiz gibi “Cin, Iran, Bizans, Hindistan” gibi énemli kiiltiir birikimleriyle bir
sekilde etkilesime girmeleridir. (Vural, 2011).

Hun Devleti’nden sonra bir¢ok alanda onun mirasgisi sayilan Goktiirkler, ses ve perde
sayilarin1 daha da genisleterek Hun miziginden daha genis ses araligina sahip ezgiler
kullanmislardir. Goktiirkler kopuzla birlikte 1klig adi verilen yayli kopuzu da kullanmislardir. Cin
kaynaklarindan, bu donemde 6dnemli bir Tiirk nazariyat¢isinin varligini 6grenmekteyiz. Bu 6nemli
isim, Tiirk misikisinin 12 perdeli ses sistemini Cinlilere tanitan ve agiklayan isim olan Sucup
Akari adli kisidir. (Ugan, 2000). Yine bu donemde gogebe bir dzellik tasiyan misiki, yavas yavas
yar1 gocebe bir misiki kiiltiirti haline gelmeye baslamistir. (Ak, 2014).

Eski Tiirklerde kopuzun disinda var olan baska sazlardan da s6z edilebilir. Eski Cin
kaynaklarinda Tiirklerin “hiyuppu” adin1 verdikleri bir ¢algiy1 ¢aldiklar1 sdylenmektedir. Tiirkler
bu calgilarini savaslarda, gezilerde, gog ettiklerinde yanlarinda tasimislardir. Ozellikle yerlesik
hayata gegildikten sonra bu sazlarin kullanimi gittik¢e yayginlagsmistir. (Budak, 2000). Bu
donemden itibaren misiki artik daha da estetik bir sekilde yapilmaya baglanmis, sanat ve halk
mdasikisi iki ayr1 tiir olarak ele alinmistir. (Ugan, 2000). Keza yine Tiirklerin ¢cok dnem verdikleri
ve adina “toplant1”, “meclis”, “devlet meclisi” dedikleri ve ayn1 zamanda “toy” diye niteledikleri
eglence ve toplantilarda misiki olmazsa olmaz bir hal almistir. Bu toplantilar 6zellikle Goktiirkler

zamaninda ¢ok daha fazla Gnemsenmistir. (Seyitdanlioglu, 2009).
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Tiirklerin yerlesik hayata ge¢mis olduklart doneme tekabiil eden Uygurlar zamaninda
misiki, onceki donemlere nazaran gelisimini daha ileri bir seviyeye tagimistt. Bu donemde
masiki, artik dini, resmi, toplumsal biitlin merasimlerin ve giinliik hayatin vazgecilmez unsuru
haline gelmisti. Zira Uygurlar kendilerinden 6nceki gogebe Tiirk yasantisina gore yerlesik hayata
gecgen bir hayat tarzinit benimsemislerdir. Bu nedenle Uygurlar, kiiltiir ve sanat alaninda daha ileri
bir seviyeye ulasmislardir. Bu donemde Tiirk misikisi ses sistemi daha zengin bir hal almis besli
seslerin yaninda altili, yedili ses sistemini kullanmaya baslamiglardir. Yine bu donemde Tiirk
masikisi yerlesik hayata uygun bir sekilde gelismeye ve farklilagmaya baglamistir. Bu
farklilasmayla masikinin, kent, kasaba, koy; alt, orta, yiiksek tabaka miusikisi seklinde
nitelendirildigini gérmekteyiz. (Ozkan, 1987).

Tirk masikisi Uygurlar zamaninda dogacglama teknigiyle birlikte yapilan bestelerle de
degisimini gdstermistir. Buna bagl olarak artik miizik belli kurallara, yontem ve tekniklere bagl
kalinarak yapiliyordu. Artik sadece mesk sistemi ile degil ayn1 zamanda okuyup yazma yoluyla
da miizik 6grenilir hale gelmisti. Bu donemde miizik yazis1 veya miizik notasi iptidai bir sekilde
de olsa kullanilmaya baglanmistir. (Ugan, 2000).

Uygur Devleti’nde “kovriik” adinda resm1 bir ¢algi vardi ve altinli davul ve altinli borudan
miitesekkildi. Bir de bunlara eklenen sancakla birlikte bunlarin hepsi eski Tiirklerde oldugu gibi
hakimiyeti simgeliyordu. Bu donemde de devletin resmi ve askerl masikisi “tug takimi” denilen
grup tarafindan icra edilmekteydi. (Ugan, 2000). Yine, Uygurlarda kopuz ¢algisinin énemli bir
yer teskil ettigini goriiyoruz. Uygurlar Kopuz’'u ¢almakla kalmamis onu daha da gelistirerek yay
ile de ¢alinir hale getirmislerdir. Sonraki dénemlerde Uygurlarda goriilecek olan “iklig” sazinin
esasinda Kopuz’un yayla calinan hali oldugunu gérmekteyiz. Bununla birlikte “iklig sazi”
Anadolu’da da icra edilmistir. (Gazimihal, 1958).

Tirk mdasikisinin ezgisel temellerine baktigimizda, “Tiirkistan bolgesinde yasayan
Tirklerin “Ussak™ diye adlandirdiklar1 “Cargah Beslisi ile Buselik Dortliisti’'nden” miitesekkil,
sonraki donemlerde “Kiirdili Cargah” seklinde isimlendirilen diziden geldigi sdylenebilir.
Kaynaklarda bu makamlarin, dinleyen kiside veya sdyleyen kiside cesaret verici 6zellikler ortaya
cikardigi belirtilmektedir. Binaenaleyh “savase1 bir ruha sahip olan Tiirklerin de yaratilist buna
uygundu.” (Akdogan, 2008, s.154). Bu nedenle, kadim bir musiki kiiltiirline sahip olduklarini
sOyleyebiliriz. Dolayisiyla ¢ok eski bir miizik ge¢misine sahip olan Tiirklerin, giliniimiizde
kullanilan halk ezgilerinin temelleri Goktiirkler zamanina kadar uzanmaktadir. Tiirk Msikimizin
“Klasik Miusiki” denilen bir diger kismi ise Ozellikle XII. ve XIII. yiizyillarda gelismeye
baslamistir. (Giingor, 1988).

' Bununla birlikte sunu sdylemek yerinde olacaktir. Tiirk medeniyetinin ger¢ek zenginligi
Islam dinine girdikten sonra kendini gdstermis, bunun sonucunda Asya ve Anadolu Tiirk-Islam
medeniyeti dogmustur. (Coruhlu, 1993).

TURK MUSIKIiSi’NiN iSLAM SONRASI BiRiKiMi VE ANADOLU’YA GECiSi

Yaklasik IX. asirdan itibaren Miisliiman olan Tiirkler, Islam dinine girmeden dnce dogudan
batiya dogru gog¢ etmigler ve gegmisten getirmis olduklari kiiltiir birikimlerini de yanlarinda
getirmislerdi. Bununla da yetinmeyip gittikleri yerlerde karsilasmis olduklar1 kiiltlirlere de
yabanci kalmamis, o kiiltiirleri kendi yasantilariyla mezcedip yeni bir kiiltiir ve medeniyetin
dogmasini saglamislardir. Tiirk masikisi de bu kaynasmadan nasibini almistir. islam’la tanisan
Tiirkler, eski masiki geleneklerini yeni dinlerine gore revize etmislerdir. Bu dogrultuda Tiirklerin
mdasikilerinde yeniden sekillenen “Tiirk Din Misikisi” adiyla yeni bir miizik bi¢imi ortaya
cikmustir. (Ak, 2014).

IX. yiizy1l ile XIV. yiizyil arasinda gegen stiregte Tiirklerin hayatlarmi idame ettirdigi
Tiirkistan’da, Biiylik Selguklu Devleti sinirlari igerisinde, Orta Asya’nin batisinda, Iran’da,
Kafkasya’da, Anadolu’nun dogusunda, Anadolu Selguklu Devleti’nin yayilmis oldugu bolgede
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ve bunlarla beraber Urallarin etekleri ile kuzey Karadeniz’de yasayan Tiirkler, yasamis olduklari
yerde geleneksel Tiirk msikisi cari durumdaydi. Bunlarla birlikte ayn1 zamanda Tiirk-Islam
medeniyeti, 6zellikle birgok gelenegin oldugu gibi muhafaza edildigi bir zamanda s6z konusu
kaynasmay1 maddi ve manevi hi¢bir bozulma yasamadan gerceklestiren medeniyet olmustur.
(Kurtkan, 1984).

Orta Asya’dan tevariis eden kiiltiir birikimine olan katkida éncelikle ilk Islam filozofu el-
Kindi, (801-866) basta Pythagoras olmak {izere masiki ile ilgili eski Yunan eserlerini serh ederek
sonraki ilmi gelismelere kap1 aralamistir. Unlii Tiirk filozof ve ilim adami Farabi (870-950) ve
onun musiki ilmindeki nazari bilgilerini gelistiren ibn Sina (980-1037) bu alana katki sunan
Oonemli sahsiyetler olmustur. Farabi, bu alandaki calismalarimi “Kitdbu’l- Miusika’l-Kebir,
Kitabu’l-Thsau’l-ka’at, Kitab fi’l- Ika’at” adli eserlerinde, Ibn Sind da “Kitabus-Sifd ve
Cevamiu’l ilmi'l-masika” adli eserlerinde Farabi’yi takip etmistir. (Atasoy, 1993). Sonraki
donemlere asil kaynaklik edecek olan Farabi ayni zamanda, eskilerin yazmis olduklar1 eserlerdeki
yanliglart ve eksiklikleri de tamamlamistir. (Jebrini, 1995.) Tiirkistan kokenli olan Farabi’nin
yaptig1 bu ilmi etkinlik aslinda kendisine de tevariis eden Orta Asya misiki birikiminin ne kadar
ilerlemis oldugunu gostermektedir. Farabi’nin ayni zamanda calgilar le ilgili ¢esitli ¢aligmalari
da olmustur. Yine bu dénem zarfinda Orta Asya’daki Tiirk musikisi, basta Tiirkistan’da geliserek
dikkatleri lizerine ¢ekmistir. Tiirkistan bolgesinde bulunan “Semerkant, Belh, Buhara, Herat,
Fergana” gibi dnemli merkezlerde ticaretle birlikte kiiltiirel hayatta ve ayn1 zamanda misikide de
onemli gelismeler olmustur. (Atasoy, 1993). Bu 6nemli birikime katkis1 olan bir diger énemli
isim masikideki dehasindan &tiirii {lhanl Devleti tarafindan korunan ve desteklenen, iist diizey
masikisinas olan Safiyliddin Urmevi (1216-1294)’dir. Gelistirmis oldugu 17°li makam sistemi
sonraki dénemlere kaynaklik etmistir. (Ozcan, 2006). Musiki Birikiminin Anadolu’ya
taginmasinda ¢ok onemli bir yere sahip olan Abdiilkadir Meragi (1360-1435), Herat’ta misiki
tarihinde 6nemli bir yer edinecek olan “Herat Masiki Mektebi” ni kurmustur. Bu miiessesede
Tiirk Misikisi igin 6nemli sayilacak musikisinaslar yetigsmistir. (Atasoy, 1993).

Ote yandan ilk Tiirk mutasavvifi say1lan Hoca Ahmet Yesevi (6.1164) edebi sahada 6nemli
eserlere imza atmus ve Tiirk-Islam edebiyatina katki sunmustur. Bununla birlikte Ahmet Yesevi,
musikiye karst hoggoriilii davranmis, musikisinas miiritlerini Anadolu’ya gondermistir.
Anadolu’ya gelen bu miiritler hem miiziklerini icra etmisler hem de Islam dinini anlatmislardr.
Bu durum Anadolu’da yasayan insanlarin Miisliiman olmalarina ve ayn1 zamanda musikiye karsi
ilgilerinin artmasina da yol agmustir. (Banarli, 1971).

Bunun sonucunda Tiirkler, girdikleri Islam dininin itikAdi anlayis1 paralelinde masiki
geleneklerini elden gegirmeye, IslAm dininin anlayisina gore diizenlemeye baslamislardir. Bu
durum, Tirk misikisinde “Tiirk Din Misikisi” seklinde yeni bi¢imlerin ve formlarin ortaya
¢tkmasina sebebiyet vermistir. Onceleri Miisliimanlarin ibadethaneleri olan cAmi ve mescitlerde
ve egitim kurumu olan medreselerde dini masiki formlarmin ilk &rnekleri icrd edilmeye
baslanmistir. Daha sonra Tiirklerin Is1Am 6ncesi dénemde ibadet esnasinda dans etme gelenekleri,
Ahmet Yesevi ve tekke edebiyati ile birlikte tekkelerdeki ibadet meclislerinde zikir esnasinda
yapilan bir takim vuc(d hareketleri seklinde tezahiir etmistir. (Ak, 2014).

Islam sonras1 Tiirk misikisinin etkiledigi alanlar sadece Orta Asya’yla smirli kalmamis
Tiirkler, hakimiyet kuruduklar1 bolgelerde her alanda oldugu misiki alaninda da tesirli etkiler
birakmiglardir. Basta Balkanlar ve Dogu Avrupa olmak iizere Tiirk devletlerinin hakimiyet
kurdugu diger islam bolgeleri de bu etkilenmeden nasibini almistir. Bu yayilmada en biiyiik pay
Osmanli Devleti’nin olmustur. (Ak, 2014). Osmanlilarla birlikte basta Gaznelilerin hiikiim
siirdiigii Hint bolgesi, yine Gazneliler ve Selguklularm hiikiim siirdiigii iran bolgesi ve son
donemde Osmanlilarin hiikiim siirdiigii Arap bolgelerinde Tiirk musikisinin izlerini giiglii bir
sekilde gdormek miimkiindiir. (Oztuna, 1987).

Selcuklular zamaninda, yukarida soziinii ettigimiz Tiirk, Fars, Arap, Hint miiziginin
etkilesimi artarak devam etmistir. Bu donemde misiki, yapilanma siirecini sonraki dénemleri

177
DEOIE]

NC Content of this journal is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License.



ANASAY 2023, Y1l 7, Say1 26, 172-185, DOI: 10.33404/anasay.1374386

biiyiik dlgiide etkileyecek bir sekilde belirgin hale getirmistir. (Budak, 2000). Keza bu dénemde
Biiyiik Selguklu Devleti’nden Anadolu Selguklu Devleti’ne tevariis eden Tiirk kiiltiir birikimi,
dolayisiyla Tiirk misikisi mirasi 6zellikle Mevlana Celaleddin-i Rumi (1207-1273), Sultan Veled
(1226-1312), Hac1 Bektas-1 Veli (1209-1271), Safiyuddin Urmevi (1216-1294) gibi isimlerin
caligmalart sayesinde Anadolu’daki Tiirk mdasikisi birikimine 6nemli katkilar sunmustur.
(Oztuna, 1987).

Tiirk masikisinin Anadolu’ya intikalinde 6zellikle Osmanli Devleti’ne saglamis oldugu en
onemli katki, Tirkistan’in Herat sehrinde tinlii Musiki iistadi Abdulkadir Meragi (1360-1435)
tarafindan kurulan "Herat Musiki Okulu”, XVII. yiizyilda doruga ulasacak olan Tiirk masikisi
birikiminde 6nemli bir yere sahiptir. (Ozalp, 1986).

Kafkasya cografyasindan IX. yiizyildan baglayarak Biiylik Selguklular tarafindan
Anadolu’ya yapilan seferlerle bu bolgedeki birgok yere dagilmis olan Tiirklerin goniillerinde
ortaya cikardiklart Tiirk misikisi varlig1 i¢inden, XIII. Asra gelince bir dahi olan Safiyyuddin
Urmevi gibi bir misiki bilginimizin ¢iktigini sdyleyebiliriz. (Akdogan, 2008). Bununla birlikte
Selguklular Orta Asya’dan kendilerine tevariis eden bu gelenegi Anadolu Selguklular: vasitasiyla
Anadolu’ya yaymaya baglamislardir.

TURK MUSIKISI BIRIKIMININ ANADOLU’DAKI DiINf MUSIKIYE KATKISI

Dini masikinin Anadolu’daki mahiyeti denildiginde aklimiza oncelikle su iki devlet
gelmektedir. Birincisi Anadolu Selguklu Devleti, bir digeri Osmanli Devleti. Yukarida
acikladigimiz gibi Selguklu Devleti Oncelikle misikinin Anadolu’ya gegisinde 6nemli bir koprii
vazifesi gérmiistiir. Bunu yaparken Ahmet Yesevi, Mevlana Celadleddini Rlimi, Sultan Veled,
Yunus Emre, Hac1 Bektasi Veli, Safiyuddin Urmevi ve Abdulkadir Meragi gibi isimlerden
yararlanmistir. Selguklular zamaninda daha ¢ok iptidai bir 6zellik tasiyan Dini masiki Osmanlilar
zamaninda daha fazla geliserek onemli bir yere gelmistir. Bunda, Osmanli Devleti’nin Halifelik
makamini elinde bulundurmasi hasebiyle Islam dininin en 6nemli temsilcisi olma vasfini tasimasi
onemli bir rol oynamstir.

Osmanlilardan 6nceki kiiltiir birikimine 6n ayak olan Selguklu Devleti’nde askeri miizik
ve diger dini olmayan miiziklerle birlikte islam dininden kaynakli birgok uygulama dini bir 6zellik
tagimaya baglamisti. Bu uygulamalarin bazilarina, hact ugurlama ve karsilama merasimleri, dini
bayramlar, sarayda namaz vakitlerinde sesi gilizel olanlarin okudugu Kuran-1 Kerim, miiezzinler
tarafindan okunan ezan ve cemaatle kilinan namazlarda yapilan tesbihatlar 6rnek gosterilebilir.
(Alaca, 2021).

Tiirk musikisi ozellikle bu donemin sonlarindan baglayarak daha g¢ok klasik ydnde
gelisimini siirdiirmiistiir. S6z konusu bu gelisim, 6zellikle Anadolu’daki tarikatlarin yapmis
olduklar1 katkryla hizli bir ivme kazanmistir. 1226-1312 tarihlerinde yasayan Sultan Veled,
babasindan kendisine miras kalan ve dedesi Bahdeddin Veled’in, “Tirkistan’in ilim ve sanat
merkezi olan Belh’ten Anadolu’ya getirdigi onemli bilgileri daha da gelistirerek Anadolu
insaninin hizmetine sunmusgtur.” Mevlana Celaleddin-i Rumi, kendisinden sonra oglu Sultan
Veled’e gecen Tiirk misikisi ses sistemini babasindan duydugunu ve ondan 6grendigini 6nemli
eseri Mesnevide dile getirmistir. Bununla birlikte Mevlana, oglu Sultan Veled’in donemin énemli

AAAAA

Selguklu Devletini miiteakip Anadolu topraklarinda kurulan Osmanli Devleti'nde
padisahlar, fethettikleri yerlerde insa ettirdikleri ilk yapilar cami ve medreseler olmustur. Bu
durum fetihlerin siirdiigii son tarihe kadar boylece devam etmistir. Bununla birlikte Osmanlida
hemen hemen biitiin sultanlar ilim, kiiltiir ve sanat1 her daim desteklemislerdir. (Ozcan, 1999).

Tiirklerin, Anadolu topraklarinda misikiyi dini amagli kullanmalarina sebep olan 6nemli
bir unsur da tekkelerdir. Ozellikle Ahmet Yesevi’nin ¢alismalariyla Anadolu’da baslayan tekke
gelenegi daha sonra Bektasilik, Mevlevilik gibi tarikatlarin zikirlerinde miisikiyi etkin bir sekilde

178
SNOIE]

NC Content of this journal is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License.



TURK-ISLAM DUNYASI"'NDAKI MUSIKI BIRIKIMININ ANADOLU’DAKI DiNi MUSIKiYE KATKISI

kullanmalar1 dini misikinin gelisimine biiyiik katki saglanmstir. Ozellikle Mevliviligin Ayin,
msiki, raks gibi unsurlara hoggoriiyle bakmasi ve bu unsurlari tarikatin 6nemli uygulamalarindan
yapmasi bu katkida en 6n siray1 almistir. (Eraslan, 1989).

Selguklu Devleti, gii¢lii oldugu zamanlarda birgok Islam beldesinde tekkeler Imar etmis,
cevrede bulunan ya da orada yasayan dervisler araciligiyla bu tekkeleri ihya etmisti. Sonraki
donemde bagta Mogol saldirilar1 olmak iizere cesitli istilalara ugrayan bu beldelerde bulunan
tasavvuf ehli Anadolu’ya gog etmis, Anadolu’daki tasavvuf diisiincesinin giiglenmesine kuvvetli
bir katki sunmuslardir. Bu katki ayn1 zamanda tekkelerde cari olan misiki hayatin1 da olumlu
yonde etkilemistir. (Kopriilii, 1976).

Bunlarla birlikte Anadolu’da ayn1 zamanda dini igerikli edebiyat iiriinleri de hizla meydana
getirilmeye baglandi. Bu tiriinlerden 6zellikle siir, eski Tiirk gelenegine uygun bir sekilde kopuz
esliginde sdyleniyordu. Yine gezgin halk sairleri ve ozanlar da Anadolu’daki birgok yeri gezmek
suretiyle bu siirleri saz esliginde icrd ediyorlardi. Onceleri halk miizigi ve ilahiler birlikte
sOylenirken, Tiirk misikisinde beste formunun ortaya ¢ikmasi, siirlerin dini ve 12 dini seklinde
birbirinden ayrilmaya baslamasi sonucunda dini misiki formlar1 da yavasg yavas belirmeye
basladi. (Kopriili, 1976).

Yukarida 6zetlemeye calistigimiz tasavvuf ve tarikat geleneginden dini misikiye en fazla
katkis1 olan tarikat hi¢ siiphesiz Mevleviliktir. Mevlana bilindigi gibi sadece bir mutasavvif
degildi. O, ayn1 zamanda ask’1, masiki’yi ve sema’y1 da diigiincelerinin igerisine mezcederek ¢ok
yonlii bir diislince alanina imkan saglamistir. Zira eserlerinde rebab ve neyden bahsetmis, bizzat
kendisi sema yapmustir. (Onder, Tarih yok). Misikiye en fazla énem veren tarikatlarin baginda
gelen Mevlevilikte, dini musikimizin en 6nemli formlarindan biri olan “Mevlevi ayini’nin
bulunmasi da bunun en biiyiik gostergelerindendir. Misikinin aktif bir sekilde icra edildigi ayinde
onceleri, ney, rebab, kudiim gibi sazlar bulunurken sonraki donemlerde kanun, tanbur gibi
sazlarda eklenerek calgi gesitliligi arttirilmigtir.

Mevleviligi Mevlana’dan sonra kurumsal bir hale getiren oglu Sultan Veled, ayn1 zamanda
iyi bir misikiginas olup zamanin énemli hocalarindan musiki dersi almistir. Cesitli eserleri de
bulunan Sultan Veled ayni zamanda rebab ¢algisini da icra etmekteydi. (Yazici, 1979). Sultan
Veled, babasinin 6liimiinden sonra, Mevlevi Ayini adi verilen bir gesit zikir ve bunun yanminda
“edebiyat, musiki, raks ve tasavvuf”’ unsurlarmin yogun bir sekilde bulundugu “Mevlevilik”
tarikatin1 kurmustur. Ayn1 zamanda kendisi de gesitli besteler yaparak bu alana katki sunmustur.
Onun yaptig1 besteleri su sekilde siralayabiliriz: “Acem Devri” makamindaki pesrev, usulii yiirik
semai, makami “Irak” olan saz semaisi ve “Segah” makaminda Niyaz Ayini. (Akdogan, 2008).

Anadolu topraklarinda XIII. asrin sonlarinda tasavvuf alaninda ortaya ¢ikmis bir bagka
onemli sahsiyet Haci Bektas-1 Veli olmustur. Haci Bektas-1 Veli Mevlana gibi Horasan
bolgesinden Anadolu’ya gelmis ve Anadolu’daki Tiirk halkinin manevi hayatina 6nemli katkilar
sunmus zatlardan biridir. Kendisine nispet edilen Bektasilik adli tarikatinda saza biiyiikk 6nem
verilmis ve Bektdsi ayinlerinde saz her daim bulundurulmustur. (Ergun, 1942). Bektasi
tekkelerinde icra edilen bu misiki, halk miizigine olan yakinlig1 ile dikkat ¢gekmistir. Tekkelerde
icrd edilen en dnemli dini miisiki formu “Bektasi nefesler” dir. Bir nevi tarikatin ilahisi sayilan
bu tiir, Hz. Ali’yi ve onun sahsinda ehli beyti konu alan eserlerdir. Nasil ki Mevlevilerde ayin 6n
plana ¢ikmigsa Bektasilerde de tiirkiilere benzerligiyle dikkat ¢eken nefesler 6n plana ¢ikmustir.
Bektasi ayinlerinde, oncelikle Kur’an-1 Kerim ve salat-u selamlar okunmakta, daha sonra basta
Hz. Ali olmak iizere ehl-i beyt saygiyla anilmaktadir. (Yekta, 1933).

Anadolu topraklarinda bu iki 6nemli tarikatin disinda Kadiri, Celveti ve Giilseni tarikatlari
tarafindan icra edilen ve adina “savt” denilen dini misiki formu bulunmaktaydi. Daha ¢ok cami
musikisi formlarindan tesbih’e benzeyen bu form tekkelerde zikir sirasinda terenniim edilen kisa
ciimleciklerden miitesekkildi. (Oztuna, 1976).
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Anadolu topraklarinda, kadim Tiirk msikisi gelenegine dayanan miisiki birikimi 6zellikle
XIV. asirdan itibaren islam dininden kaynakli spesifik olarak “Tiirk Din Misikisi” seklinde
adlandirilmaya baslandi. Bunun etkilerini yukaridaki bilgiler 1s181inda su sekilde siralayabiliriz:
Hoca Ahmet Yesevi’nin edebi alanda Isldam dinine katkilarinin yaninda misikiye hosgoriilii
davranmasi hatta msikisinas miiritlerini Anadolu’ya gondermesi. Keza Yunus Emre’nin edebi
olarak siirlerinde dini 6gelere yer vermesi ve bu siirlerin de bestelenmek suretiyle dini miisiki
repertuarinda yer almasi. Mevlana, Sultan Veled, Haci Bektag-1 Veli gibi mutasavvif
sahsiyetlerin, masiklyi tarikatlarinda aktif bir sekilde kullanarak bu ilmin sevilmesine ve
yayilmasina katki sunmalari. Bunlarin yaninda msik1 ilminin nazari alanda devamliligina biiyiik
katkilar sunan Farabi, Ibn Sini, Safiyiiddin Urmevi ve Nihayet Abdulkadir Meragi’nin
calismalar1. Saydigimiz biitiin bu isimler sayesinde Tiirk miisikisinin en verimli dénemleri XI. ve
XVI. asirlar olmustur. (Atasoy, 1993).

Osmanli Devleti’nin kurulus asamasi yukarida soziinii ettig§imiz bu verimli donemlere
tesadiif ettiginden Osmanli Devleti gerek halk nezdinde gerekse padisahlar ve diger devlet ricali
nezdinde masikiye gerekli ehemmiyeti ve destegi vermistir. Zira Osmanlinin kurulusundan
itibaren ilme ve sanata olan destek artarak devam ettirilmistir. Ozellikle sultan II. Murad’tan
itibaren s6z konusu bu destek ¢ok bariz bir sekilde goriilmektedir. (Oztuna, 1976).

Yukarida 6zetlemeye calistigimiz gelismeleri agmaya calisirsak, XIII. asirdan itibaren
Azerbaycan bolgesinin Urmiye sehrinden olan Azeri tiirkii Safiyuddin Urmevi ismi 6n plana
ciktigimi gérmekteyiz. Hemen hemen biitiin kaynaklar, Tirk masikisi nazariyatinin Urmevi
tarafindan kuruldugu ve saglam temeller iizere insa edildigi konusunda hemfikirdirler. Zira o,
Tiirk masikisinin gliniimiize kadar saglam bir sekilde gelmesi i¢in masikiyi bilimsel olarak bir
teknige ve sisteme dayandirmistir. Urmevi’nin, misikiyle ilgili es-Serefiyye, Kitabu’l-Edvar adli
eserleri ile giiniimiize 1 tanesi ulasmis 130’a yakin bestesi bulunmaktadir. Yine Urmevi ile cagdas
olan Kutbettin Sirazi (1236-1311) “Diirretii’t-Ta¢” adli eserinde mdsiki ilmine de bir bolim
ayrrmustir. (Ozalp, 1986). 1. Murad zamaninda sultanin emriyle Ahmedoglu Siikrulllah’a (1388-
1470) Urmevi'nin Kitabu’l-Edvar’1 terciime ettirilmistir. Terceme-i Kitabu’l-Edvar adinda
nesredilen eserde birtakim eklemeler ve ¢ikarmalar da yapilmustir. (Uzungarsili, 1975). Yine
Osmanli topraklarinda misiki adina onemli sayilan g¢alismalardan biri Fethullah Sirvani’nin
(1417-1486), igerigini genis tuttugu ve oldukga sistemli bir sekilde yazmis oldugu Mecelletun
fi’l-Mdsika adli eseridir. (Akdogan, 1999).

Anadolu topraklarinda Anadolu Selguklularmin devami ve Tiirk kiiltiiriiniin varisi sayilan
Osmanli Devleti’nin eliyle yukarida saydigimiz gelismeler 15181nda Tiirk musikisi 6zellikle XIV.
ve XV. asirlardan itibaren hizla yayilmaya baslamistir. Bu donemde Abdiilkadir Meragi gibi
bliyiik bir bestekar, iyi bir nazariyatgi, iyi bir udi ve sazende yetismistir. O, Tiirk Misikisinin
sekillenmesine, yeni bir uslipla icrd edilmesine, ilmi olarak yeniden diizenlenmesine katki
Meragi, ayn1 zamanda Tiirk masikisinde Klasik ekoliin mimar1 sayilan biiyiik bir istat olarak
degerlendirilmistir. Bununla birlikte o, klasik masiki ile birlikte ve halk musikisini de ele almig
bu iki tiirii birbirine yakinlastirmaya calismistir. (Ozalp, 1986).

Tiirk msikisinin sistemlesmesinde ve Anadolu’da yayginlasip yerlesmesinde en biiyiik
paya sahip olan Abdiilkadir Meragi’nin miisiki ilmiyle ilgili pek ¢ok eseri bulunmaktadir. Onun
nazari alanda misiki tarihine gegen bu 6nemli eserlerini soyle siralayabiliriz: Kenzii’l-Elhan,
Camiii’l-Elhan, Makasidii’l-Elhan, Kitabii’l-edvar, Serhii’l-Kitabii’l-Edvar, Fevaid-i Asere,
Zikr’tiin-Negam ve Ustliha. Bu eserlerle birlikte bazi masiki aletleri icat ettigi, degisik makam ve
ustllerde “Kar, Beste, Nakis Beste, Nakis Yiiriik Semai, Sengin Semai, Aksak Semai olmak iizere
bircok beste yapmustir. (Ozalp, 1986). Abdiilkadir Meragi’yi takip eden &nemli isimleri su sekilde
siralayabiliriz. Fethullah Sirvani (1417-1486), Ladikli Mehmet Celebi (6. 1500?), sehzade Korkut
(1467-1513). (Uzungarsili, 1975) ve daha sonraki donemlerde 6nemli etkiler birakan pek ¢ok isim
mevcuttur. Bu isimlerin hepsini burada zikretmek ¢alismamizin kapsamini asacagindan burada
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sadece sirastyla donem donem ve Ozellikle Tiirk misikisinin dini musiki alaninda taninmig
isimlerini zikretmeye ¢alisacagiz.

XVL. Yiizyilda, Osmanli Tirkliigii iginde dort biiyiik bestekarin yetistigini goriiyoruz. Bu
bestekarlarin kimi saz, kimi de s6z eseri bestekaridir. Bu isimlerden bazilari, Seyh Abdulali,
Nefiri Behram Aga (- 1560?), elimizde ii¢ bestesi bulunan Hasan Can Celebi (1490? - 1567), Gazi
Giray Han (1554- 1607)’dir. Bu donemde ayni zamanda birgok Mevlevi ayini bestelenmistir.
(Oztuna, 1976).

XVIL. yiizyilda Tiirk cografyasi, siyasi alanda duraklama dénemini yasiyor olsa da misiki
alaninda tekAmiil seviyesinin en iistlere ¢ikt1g1 bir ddnem olmustur. Ozellikle Sultan IV. Mehmed,
misiklyi ve misikisinaslar1 himaye etmistir. Onun, uzun yillar tahtta kalmasi hasebiyle masiki
bu yillarda 6nemli bir gelisme kaydetmistir. Bu donemde hem dini hem de din dis1 musiki
alaninda saheser diyebilecegimiz masiki eserleri bestelenmis, bu besteleri yapan 6énemli isimler
yetigmistir. Bu asirda Tiirk-Islam cografyasmin énemli merkezlerinde ilim ve sanat merkezleri
kurulmustur. Bu merkezlerin basinda ayn1 zamanda Osmanli Devleti’ne baskentlik yapan ve
onemli bir kiiltiir-sanat merkezi olan Istanbul gelmekteydi. (Ergun, 1942).

XVII. asir dinl miisikimizin 6nemli bir gelisme ortaya koydugu bir déonem olmustur. Bu
donemde hem cami misikisinde hem de tekke misikisinde kayda deger gelismeler olmus ve
onemli muisikisinaslar yetismistir. (Ergun, 1942). Abdulkadir Meragi’den sonra o6zellikle dini

musikide 6nemli bir yere sahip olan isimler sunlardir:

Buhirizade Mustafa Itri Efendi (1640- 1712): Itr1 her tiirlii eser bestelemistir. Dini ve din
dis1 alanda erisilmezdir. HAlA biitiin Islim Aleminin cAmilerinde okunan Segih Tekbir’ini
biliyoruz. Giinlimiize kirk kadar eseri gelmistir.

Hatip Zakiri Hasan Efendi (1550- 1623): Cami musikisini gelistirerek ihya etmistir. Cesitli
makamlarda besteledigi Salat’lari, Temcid ve Miinacat ile Mersiye’si en degerli eserleridir.
(Kaplan, 1991).

Bu yiizyilda bu iki 6nemli ismin yaninda 6zellikle dini musikimizin gelismesine katki
saglayan isimleri sOyle siralayabilirizz Comlekcizade Recep Celebi (6. 1692), Enderlni
Hiimayun’da (bir nevi bugiiniin Devlet Konservatuari) ¢ok iyi bir sekilde muisikiyi ve dogu
dillerini 6grenen Dimitri Kantemir (1673-1723), Serif Celebi (?), Muzaffer mahlasi ile taninan
Saatci Mustafa Efendi, Solakzade (Mehmet Hemdemi Celebi) (6. 1657), Dervis Ali Sirugani (0.
1714), Kiigiik Imam denilen Mehmet Efendi (6. 1674), Kocek/Klicek Mustafa Dede (6. 1684),
Seyit Nuh (6.1714), Aziz Mahmut Hiidayi (1543- 1628), Hafiz Kumral, Benli Hasan Aga (1607-
1662), Ama Kadri Celebi ( 6.1650), Sestari Murat Aga (1610- 1673), Hatipzade Osman Efendi,
Nane Ahmet Celebi, Hafiz Post (1630- 1694), Hafiz Komiir, Tas¢izdde Recep Celebi, Aheni
Mehmet, Kudiimzen Dervig Ali’yi sayabiliriz. Ayrica bestekdr olan padisahlar arasinda II.
Mustafa (1680-1739) ve IV. Murad’da (1612-1640) bu donemin iyi miizisyenleridir. (Kaplan,
1991).

XVIII. asirda misikimiz tabii seyrini devam ettirerek kiiltiirel agidan daha fazla dikkat
¢cikmistir. Bu asirda Osmanli sultanlari 1. Mustafa ve I1I. Ahmed’in (1673-1736) yazmis olduklari
bazi ilahiler bestelenmis ve tekkelerde icra edilmistir. Yine bu donemde sultan III. Selim (1761-
1808) kendisinin ortaya ¢ikardig1 yeni bazi makamlarla beste yapmistir. Bununla birlikte sultan
Selim Hamparsum Limonciyan (1758-1839)’dan gegtigimiz asra kadar kullanilmig olan yeni bir
nota yazmasini istemistir. “Hamparsum Notas1” adi verilen bu nota yazisi gegen asra kadar
bestekarlarca kullanilmistir. Ayni sekilde sultan II1. Selim, Abdiilbaki Nasir Dede (1765-1820)’ye
“Ebced Notas1” adiyla bir miisiki notasi yaptirmistir. (Ergun, 1942).

Bu asirda 6zellikle dini miisiki alaninda asagida zikrettigimiz biiyiik bestekarlar yetigmistir.
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Kutbun Nayi Osman Dede (16527 - 1730): Misiki bilgini, dini eserler bestekar1 ve neyzen.
En biiyiik eserlerinden biri de Miraciye adli eseri dini musikide saheser olarak nitelendirilen
onemli bir eserdir.

Ali Nutki Dede (1762- 1804): sevk-u Tarab bir Mevlevi ayini vardir.
Gevrekzade Hafiz Hasan Efendi (1727- 1801).

Sultan III. Selim: Dini masikimizde Ayin, Durak, Naat, bunun yaninda Kar, Beste, Semai,
Sarki, Kdcekge, Pesrev ve Saz Eserleri bestelemistir. Onun altmis dort kadar bestesi bugiin
elimizdedir.

Seyhiilislam Mehmet Esad Efendi (1685- 1753). (Oztuna, 1976).

XIX. asirda Abdulkadir Meragi ve Buhtirizdde Itri’den sonra gelen, dini ve 14 dini
dedigimiz dini olmayan hemen hemen her formda eser besteleyen Hammamizade Ismail Dede
Efendi (1778-1846) 6nemli bir simadir. Yine Dellalzade Ismail Efendi (1797- 1869), Dede
Efendinin en dnemli 6grencilerinden, Klasik Tiirk Musikisi alaninda donemin Dede’den sonraki

AAAAA

AAAAA

giiniimiize iki yiize yakini ulasabilmistir. Yine onemli isimlerden biri olan Hac1 Arif Bey, biiyiik
sarki bestekarimiz olup, Sevki Bey’in hocasidir. Binden fazla bestesi bulunmaktadir. Bunlardan
yaklasik iki yiiz kadar eseri glinlimiize ulagsmistir. (Oztuna, 1976).

Bu donemde bestekar olarak ismi zikredilebilecek diger misikisinaslar: Numan Aga, Sakir
Aga, Medeni Aziz Efendi, Hiiseyin Fahrettin Dede, Hacit Faik Bey, Hasim Bey, Latif Aga,
Mahmut Celalettin Pasa, Eyytibi Mehmet Bey, Kazasker Mustafa Izzet, Nevres Pasa, Tanbri
Kiiciik Osman Bey, Rifat Bey, Tahir Aga, Haci Sadullah Aga, Abdulbaki Nasir Dede, Sultan II.
Mahmut, Abdiirrahim Kiinhi Dede, Zeki Mehmet Aga, Suyolcuzade Salih, Sultan Abdiilaziz,
Neyzen Salim Bey, Neyzen Yusuf Pasa, Sevki Bey, Endertni Ali Bey, Nuri Seyda Bey, Neyzen
Aziz Dede. (Akdogan, 2008).

XX. ylizyilda Tiirkiye’de her alanda oldugu gibi miisikimiz de batilagmanin etkisine girmis
ve olumsuz bir sekilde etkilenmistir. Tabiri caizse livey evlat muamelesi gormiistiir. Her ne kadar
bu yiizyilin ikinci yarisinda Rauf Yekta Bey, Suphi Ezgi ve Hiiseyin Sadettin Arel’in Tiirk
miizigini yeni nesile tanitma ve yasatma c¢abalar1 olmussa da bu caba kismen gergeklesmis,
istenilen seviyeye ulagilamamigtir. Yani cumhuriyet sonrasi donemde Tiirk masikisi, 6zellikle
XIII. ylzyildan XIX. yiizyila kadar siiregelen o sdsali doneminden uzak bir sekilde devam
ettirilmeye ¢alisilmigtir. (Tanrikorur, 1994).

Bununla birlikte XX. ylizyilda bu kdkli miras1 devam ettirmeye ¢alisan dnemli isimler de
olmustur. Tiirk musikisine vermis olduklar1 katkidan dolayr bu 6nemli isimleri de burada
zikretmek istiyoruz. S6z konusu isimleri sdyle siralayabiliriz.

Tanbiri Cemil Bey, Ismail hakki Bey, Rahmi Bey, Bimen Sen, Suphi Ziya Ozbekkan,
Refik Fersan, Semsettin Ziya bey, Santlri Ethem Efendi, Leyla Saz, Endertini Hafiz Hiisnii, Hac1
Kirami Efendi, Ziya Pasa, Sekerci Hafiz Cemil, Hafiz Osman, Ahmet Mithat Efendi, Ziya Bey,
Rauf Yekta Bey, Dr. Suphi Ezgi, H. Sadettin Arel, Bestenigar Ziya Bey, Seyfettin Osmanoglu,
Abdiilkadir Tére, Neyzen Emin Dede, Bebekli Refik Talat Bey, Musa Siireyya Bey, Udi Nevres
Bey, Fahri Kopuz, Muhlis Sabahattin, Serif Muhittin Targan, Cevdet Cagla, Selahattin Pinar,
Sadettin Kaynak, Zeki Arif Ataergin, Hasan Fehmi Mutel, Miinir Nurettin Selguk, Yesari Asim
Arsoy, Kemal Batanay, Mesut Cemil Tel, ismail Baha Siirelsan (Rona, 1960). Ve diger akla
gelebilecek olanlar.
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SONUC

Binlerce yillik koklii bir ge¢mise sahip olan Tiirk kiiltiiri, Orta Asya bozkirlarindan
diinyanin pek ¢ok bolgesine yayilmistir. Bu siire zarfinda birgok devlet kuran Tiirkler, tarihin ve
medeniyetin ilerlemesine paralel kendi kiiltiirlerini de gelistirmislerdir. Bununla birlikte
fethettikleri ya da komsu olduklari medeniyetlerin kiiltiirlerinden de yararlanmiglardir. Cok genis
bir kiiltiir yelpazesine sahip olan Tiirklerin bu yelpazede en dikkat ¢ekici yonleri kiiltiire ve sanata
bunlarin iginden de misikiye biiyiikk énem vermeleri olmugtur. Tiirklerin gerek Islim 6ncesi
gerekse Islam sonrasi yasantilarinda maisiki 6nemli bir yer teskil ederdi. IslAm 6ncesi dénemde
din adamlarinin eliyle hayatlarina dahil ettikleri misiki, islim sonras1 dénemde de din ile birlikte
bir sekilde hayatlarinin merkezinde yer almistir.

Islam sonras1 dénemde Orta Asya’dan baska bolgelere gog eden Tiirklerin gog ettigi en
onemli bolgelerden biri de Anadolu topraklar1 olmustur. Ozellikle Anadolu Selguklular1 ve
Osmanlilar eliyle bu bolgeyi yurt edinen Tiirkler, bircok gelenekleri gibi msiki geleneklerini de
buraya tagimiglardir. Sirtin1 Orta Asya’dan getirilen kokli musiki gelenegine dayayan Tiirk
misikisi, Ozellikle Safiyuddin Urmevi ve Abdulkadir Meragi’nin actifi ve baska birgok
misikisinas ilim adaminin devam ettirdigi yolda Anadolu topraklarinda yayilmaya baglamistir.
Bunlarin yaninda Islam dininin de etkisiyle birgok tarikatin bu alanla ilgili ¢alismalar1 misikinin
din dis1 alanla birlikte dini alanda da yayilmasina yardimci olmustur. Yukarida s6zii gecen kisi ve
kurumlarin musiki ilmini hem nazari hem de ameli olarak rahat bir sekilde icra etmelerine ve
yayilmasina vesile olmalarina Anadolu’da kurulan Anadolu Selguklulart Devleti ve Osmanlt
Devleti gibi iki bilyiik Tiirk devletinin her alanda katkisini ve destegini de unutmamak gerekir.
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