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TURK SINEMASINDA MINYATUR SANATININ SEVMEK ZAMANI, 7 KOCALI
HURMUZ VE KAMBUR FiLMLERI UZERINE YANSIMASI VE ANLATI YAPISINA
ETKIiSi

Buket AKDEMIR DIiLEK'

oz

Bu calismada, kiiltlirel anlati 6gelerinden ve geleneksel Tiirk sanatlarindan biri olan minyatiir sanatinin Tiirk
Sinemasinda buldugu yer ve konum Metin Erksan’in senaryosunu yazip yonetmenligini yaptig1 Sevimek Zamani
(1965), Ayse Sasa’nin yazip Atif Yilmaz’in yonetmenligini yaptig1 7 Kocali Hiirmiiz (1971) ve Atf Yilmaz’in
yonetmenligini yaptigt Kambur (1973) filmleri lizerinden incelenmistir. Anlati ¢atisi altinda yapilan bu ¢alismada
oncelikle geleneksel Tiirk sanati kavrami agiklanmistir. Bu incelemenin ardindan film analizlerini anlasilir kilmak
amaciyla minyatiir sanatinin gelisim siireci ve 6zellikleri ayritili bir sekilde anlatilmistir. Yukarida belirtilen ve
caligmada 6rneklem olarak secilen Sevmek Zamani, 7 Kocali Hiirmiiz ve Kambur filmleri betimsel analiz yontemi
aracilif ile analiz edilmistir. Minyatiir sanatinin belli basli temel 6zelliklerinin ismi gegen filmlerdeki yansimasina
bakilmig, minyatiiriin filmin anlat1 yapisini nasil etkiledigi ortaya koyulmaya calisilmistir. Farkli alanlardaki anlati
cesitlerinin nasil bir araya geldigine/ birlestiine ve bu birlesimin nasil bir icerik olarak karsimiza g¢iktigina
bakilmugtir. Tki farkli sanat olan sinema ve minyatiiriin anlat1 olarak i¢ ice gecmesi ve film igindeki anlatiy1 ne
sekilde yonlendirdigi tespit edilmeye ¢aligilmistir.
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REFLECTION OF MINIATURE ART IN TURKISH CINEMA ON THE MOVIES
SEVMEK ZAMANI, 7 KOCALI HURMUZ AND KAMBUR AND ITS EFFECT ON
THE NARRATIVE STRUCTURE

Buket AKDEMIR DILEK'
ABSTRACT

The place and position of art, which is one of these artistic, cultural narratives and traditional Turkish arts, found
in Turkish Cinema in Sevmek Zamani (1965), written and directed by Metin Erksan, 7 Kocali Hiirmiiz (1971),
written by Ayse Sasa and directed by Atif Yilmaz and Kambur (1973), directed by Atif Yilmaz. In this study,
which is carried out under the umbrella of narrative, firstly the concept of traditional Turkish art is explained. After
this review, the development process and features of miniature art are explained in detail to make film analyses
understandable. This study analyses the films named Sevmek Zamani, 7 Kocali Hiirmiiz and Kambur, mentioned
above and selected as samples in the study, through the content analysis method. This study examines the reflection
of the main features of the miniature art in the mentioned films, and tries to reveal how the miniature affects the
narrative structure of the film. It looks at how narrative types in different fields come together/combine and what
kind of content this combination emerges. It also tries to determine that the two different arts, cinema, and
miniature, are intertwined as narrative and how it directs the narrative in the film.
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1. GiRiS

G. Prince, Anlatibilim adli kitabinda, Latince granus (bilme) sdzciiglinden gelen anlatinin bilgi oldugunu ve
eylemle birlikte olaylar1 anlamlandirmay1 sagladigini belirtmektedir (Prince, 1982). Anlat1 bilimi Bati’da uzun
siire diigliniilen ve tartigilan bir kavram ve c¢aligma alanidir. Bu bilim, anlatinin oldugu metinlerin belirli bir
diizende incelenmesi ve buna bagli olarak kavramlarin ve bilimlerin ortaya ¢ikmasimi amaglayan bir disiplin
anlayigidir. Ozellikle anlat1 kavrami gegmis dénemlerde iilkemizde edebiyat sanati igerisinde roman ve hikaye gibi
kurmaca metinlerde kullanilmaktadir. Anlati kavramini bu kadar kisith alanda kullaniyor olma problemi
terminolojik olarak bu kavrami yeterince acik bir sekilde ifade etmekte zorlaniyor olmamizdan
kaynaklanmaktadir. Kavram olarak anlat1 genellikle insan iligkilerine bagli degerlendirilmekte ve bu noktada
kurmaca anlatilarin igerisine yerlestirilmektedir (Demir, 1992, s. 23). Arif Can Gilingdr “Filmde Anlati Yapisi”
adli caligmasinda anlati kurami tizerinden bir agiklamaya gitmektedir. Anlat1 kuraminda 6ykii ve sdylem arasindaki
ayrima dikkat ¢ekerek bir hikayesi olan herhangi bir seyin anlati olabilecegini belirterek anlati kuraminin karmasik
bir yapida oldugu ve keskin bir tanimlamanin yapilmasiin zorlugu iizerinde durmaktadir. Ayrica kavramin
tanimlanmasinin kuramcilar arasinda degisiklik gosterdigini belirtmektedir (2022, s. 13). Anlat1 bilimin 6nemli
temsilcilerinden biri olan Gerard Genet “Anlatinin Soylemi” isimli kitabinda kavrami detayli olarak incelemistir.
Genet, anlat1 kavraminin anlat: bildirimi, bir olay veya olaylar dizisini anlatma eylemini gergeklestiren sozlii veya
yazili soylem oldugunu belirterek anlatinin sdylemini anlatma eylemi igerisine dahil etmektedir. Bir ya da daha
fazla olay1 anlatmayi1 hedefleyen anlat1 dil tarafindan iiretilmektedir (2020, s. 225-228). Manfred Jahn ise anlati
kavramin1 “iginde karakterlerin yer aldigi olay dizgesi i¢inde karakterlerin hem sebep hem de basindan gegen
olaylar dizisini sunan bir bildirigim bigimi” olarak tanimlamaktadir. Anlatinin tarihgesine bakildiginda oncelikle
anlatinin ne oldugu ile alakali yaklagimlardan kisaca bahsetmek gerekmektedir. Sadece sozlii bigimde aktarilan
metinleri anlatan yaklagim ve 0ykii anlatan her tiirlii metni anlat1 olarak kabul eden yaklasim olarak iki temelde
toplanmaktadir. Bu yaklagima gore roman, hikaye, siir anlatisi, oyun, film ve opera gibi senaryo da bir anlati
tiriidiir (2012, s. 48-51).

Anlatiin tarihsel gelisim siireci anlat1 bilim yaklasimlarinin sekillenmesiyle dogrudan iliskilidir. Anlati kavrami
denildiginde ilk olarak roman, 6ykii, masal vs. edebi eserlerdeki anlatilar akla gelmektedir. Fakat anlati kavrami
anlatmak eylemiyle dogrudan iligkili oldugu i¢in “anlatilar her yerdedir, sadece romanda degil, tarihi bir yazida
da vardw”. Terimin kavramsal kdkeni Platon ve Aristo’ya kadar gitmektedir. Antik Yunan’dan baslayip 1960’11
yillarda bir disiplin haline gelen anlati bilim farkli kisiler tarafindan belirli donemlere boliinmektedir
(Derviscemaloglu, 2014, s. 15-46). Jahn; Anlat1 bilim kavramiin giinlimiizde psikanalitik anlatibilimi”, “tarih
yazimina dayali anlatibilimi”, “miimkiin diinyalarin anlatibilimi”, “hukuki anlatibilimi”, “feminist anlatibilimi”,
“cinsiyet arastirmalart anlatibilimi”, “bilissel anlatibilimi”, “dogal anlatibilimi”, “postmodernist anlatibilimi”,
“sozbilimsel anlatibilimi”, “kiiltiir arastirmalary anlatibilimi”, “tiirler otesi anlatibilimi”, “siyasal anlatibilimi”
ve “psiko-anlatibilimi” vb. bagliklarini igerdigini belirtmektedir (2012, s. 10). Dervis¢iogul ise anlati bilim
kavramim Baglamct, Tematik ve Ideolojik Yaklagimlar, Anlatibilimin Edimbilim/Pragmatik, Retorik ve Etikle Iigili
Cesitleri, Anlatibilimin Bilissel ve Alimlama Teorisi Odakli Cegitleri, Anlatibilime Dilbilimsel Yaklasimlar ve
Katkilar, Felsefi Anlati Teorileri, Anlatibilimin Tiirlerarasi ve Medyalararast Cesitleri olarak simiflandirmaktadir
(2014, s. 35). Anlat1 bilim sadece yazinsal ve sozlii metinleri igerisine almamaktadir. Bir 6nceki paragrafta
Jahn’nin da belirttigi gibi gorsel anlatilar da anlat1 bilimi igerisinde yer almaktadir. Anlat1 bir yoniiyle sdylemi
icerisinde barindirmaktadir. Bu yoniiyle anlat1 ve sdylem birbirinden bagimsiz diisiiniilmeyecek iki kavramdir. Bu
noktada roman, hikaye, oyun vb. yazinsal metinleri ve sozlii edebiyattan giinlimiize kadar gelen efsane, masal, fabl
gibi eserleri anlat1 igerisine dahil edebiliyorsak resim, film, tiyatro gibi eserleri de gorsel anlat1 iiriinleri olarak
kabul etmemiz gerektigidir. Sanat¢ilar farkli araclar ile kendi diinyalarinda mesele haline getirdigi her tiirlii olguyu
kendi stizgecinden gegirerek tercih ettigi arag ile aktarabilmektedir.

Anlat1; bir anlam olusturmak ve bu anlam biitiiniiniin bir bagkasiyla paylasilmasi olarak tanimlanmaktadir. Bir
olus, olgu ve olayin anlati olabilmesi i¢in kigiye bir sey anlatmasi gerekmektedir. Anlatinin belli 6zellikleri vardir.
Anlatinin bir biitlind, sinir1, mecrasi ve anlami olmalidir. Her anlatilan seyin bir bast ve sonu vardir yani sinirhidir.
I¢inde bir mesaj barindirir. Ayrica anlatilar toplumdan topluma degisiklik gostermektedir. Anadolu cografyasinda
bir¢ok farkli geleneksel Tiirk sanat1 anlati aract olarak kullanilmigtir. Destan, minyatiir, hat, ebru ve daha bir¢cok
geleneksel Tiirk sanat1 yasadigimiz cografya ve kiiltiirel birikimlerin paralelinde 6zellikle Islamiyet’in de etkisi ile
kendine has bir anlat1 tarzi olusturmustur. Her topumun ayr1 bir anlat1 yapisi vardir ve bu sdzlii ve yazili gelenegin
devami olup en eski iletisim aracidir. A¢ik anlatidan kapali anlatiya, kurmaca anlatidan kurmaca olmayan anlatiya,
geleneksel anlatidan modern anlatiya birgok anlati ¢esidi ve kullanildigi mecra vardir. Sinemada anlati kavrami
dendiginde anlatic1 olarak anlatic1 ses veya dig ses karsimiza ¢ikmaktadir. Sinemasal anlatida ise tercih edilen iki
farkli anlat1 tiirii vardir. Bu iki sinemasal anlati tiirii klasik anlati ve modern anlatidir. Tanimlamalardan
anlagilacag lizere giinliik hayatin olagan akisinda, bircok eserde ve bireylerin {irettigi iirlinlerin i¢inde anlati
bulunmaktadir. Anlati kavrami, insanlik tarihi boyunca var olmus ve toplumlarin i¢inde her zaman yer almistir.
Bu nedenle anlati, insanlarin hikayelerini anlatma ihtiyacindan dogmus ve gelismistir. Kiiltiirden kiiltiire farklilik
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gosteren anlatilar ve anlati metinleri farkli mecralarda kendine yer bulmaktadir. Bu noktada Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 da kiiltiirden dine, ekonominden tarihe bir¢ok 0Ozelligi igerisinde barindirarak anlati yapisim
olusturmaktadir.

Anlattyr sinema filmi ornekleri iizerinden inceleyen bu c¢alismada sinema anlatisindan kisaca bahsetmek
gerekmektedir. Sinema anlatis1 temel olarak “klasik anlat1” ve “modern anlat1” olarak ikiye ayrilmaktadir. Klasik
anlat1 Hollywood tipi anlati1 olarak gegmektedir. Film girig, gelis ve sonu¢ bdliimiinden olusur. Girig boliimiinde
olaylar biitiin siradanligi ile verilirken kahramanlar bir sorun, ¢atisma ile karsilagir. Gelisme boliimiinde bu ¢atisma
gosterilir. Sonu¢ boliimiinde bu c¢atisma sonuca baglanir ve kahramanlar giris boliimiindeki klasik, sakin
yasantilarina geri donerler. Klasik anlatinin en énemli 6zelligi seyircinin kahramanla &zdeslesmesidir. 1zleyici
kahramanda kendinden bir parca bulur ve filmden dogrudan etkilenir. Klasik anlat1 boliimleri her zaman ayni sira
ile yani paralel bir sekilde ilerler. Modern anlati ise giris, gelis ve sonug gibi keskin hatlarla ayrilmis bolimlerden
olusmaz. Hikaye baslangigtan sonuca farkli inis cikislar ile salnir. izleyiciler kahramanla 6zdeslesmez, izleyici
film izlediginin farkindadir. Hatta kimi yonetmen 6zdeslemeyi kesin olarak dnlemek i¢in bu durumu izleyiciye
farkli yolla hissettirir. Filmin konusu sonuca baglanmadan da film bitebilir. Yani film a¢ik bitmeye uygundur.
Genel olarak bakildiginda modern anlati agik bitim anlati ile benzer 6zellikler tasirken, klasik anlat1 da kapal
bi¢im anlatt &zelliklerini tasimaktadir. Ayrica yalnizca seslerle degil 6ykii, senaryo, ses ve goriintii araciligr ile
anlatilmak istenilen izleyiciye aktarilabilmektedir.

Tiirk Sinemasinda Minyatiir Sanatinin Sevmek Zamani, 7 Kocali Hiirmiiz Ve Kambur Filmleri Uzerine Yansimast
Ve Anlati Yapisina Etkisi isimli bu ¢alismada minyatiir sanatinin ne sekilde temsil edildigini film 6rnekleri
iizerinden gostermek amacglanmistir. En 6nemli anlat1 araclarindan biri olan sinemanin geleneksel Tiirk sanati olan
minyatiir ile nasil harmanlandigini1 bi¢imsel olarak gostermek ¢aligmanin hedeflerinden biridir. Calismanin ikinci
hedefi ise Tiirk sinemasinin dnemli bir dénemi olan Yesilgam doneminde on plana ¢ikmis yonetmenlerin ulusal
sinema hareketi baglaminda minyatiir sanatin1 kullanarak nasil bir anlat1 yapisi gelistirdigini ortaya koymaktir. Bu
hedefler dogrultusunda Sevmek Zamani, 7 Kocali Hiirmiiz ve Kambur filmlerinin 6rneklem olarak tercih
edilmesinin nedeni; yerli bir sinema inga etmeyi mesele haline getiren ve ulusal sinema hareketi icerisinde
degerlendirilen Metin Erksan ve Atif Yilmaz’in minyatiir sanatin1 ismi gegen filmlerde anlati araci olarak tercih
etmesidir.

2. YONTEM

Bu c¢alismada, Sevmmek Zamani, 7 Kocali Hiirmiiz ve Kambur filmleri betimsel analiz yontemi kullanilarak
incelenmektedir. Betimsel analiz yontemi; farkli veri toplama yontemleri sonucunda ulasilan bilgilerin, 6ncesinde
belirlenen temalara gére 6zetlenip yorumlamasina verilen isimdir. Bu yontem sonucunda elde edilen veriler ile
okuyucu ve izleyiciye dzet bir ¢ergeve olusturulmaktadir (Yildirim & Simsek, 2003, s. 143-145). Betimsel analiz
yontemi dort asama ile gerceklesmektedir. Ilk asama kavramsal gergeve dogrultusunda verileri toplamak ve analiz
etmektir. Bu dogrultuda verilerin hangi kavramlar dogrultusunda analiz edilecegi ve yorumlanacagina karar
verilmektedir. Tkinci asama verilerin okunup diizenlenmesidir. Bu asamada veri y1gin1 ayiklanarak anlamli bir
sekilde bir araya getirilmektedir. Ugiincii asama da anlamli hale getirilen verilerin tanimlanip ag¢iklanmasidir.
Yontemin son agamasinda da agiklanip tanimlanan bilgiler dogrultusunda elde edilen bulgular agiklanmaktadir.
Bununla birlikte bulgulart daha gii¢lii hale getirmek i¢in neden sonug iliskisi gz Oniinde tutulmaktadir. Bu
dogrultuda farkli olgular arasinda karsilastirma yapmak miimkiin hale gelmektedir (Ozdemir, 2010, s. 336).

Bu caligsmanin kavramsal ¢ercevesini Tiirk sinemasi, anlat1 ve minyatiir kavramlar1 olugturmaktadir. Makalenin ilk
boliimiinde minyatiir sanatinin literatiir taramas1 yapilmaktadir. Makalenin ikinci boliimiinde sinema ve anlati
baglaminda Tiirk sinemasi incelenmektedir. Bu incelemede Tiirk sinemasinda anlat1 yapisinin nasil oldugu ve ne
sekilde degisiklige ugradig1 ornekler iizerinden anlatilmaktadir. Caligmamizin analizi ve son bolimi, Sevmek
Zamani, 7 Kocali Hiirmiiz ve Kambur filmleri izlenip incelenerek minyatiir sanati ile olan iligkileri
degerlendirilmektedir. Filmlerde bicim ve igerik olarak minyatiir sanatinin ne sekilde yansitildig: tespit edilmeye
calisiimaktadir.

3. KAVRAM OLARAK GELENEKSEL TURK SANATI VE MINYATUR

Anlat1 tiirleri toplum igindeki psikolojik, sosyal, ekonomik, siyasal yapidan beslenerek gelismektedir. Sanat ve
sanat yapit1 ortaya ¢ikarken kiiltiirel 6zelliklerden etkilenerek sekillenmektedir. 7 ve 8. yiizyilda Islamiyet dininin
hakim oldugu bélgelerde ve islam devletlerinin fethettigi bolgelerde suret temsilleri yasaklanmigtir. Dogrudan
suret temsillerinin yasaklandig1 bu cografyalarda sanatgilar dolayli yollardan hayal giiglerini kullanarak bigim ve
motif aracilifiyla anlatilarini temsil etmeye baslamustir. Ozellikle sanatgilarin eserlerinde siisleme ve bezemelere
cokca yer vermesi o cografyanin onemli Ozellikleri arasindadir. Dogu cografyasina ait halilarda yer alan
renklerdeki uyum sanatcinin i¢ diinyasi ve gercek diinya ile arasindaki uyumun temsilidir. Her ne kadar Islam
dininde suret yasagi olsa da bazi Miisliiman mezhepler suret temsillerinde daha yumusak davranmigtir. Figiirlerin
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temsilleri ve yazili metinlerdeki siisleme resimlerinde resim kullanimina izin verilmistir (Gombrich, 1992, s. 144).
Geleneksel Tiirk sanat1 Islamiyet dncesi ve Islamiyet sonrasi olarak iki béliime ayrilmaktadir. Uzun bir dénem
Islam iilkelerinde hakim olan tasvir yasag1 Tiirk sanatinda da varlik gdstermistir. Sanat iiretiminde tasvir yasagi
getirilen Tiirk sanat¢ilart motif, slisleme ve bigim arayisina girmistir. Hat, ebru, ¢ini, tezhip, minyatiir, orta oyunu,
gdlge oyunu ve kukla gibi geleneksel Tiirk sanatlarinin formlarinin olusmasinda toplumsal yapinin inanis kiiltiiri
etkili olmustur (Giingdr, 2010, ss. 41-64). Tiirk sanatcilarin gelistirdikleri bu yeni sanat anlayisi, tasvir yasaginin
getirdigi kisitlamalarin etkisi ile yeni sanat tiretimi alanlar1 gelistirmistir. Sahne sanatlarindan geleneksel el
sanatlarina kadar birgok farkli tarzda yeni sanat alanlar1 dogmustur.

Geleneksel Tiirk sanatlar1 arasinda gegen minyatiir sanatinin tarihsel gelisim siirecine bakmadan &nce nasil bir
sanat oldugunu agiklamak gerekmektir. Klasik anlamda minyatiir kiigiik boyutlarda islenip resmedilen eserler
olarak adlandirilmaktadir. Minyatiir sanat1 ile ilgilenen sanatgilar eserlerinde perspektif kullanmadan nesneleri
ayni olgiide ve 151k, golge kullanmadan temsil yoluna gitmektedir. Derinlik duygusundan soyutlanan minyatiir
eserler Bati’nin {i¢ boyutlu estetik anlayigsindan farklidir ve kendine has bir sanat tiiriidiir (Yurtgicek, 2015). Baska
bir kaynakta minyatiir, kitaplarda konuyu anlasilir kilmak ve konu hakkinda ayrintilar1 tasvir etmek i¢in kullanilan
resim tiirli olarak aciklanmaktadir (Atalay, 2012, s. 8). Farkli bir kaynak ise bu sanat1 su sekilde aciklar; kelime
anlami olarak minyatiir, Latince “miniare” yani “kirmizi boya ile boyamak” kelimesinden gelmektedir.
Minyatiiriin tanimlamast dogrudan bir seyin kii¢iigli anlamina gelmemektedir. Kitap siisleme sanati olarak
karsimiza ¢ikan bir sanat tiirii oldugu i¢in suretlerin, desenlerin daha kiigiik sekilde temsil edilmesi zorunluluktur
(Ciftci, 2008, s. 246). Birden fazla tanimi yapilan minyatiir sanatinin ortak noktasi herhangi bir seyi tasvir etmek
icin kullanilmasidir. Minyatiir, nesneleri tasvir etmek i¢in olugturulmus bir sanat dalidir ve her sanat tiiriinde
oldugu gibi belirli 6zellikler iginde gercevelenmektedir.

Geleneksel Tiirk sanat1 olan minyatiir, Islamiyet 6ncesi ve Islamiyet sonras1 olmak iizere iki doneme ayrilmustir.
Ruhi Konak yapmis oldugu caligmalarda Islamiyet dncesi minyatiir sanatinin gegmisini Orta Asya’ya kadar
dayandirmaktadir. Bigimsel anlamda Islam dininden onceki dénemlerinden, farkli disluplardan ve okullardan
etkilenmistir. Minyatiiriin Asya ve Dogu bolgelerinde yer alan Uzak Dogu, Tiirk, Hint sanatlarinda 6rnekleri
karsimiza ¢ikmaktadir. Mevcut bicimsel 6zellikler Emevi donemi sonrasi Islam sanatni dogrudan etkisi altina
almaktadir. Ayn1 sekilde Islam 6ncesindeki yasam ile alakali kayitlarda Tiirk sanatcilarin oldukea biiyiik katkisi
vardir (Konak, 2014, s. 38). Koksal Ciftci geleneksel bir Tiirk sanati olan minyatiiriin tarihini Islamiyet dncesine
kadar dayandirmaktadir. Minyatiir sanatinin gegmisinin Bizans dénemine kadar gittigini sdylemekte ve kaynagini
Hiristiyan Bati diinyasina kadar dayandirmaktadir. Bati’ya ait ilk minyatiir eserlerin milattan 6nce 2. yiizyilda
Misir’da papiriislere yapildigint belirtmistir. Ayrica Yunan ve Roma el yazmalarinda da minyatiir sanatinin
ornekleri oldugunu séylemekte ve Vatikan kiitiiphanesinde bulunan “Vergilius” ve “Terentius” adl1 elyazmalarimin
bunlarin 6rnegi oldugunun altin1 cizmektedir. 5. ve 6. yiizyila gelindiginde Bizans, Siiryani ve Kopt (Kitpi/Misirlr)
eserlerinde minyatiir ¢aligmalar1 mevcuttur ve bu dénemde 6n plana ¢ikmaktadir. Bu yiizyillar arasinda yazilmis
en tinlii minyatiir 6rnekleri olan eserler; Viyana Tekvini, Rossano Incili ve Rabula Incili’idir (Ciftgi, 2008, s. 246,
247). Konak ve Cift¢i’nin yapmis oldugu caligmalarda minyatiir ve ona benzer ¢aligmalarin kdkeninin farkli
cografyalarda ve farkli donemlerde ortaya ciktigi iizerinedir. Islam dininde puta tapma endisesi yiiziinden
Miisliiman sanatcilar dogay: tasvir etmekten endigse duymuslardir. Bu yiizden perspektiften uzak duracak sekilde
resim ve benzeri sanat dallarinda sanatlarini icra etmislerdir. Islam sanatinda tasvir endisesi oldugu halde baska
kiiltiirlerden ayr1 sekilde gelisen bir sanat olmamustir. Buna en iyi drek Islami resim sanatma dogrudan
Hiristiyanligin etkisinin olusudur. islam dinindeki resim sanatina Hiristiyanligin etkisi Arap iilkelerinin Suriye,
Mastr, Filistin ve Kuzey Afrika tlkelerini fethetmesi sonucu Bizans sanati ile kargilagmalari sayesinde olmustur.
Fethedilen cografyada Bizans yapitlar: olan resimli yazmalar ve resimli kitaplar sayesinde Miislimanlar resim
sanat1 ile karsilagmistir. Helenistik sanat anlayigmin fetihler ile islam cografyasina gecmesiyle Islam resim
sanatina katki saglanmustir. Bu anlamda Bizans’taki minyatiir sanatinin Islam sanatma katk1 saglamas1 Hiristiyan
camiadaki kitaplarin gevirisinin yapilmasi ile gergeklesmistir (Ilden, 2012, s. 64).

Minyatiir sanat1 Islam dininde Abbasiler dsneminde karsimiza gikmaktadir. Kentlerde ortaya ¢ikan zengin tiiccar
sinifi ile kiiltiir ve sanat hayatinda degismeler meydana gelmeye baslamistir. Her ne kadar kiiltiiriin merkezi saray
olsa da giindelik hayatta zengin tiiccarlarla birlikte ortaya ¢ikan orta sinif sayesinde sanat anlayis1 degisme ugramis
bir nevi burjuvalagsmistir. Yeni ortaya ¢ikan bu zengin sinif zenginliklerini géstermek igin sahip olduklari kitaplar
stislemek ve resimlendirmek istemistir. Bu gosteris hevesi ile kitap siisleme sanati yani kitap ressamlig1 olarak
adlandirilan minyatiir sanat1 ortaya ¢ikmistir (Ciftci, 2008, s. 250-251). Minyatiir; Islami ¢evrede 13-19. yiizy1l
arasim kapsayan dénemde, Selcuklu, Mogol, Memlik, Cezayir, Incu, Muzafferi, Timurlu, Tiirkmen, Safevi ve
Osmanli altinda gelisip ilerleyen bir sanat olmustur (Renda, 1997, s. 1262). Fakli toplumlar minyatiir sanatina
kendi kiiltiir ve sosyal ¢evrelerinden 6zellikler yerlestirerek sanatin gelismesine katki saglamistir.

Osmanli Imparatorlugunda minyatiir sanati erken, klasik, batililasma olarak ii¢c dénemden olusmaktadir. Erken
donemde bircok eser verilmis olsa bile konu ve icerik olarak yerli iislup ile verilmis eser sayis1 azdir. 15. yiizyilin
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ikinci yarist erken donemdeki iislup arayisinin basladigi tarihtir. Buna drnek olarak karsimiza Nakkas Sinan Bey
ve Bursali Siblizade Ahmet’e atfedilen II. Mehmet portreleri ¢gikmaktadir (Konak, 2015, s. 292). Bu donemdeki
minyatiir dili Bati Orta Cag minyatiir sanatina yakindir. Bu donemdeki minyatiir eserlerini Dogu ve Bati
toplumlarindaki minyatiirlerden ayiran 6zellik ise stilize edilerek giindelik hayat hakkinda bilgi vermesidir (Yakut,
2014, ss. 150-155). 16. yiizyilda Matrak¢r Nasuh yerel bi¢imi belirlemek iizere dnemli ¢aligmalar yapmuistir.
Matrake¢1 Nasuh daha c¢ok eserlerinde kent ve limanlarin topografi 6zelliklerini tasvir edip minyatiirlerinde figiir
kullanmamistir. “Minyatiir- harita karigtmi kendine has bir {islubu vardir. Eserlerinde yeryiiziiniin kugbakist
goriiniimiinii resmeder. Buna karsin sekilleri tepeden degil, sanki karsidan goriiyormus gibi ¢izer” (Atalay, 2012,
s. 12). Osmanli déoneminde minyatiir sanatinin giindelik hayat anlatimina dahil edilmesi ile farkl bir temsil bi¢imi
karsimiza ¢ikmustir. Ozellikle Matrak¢1 Nasuh’un yapmus oldugu kent tasviri minyatiir sanatini haritacilik ile
birlestirmistir.

Klasik donem ise 16. ylizyilin ikinci yarisindan 17. ylizyilin ortasina kadar olan siireyi kapsamaktadir. Figiir, renk,
kompozisyon is¢iligi gibi &zellikleri ile bu dénemde iiretilen minyatiirler Osmanli 6zellikleri tagimaktadir. Bu
donem minyatiirleri derinlik ve iic boyutluluga yeltenmeyen yiizeyi Onemseyen doga ile tasvir edilen
minyatiirlerdir. Bu donemin 6nemli ismi Nakkag Osman ve ekibidir. Daha sonrasinda Nakkas Hasan Pasa ile
minyatiiriin gelisimi devam etmistir. 17. yiizyila gelindiginde Nakkas Naksi yerlilesme c¢abalarinin aksine Bati
sentezli eserler vermistir. Bununla birlikte eserlerinde perspektif kullanmaya baslamistir. 1720-1730 yillar
arasinda yaptig1 minyatiir ¢caligmalarla dikkat ¢eken bir isim de Nakkas Levni’dir. Nakkas Levni de Nakkas Naksi
gibi Osmanl1 Bat1 sentezli minyatiir calismalar1 yapmistir. Devaminda gelenek gelistirilip korunmaya ¢alisilsa da
pek basarili olamamistir. Minyatiir sanat1 ilerleyen donemde 6nce kendine duvar yazilarinda yer bulmus olsa da
glin gectikce Bati sanati etkisinde kalmistir. Cumhuriyet donemine gelindiginde minyatiir sanatin1 yeniden
canlandirma ¢aligmalar1 baglamis ve yeni donem iislubu olusmustur. Giinlimiiz minyatiir sanatt Osmanli minyatiir
sanatinin bir altyapisidir. Bu baglamda 16. yilizy1l 18. yiizy1l araligindaki Osmanli minyatiir iislubundan
yararlanilmaktadir (Konak, 2015, ss. 293-294).

Minyatiir sanat1 ilk ortaya ¢iktig1 giinden itibaren kendini gelistiren ve degisime ugrayan bir sanat tiiriidiir. Farkli
kiiltiir ve cografyalarin 6zelliklerinden beslenerek kendini geligtirmistir. Bu gelisim ve doniisiim halinde olma
durumu sanatin farkli yonlere kaymasini ve temsil sekillerinde degisimin yasanmasini beraberinde getirmistir.
Daha 6nceden zengin ziimrelerce kitap siisleme sanati olarak kullanilirken Osmanliya gelindiginde cografi mekan
tasviri, suret temsilin yasakli oldugu dénemde hikaye anlatimi vb. birgok farkli yonde kendini gelistirmistir.

Sinema gorsel anlat1 ve hikaye anlatimi giiciiniin yaninda geleneksel sanatlarin anlati 6zelligini de arkasini alarak
temsil ve anlat1 giiciinii gelistirmektedir. Minyatiir sanat1 sadece kendi icinde gelisim gostermekle kalmamig gorsel
sanatlardan biri olan sinema i¢inde de kendine yer bulmustur. Bazi yonetmenler ¢ekmis oldugu filmlerde minyatiir
sanatinin belirli 6zelliklerini kullanarak hikaye anlaticiligini farkli boyutlara tasimaya ¢aligmistir. Sinema sanati
Bat1 kokenlidir. Her ulus kendi kiiltiirel, tarihsel ve ideolojik perspektifinde kendi estetik ifade tarzini kullanarak
film {dretmektedir. Uluslar geleneksel birikimlerinden faydalanarak kendilerine 6zgii sinema anlatisi
olusturmaktadir. Tiirk sinemasinin anlati yapisi da ge¢misten getirdigi birikimlerden beslenmektedir. Tiirk
sinemasmin anlati yapisit bagliginda bu anlati ve sinemada hikdye anlaticiliginin minyatiir ile olan iliskisi
irdelenmistir.

4. TURK SINEMASININ ANLATI YAPISI

Tirk sinemasinda degisen anlati yapisim1 kisaca kronolojik olarak cekilen filmler iizerinden agiklamak
miimkiindiir. Fuat Uzkinay tarafindan ¢ekilen ve ilk Tiirk filmi olarak kabul edilen Ayestefonostoki Rus Abidesinin
Yikilis1 14 Kasim 1914°te ¢ekilmistir. Tiirkiye bu film ile sinema sanatina iiretici olarak ilk adimin1 atmistir (Evren,
2006, s. 10). Daha ¢ok belgesel/ belge film niteliginde olan bu filmde ideolojik sdylem barindirmaktadir. Bu film,
Osmanlt’nin st iiste savas kaybetmesi izerine Rusya’ya kars: iistiinliigiinii géstermek icin ¢ekilen bir belgeseldir.
Sinema bu film ile ideolojik bir anlat1 araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk sinemast ilk donemlerinde anlat
yapist olarak daha ¢ok bilgi verme, haber alma, propaganda gibi 6zellikleri iginde barmndirmistir. Sonrasinda
konulu filmler ¢ekilmeye baglanmistir. Penge (Sedat Simavi, 1917), Miirebbiye (Muhsin Ertugrul, 1919) gibi
filmlerde yerli edebiyattaki hikaye, roman, tiyatro, tefrika romanlardan yararlanilmistir. Bir baska konu kaynag:
Sisli Giizeli Mediha Hanimin Facia-i Katli (Muhsin Ertugrul, 1922) filminde oldugu gibi o donemde ¢ikmis olan
haberlerdir.

Tecimsel sinema karakterleri 6n plana ¢gikaran bir sanat olarak algilanmasindan siyrilip hikaye anlaticist oldugunun
fark edilmesi ile sanatin diger alanlarindan etkilenmeye baglamistir. Bu sanat alanlarindan 6nde geleni edebiyattir.
Tiyatro sanatinin dramaturjik etkisini alarak filmlerde tiyatro eserleri uyarlanmaya baslanmistir (Kirag, 2008, s.
41). Uyarlama kavrami ve sinemanin anlat1 yapisi ile olan iliskisi ve bunun Tiirk sinemasina ne sekilde yansidigina
kisaca deginmek faydali olacaktir. Uyarlama kavraminin birgok tanim1 mevcuttur. Zeynep Cetin Erus tarafindan
kaleme alinan Amerikan ve Tiirk Sinemalarinda Uyarlamalar Karsilastirmali Bir Bakis adli kitap caligmasinda
birgok kaynagi referans gostererek uyarlama kavramini tanimlamaktadir. Ephraim Kantz uyarlamay: bagka sanat
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irlinlerindeki 6gelerin yeni araca daha uygun hale getirmek i¢in degistirilerek aktarilmasi ve bu sekilde yeni bir
sanat Uurliniiniin olusturulmasi olarak tanimlamaktadir. Erich Rentschler ise uyarlama kavramini anlama eylemi
olarak aciklamaktadir. Tarihsel gecmisten ve farkli metinlerden destek alinarak sdylemin yeniden tretilmesidir.
Romanlarmn sinema filmine uyarlanmasi eserlerin bir nevi yorumlamas: ile olmaktadir (Erus, 2005, s. 16). Bu
tanimlar uyarlamanin herhangi bir eserin yorumlanmasi ile olustugu ¢ikarimini bizlere yaptirmaktadir.

Edebiyat ve sinema filmi arasinda olan karsilikli iliskide uyarlama; romanin, tiyatro oyununun ya da herhangi bir
edebi kaynagin filme aktarilmasidir (Corrigan, 1999, s. 20). 1917 yilinda Sedat Simavi tarafindan ¢ekilen Penge
filmi Mehmet Rauf’un ayn1 adli dort perdelik tiyatro oyunundan uyarlanmistir. 1919 yilinda Ahmet Fehim Efendi
yonetmenliginde ¢ekilen Binnaz filmi Yusuf Ziya Ortag’in eserinden uyarlanmistir. 1919 yilinda yine Ahmet
Fehim Efendi tarafindan cekilen Miirebbiye filmi de cekilen ilk konulu filmler arasindadir. Film Hiiseyin Rahmi
Giirpmar’in edebiyat eserinden uyarlanmustir (Ozon, 2013, ss. 55-74). Sinema iiretimine ilk donemde daha
ideolojik bir agidan yaklasan Tiirk sinemasi kisa bir siire sonra yoniinii edebiyat eserlerine ¢evirerek uyarlamalar
yapmaya baglamistir. Konu ve hikaye anlatimi alaninda bu yonde bir degisiklige gitmek sinemanin anlat1 dilini
dogrudan degistirmektedir. Sinema anlatis1 haber vermenin yaninda hikaye anlaticiligina soyunmaktadir.

1922 yilinda Kemal Film sirketinin kurulmasi ile 17 yillik Muhsin Ertugrul dénemi/ tiyatrocular dénemi Tiirk
sinemast i¢in baslamistir (Esen, 2010, ss. 19-22). Muhsin Ertugrul’un, tiyatrocu geleneginden gelen bir yonetmen
oldugu i¢in sinemasinda, sinemasal bir anlati dili tam olarak olusmamugstir. Tiyatrocular donemi olarak adlandirilan
bu dénemde sinemasal anlat1 dili sinema ve tiyatro arasinda kalmistir. Bunun yaninda yénetmenin almis oldugu
egitimler ve uluslararasi kariyeri ile Tiirk sinemasinin birgok ilklerine imza atarak iilke sinemasini ileri noktalara
tagimustir.

Anlati agisindan farklilik gdsteren bir diger film, 1922 yilinda Muhsin Ertugrul tarafindan cekilen Istanbul’da Bir
Facia-i Ask (Sisli Giizeli Mediha Hanim)tir. Filmde gergek bir gazete haberinden esinlenilmistir (Ozén, 2013, s.
87). Sinemasal anlat1 a¢isindan bakinca gergek bir gazete haberinin konu olarak tercih edilmesi anlati yapisinda
ve tarzinda degisiklik oldugunun gostergesidir. Gazete haberlerindeki konularin filmlere kaynak olmasi izleyiciler
acisindan gercekeilik duygusunun giiclenmesine neden olmaktadir. Gergekgiligin gliglenmesi ile anlat1 daha da
gliclii hale gelmistir.

1931 yilinda Muhsin Ertugrul tarafindan ¢ekilen Istanbul Sokaklarinda filmi sinema anlatis1 acisindan énemli olan
filmlerden biridir. Film Tiirkiye’de ¢ekilen ilk sesli filmdir. Ayrica film Misir, Tiirkiye ve Yunanistan’in ortaklig
ile ¢ekilmistir (Esen, 2010, s. 27). Bilindigi lizere sesin sinemaya girmesi sinemasal anlatida degisiklige neden
olmustur. Izleyici kitlesi oldukga yiiksek olan sinema sanat ses ile daha da ¢ekici hale gelmistir. Gériintiiniin giiclii
inandiricilik etkisinin yiiksek oldugu sinemaya sesin dahil olmasi ile bu inandirict olma durumu iki katina
¢ikmustir. Sinema izleyicisi sesin sinemaya girmesi sayesinde hem gérme hem de duyma organlari ile film seyrine
baslamistir. Farkli duyu organlarinin devreye girmesi ile inandiricilik daha da artmistir. Ayrica sesin sinemaya
dahil olmas1 sinemada yeni tiir ve anlatilar1 da desteklemistir. Bu duruma en biiyiik 6rnek yeni bir tiir olan
miizikalin, sesin sinemaya girmesi ile ortaya ¢ikmasidir.

I1. Diinya Savas1 sonrasinda sinemasal anlati olarak Tiirk sinemas1 farkl1 bir anlat1 yapisina biiriinmiistiir. iki farkl
yonden anlat1 degigmistir. Savas nedeni ile egitimli kimselerin iilkeye gelerek sinema alanlarinda ¢alisma yapmasi
ve bu ¢aligmalar ile tiyatrocu gelenekten yavas yavas siyrilan bir yerli sinema s6z konusudur. Savasin etkisi ile
yurt digindan gelen filmler Avrupa iizerinden degil Misir {izerinden gelmeye baslamistir. Film dagitim ydniinde
olan degisme ile Misirli yapimcilar ithal Hollywood filmlerin yaninda yerli Misir filmlerini alma sartin1 Tiirk
yapimcilarina getirmistir (Esen, 2010, ss. 37-40). Ulkeye gelen Misir filmleri halk tarafindan gok sevilip
benimsenince yerli yapimei ve yonetmenler Misir melodramlarina yakin konularda melodram tarzinda filmler
yapmaya baslamistir. Bu sekilde Tiirk sinemasi yeni bir anlat1 tiirii ile karsilasip farkli bir yola girmistir. Ulkede
uzun siire devam edecek Misir melodramlari tarzinda yerli filmler iiretilmis ve yeni bir anlati olugsmustur. Hatta bu
Yesilgam melodram anlatisinin temelini olusturmaktadir. Tiirk sinemasinda Yesilgam olarak adlandirilan ve Misir
melodramlari ve yerli kiiltiir 6gelerinin karisimi ile yeni bir melodram anlayisi dogmustur. Yesilcam melodramiyla
Tiirk sinemasi anlatis1 degismistir. Yesilcam melodramlari geleneksel Tiirk sanatlarindan, kiiltiirel 6gelerden ve
mitlerden (sozlii kiiltiirden) yararlanarak daha farkli bir anlat1 yolu izlemistir.

Melodram Tiirk sinemas1 anlati yapist olarak natiiralist romanlarin igeriklerini almakta, anlatim teknigi olarak
sinematografik masal kurgusu kullanmaktadir. Dramatik kurguda zaman ve mekénin higbir 6nemi yoktur. Zaman
ve mekan film kahramanlarinin ¢evresinde geligmektedir (Adanir, 2012, ss. 133-134). Tiirk sinemasinin anlati
yapist melodramdan ve geleneksel Tiirk sanatlarindan faydalanmaktadir. Tiirk efsanelerinden hali dokumasina,
Hacivat ile Karag6z’den orta oyununa, minyatiirden musikiye birgok geleneksel sanatinin izleri filmlerde kendini
gostermekte ve anlatinin bir pargasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiirk sinemasi 1950-1970 yillar1 arasinda Sinemacilar Donemi olarak adlandirilan dénemde sinema anlatisi lizerine
¢esitli calismalar yapmugtir. Ozellikle Tiirk sinemasinda yerel nasil olunabilir, sinemanin neyi ve nasil anlatmasi
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gerektigi tartigmalari {izerine duran sinemacilar belirli goriisler etrafinda birlegmistir. Milli Sinema, Ulusal Sinema
ve Devrimci Sinema bagliklar1 altinda toplanan sinemacilar Tiirk sinema anlatis1 {izerinde tartismaya gitmistir
(Giichan, 1992, ss. 84-87). Calismanin drneklemi igerisinde yer alan Sevmek Zamani, 7 Kocalr Hiirmiiz ve Kambur
filmleri Ulusal Sinema anlayist iizerinde duran kisilerin ¢ekmis oldugu filmlerdir. Ulusal sinema, ulusal
degerlerimizin 6n plana ¢ikartildig1 ve Tiirk kimligine 6zgii degerlerin gdzler 6niine serildigi bir anlatiy1 temel
almaktadir. Ozellikle 1960’11 yillarda Metin Erksan, Halit Refig, Liitfi Omer Akad, Atif Yilmaz gibi dénemin 6nde
gelen yonetmenleri bu anlayisa uygun igerikler iiretmistir. Geleneksel Tiirk Sanatlarindan olan minyatiiriin yaninda
tasavvuf, golge oyunu, Tiirk miizigi gibi belirli 6geleri filmlerinin anlatisina ekleyerek yerel bir sinema anlatisi
olusturmay1 hedeflemislerdir.

5. ANALIiZ: SEVMEK ZAMANI, 7 KOCALI HURMUZ VE KAMBUR FILMLERINDE MINYATUR
SANATININ YANSIMASI

Tiirk Sinemasinda anlati yapisinin etkileyen geleneksel sanat dallari iginde minyatiir sanati yer almaktadir.
Minyatiir sanatindaki iki boyutlu yap1 gorsel bir sanat olan sinemada kullanilmistir. Farkl tarzlar deneyen 6zgiin
yonetmenler minyatiir sanatini ¢aligmalarina dahil etmistir. Kimi zaman yonetmenler filmlerinin gorsel kisminda
iki boyutlu yapiy1 kullanarak minyatiir sanat1 ile kendini bagdastirirken kimi zaman olusturduklar1 karakterlerin
iki boyutlu olmasi 6zelligi ile duygusal olarak minyatiir sanat1 ile iliski kurmaya galigmustir.

Sevmek Zamani (Metin Erksan, 1965) filminde Biiyiik Ada’da boyamak icin girdigi koskiin duvarnda gordiigi
resme asik olan Halil’in hikayesi anlatilmaktadir. Halil goriir gormez asik oldugu resmi seyretmek amaci ile tekrar
tekrar koske gitmektedir. Bir giin yine fotografin karsisinda sigarasini igip sandalyesinde otururken fotografin
sahibi Meral hafta sonunu arkadaslari ile gecirmek icin koske gelir. Koskiin iist katindaki tikirtilart duyar ve odaya
¢ikar. Odada resmine bakmakta olan Halil’i goriir. Halil ve Meral karsilikli konugsmaya baglar ve bir siire sonra
Halil koskten ayrilir. Meral yasamis oldugu bu olaydan etkilenir ve Halil’i arar; fakat Halil’i bulamaz. Bunun
iizerine koskte Halil ile ¢alisan Mustafa durumu Meral’e anlatir. Meral Halil’in resmine agik oldugunu 6grenir. Bu
konusma sonunda Halil gelir, Meral’i karsisinda goriince kagar. Meral onu takip eder ve sonunda konusmaya
baslarlar. Halil Meral’e asik olmadigini fotografa asik oldugunu sdyler. Bu konusmanin sonunda Meral
duyduklarindan etkilenir ve Halil’in duygularina karsilik verir. Fakat Halil Meral’in askina karsilik vermez ¢iinkii
0 Meral’e degil Meral’in fotografina yani suretine asiktir. Bunun iizerine Meral koskteki fotografi alip Halil’e
gotiiriir ve adayi terk eder. ilerleyen siiregte Meral Halil’i unutamaz ve bu durumu kendisini ¢ok seven Basar’a
anlatir. Bu sirada Mustafa Halil’e yaptiginin yanlis oldugunu Meral’i gidip bulmasini sdyler. Halil Mustafa’nin
dediklerine katilir ve Meral’i bulmak igin Istanbul’a gider. Meral’i poligonda bulur fakat yasayis tarzlarinin farkli
oldugunu goriince yine geri adim atar. Oradan ayrilirken Basar’in arkadaslar tarafindan doviiliir. Halil ve Meral
bu olaydan sonra agki secgerler. Halil Meral’in babasiin yanina evlilik karariyla gider. Fakat olusan durumdan
dolay1 yine ask sekteye ugrar. ilerleyen siirecte Meral Basar’la evlenme karar1 alir. Bu haberi alan Halil gelin
elbisesi giymis bir manken ve Meral’in fotografini alarak kayikla gdle agilir. Halil’i bir tiirlii unutamayan Meral
nikah giini digiini terk edip Halil’in yanina gole gider. Gol kiyinda Meral’i goren Halil kiyiya dogru gider ve
Meral’i tekneye alir. Tekneyle agilirlar, Meral mankeni ve resmi gole atar. Bu sirada Bagar gelir. Meral ve Halil’i
vurmasit ile film sona erer.

Daha 6nceki donemlerde Gecelerin Otesi (1960), Yilanlar Ocii (1962), Susuz Yaz (1963) toplumsal gercekgi
filmler {ireten Erksan gisede basarili olunca ticari film ¢ekmek yerine bagimsiz sayilabilecek Sevmek Zamani
filmini ¢ekmistir (Yildirim, 2014, ss. 356-357). Film; bi¢im, anlati ve mizansen kullanimi ile yeni Tiirk
sinemasinin yolunu agmistir (Sekeroglu, 1966, s. 14). Sevmek Zamani filmi birden fazla geleneksel Tiirk sanatini
icinde barmdirmaktadir. Filmin konusunu olusturan Halil’in (Miisfik Kenter) Meral’in (Sema Ozcan) fotografina
asik olmasi Tiirk Edebiyatinda yer alan “surete asik olmanin” tam karsiligidir. Divan Edebiyatinin ve Tasavvuf
felsefesinin en Onemli konularinin basinda gelen surete dsik olma imgesi filmin basindan sonuna devam
etmektedir. Bagkarakterimiz Halil filmin bir¢cok yerinde Meral’e asik olmadigin1 Meral’in fotografina asik
oldugunu dile getirmektedir. Divan edebiyatinda ve Tasavvuf felsefesinde surete asik olma felsefesinde oldugu
gibi kendi diinyasinda yarattig1 karakteri bir bedene sokmakta bunun igin Meral’in fotografini segmektedir. Bunu
filmdeki su sozlerden anlamaktayiz: “Sana ait bir mesele degil bu. Resminle benim aramdaki bir durum, seni
ilgilendirmez. Ben senin resmine agigim. Resmin sen degilsin ki, resmin benim diinyama ait bir sey. Ben seni degil,
resmini taniyorum. Belki sen benim biitiin giizel diisiincelerimi yikarsin. Ben senin resmine degil de sana dsik
olsaydim o zaman ne olacakti? Belki bir kere bile bakmayacaktin yiiziime. Belki de alay edecektin sevgimle”. Bu
diyalog filmde yogun sekilde gdsterilen ve hissettirilen geleneksel Tiirk sanatlarinda kullanilan “surete asik olma”
imgesinin dogrudan gostergesidir.

Sevmek Zamani filminde kullanilan bir diger geleneksel Tiirk sanati minyatiirdiir. Makalenin ana konusu olan
minyatiir sanatinin belirli 6zellikleri filmde sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Film siiresi iginde siklikla bagvurulan
asir1 anlatimct tavir seyirciyi estetik uzakliga siiriiklemektedir (Zaimagaoglu, 2022, s. 470). Seyirciyi bu uzaga
itme hali minyatiir sanatindaki iki boyutlu derinliksiz gorsel ile 6zdeslesmektedir. Ilk olarak goze garpan sey
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karakterlerin tipk1 bu sanatta oldugu gibi iki boyutlu olmasidir. iki boyutlu ¢izilen karakter ve karakterlerinin
degismeyen yiiz ifadeleri ile iiglincli boyut gereksiz hale getirilmektedir (Karadogan, 2022, s. 121). Cok boyutlu
bir alanda tek boyutlu bir anlat1 olusturmaya calisan filmde Meral ve Halil karakterleri beyaz perdede sadece iki
boyutlu yansitilmigtir. Gegmisinde ne olduklari, aile yasantilari ve ¢evre iliskilerinden izleyici haberdar degildir.
Kamera sadece izleyiciye Halil’in Meral’in fotografina duydugu aski ve Meral’in sevgisi igin ¢abalamasini
yansitmaktadir. Karakterlerin farkl 6zellikleri izleyiciye yansitilmamaktadir. Halil ve Meral karakterlerinin bu iki
boyutlu goésterimini gii¢lendirmek i¢in hi¢ degismeyen yiiz hatlar1 ve kompozisyon teknikleri kullanilmistir. Film
boyunca duygusal olarak yogun duygular sadece diyaloglarla gosterilmektedir. Bu yogun duygulara karsilik
oyuncularin yiiz ifadeleri olduk¢a sadedir. Minyatiir sanatinda da tipki bu filmde oldugu gibi iki boyutluluk
hakimdir. Minyatiir eserinde karakterler iki boyutlu bir sekilde resmedilir ve o anki durum anlatilmaktadir. Bu
sanatta bir devamlilik yoktur. Tipki bu sanat dalinda oldugu gibi masals1 atmosfer filmde hakimdir.

Sevmek Zamani filminde kare i¢inde kare teknigi oldukca fazla kullanilmistir. Bu teknik kisi ya da objeyi odak
noktasi olarak tayin etmektedir. Cer¢evede hangi objenin One ¢ikmasi gerektigini belirlemektedir. “Sevmek
Zamant” filminde de bu teknige siirekli bagvurulmustur. Meral’in fotografi bu teknikle 6n plana ¢ikartilmistir. Bu
teknigin sonucunda Meral’in fotografi ¢erceve iginde dne ¢ikan nesne konumuna gelmistir. Hatta Meral’in i¢inde
yer aldig1 kimi sahnede fotograf bu teknikle bireyin 6niine ge¢mektedir. Kare i¢inde kare teknigi minyatiir sanati
ile benzerlik gostermektedir. Minyatiir sanatinda padisah ve sehzadelerin konumlandirildig: yer eserin odak
noktasidir. Minyatiiriin iginde biiyiikliik kii¢iikliik dengesi olsa bile yetkili kisilerin konumlandirilmasi ile odak
noktast her zaman padisah ya da sehzadelerdir. Filmde Meral’in fotografinin ¢er¢eve igerisinde konumlandirildigi
yer tipki minyatiir sanatinda oldugu gibidir. Sevimek Zaman: filmi Tiirk sinemasi i¢in anlati olarak 6neme sahip
oldugu gibi minyatiir sanatindan izler tagimasi ile geleneksel Tiirk sanatinin sinemada yansitilmasi 6zelligini
kargilamaktadir. Metin Erksan minyatiir sanatinin yansimalarini kendine 6zgii sinemasal anlatisiyla yansittig1 bu
filmde ayrica farkli geleneksel kodlara da basvurmustur. Yonetmen ulusal sinema anlayisina kendini yakin
hissetmesi nedeniyle filmlerinde Tiirk kiiltiirline ait kodlar1 kullanarak hikayesini anlatmaktadir. Sevinek Zamani
filmi bu noktada sectigi konu iizerinden tercih ettigi anlati ile Dogu ve Bati catismasimi film i¢inde kullandigt
bi¢im ve igerik ile vermeye ¢alismistir. Filmin basroliinde yer alan Halil karakteri Dogu’yu temsil ederken Meral
karakteri Bati temsilcisi olarak gosterilmektedir. Karakterlerin hayata bakislari, konumlari, sdylemleri Bat1 ve
Dogu ile dogrudan iligkilidir. Filmin ana temast olan ask olgusunun bagrol karakterler i¢in ifade ettigi degerler
karakterlerin temsil ettikleri konum (Dogu-Bat1) ile dogrudan iliskilidir. Halil Dogu kiiltiiriiniin bir temsilcisi
olarak ask kavramina ilahi taraftan bakarak Divan edebiyati ve Tasavvuf felsefesi yoniiyle agki yorumlamaktadir.
Meral’in fotografina duydugu ask Tasavvuf felsefesindeki ilahi ask ile bir yaniyla benzerlik tasimaktadir. Halil’in
israrla Meral’in kendisine degil onun suretine asik olmasi ve bunu diyaloglar araciligiyla sik¢a dile getirmesi bu
tespiti giiclendirmektedir. Yonetmen ayrica film anlatis1 icinde geleneksel ve yerliligi giiclendirmek igin
geleneksel Tiirk Musikisini de destekleyici arag olarak kullanmaktadir.

7 Kocali Hiirmiiz (Atif Yilmaz, 1971) filminin konusu kisaca su seklidedir; Hiirmiiz (Tiirkan Soray) giizelligi ile
nam salmis kadindir. Hapiste olan kocas1 Omer (Tanju Giirsu) igin dikis dikip para kazanmaktadir. Bir giin kocasi
para ister ve Hiirmiiz paray1 esine gotiirmek icin hapse gider. Gittiginde bir siirprizle karsilagir. Kocasiin kendi
dahil tam 7 karis1 vardir. Bunu 6grenen Hiirmiiz intikam almak i¢in Hizir Reis, Bek¢i Hasan, Tulumbaci Hayri,
Halla¢ Riistem ve Berber Hasan isimli 6 erkekle evlenir. Hi¢birinin birbirinden haberi yoktur. Biitiin eslerinden
ayrt ayri para alarak ge¢imini siirdiirmektedir. Egleri ile birlikte olma zamani geldiginde bir bahane bulup
durumdan kurtulmaktadir. Hiirmiiz bir giin gonliinii geng¢ doktora (Salih Giiney) kaptirir. Onun gonliinii ¢almak
icin hasta numarasi yapar. Hiirmiiz’iin duygulan karsiliksiz degildir. Doktor, Hiirmiiz’e kars1 duygusal hisler
beslemektedir. Bir gece biitiin esleri aym1 anda Hiirmiiz’iin evine gelir ve olaylar karisir. Biitiin kocalar
kandirildiklarini anlarlar ve Hiirmiiz i kadiya sikayet ederler. Hiirmiiz cilvesini kullanarak kad1 efendiyi ikna eder
ve seriat cezasindan kurtulur. Hiirmiiz iin asik oldugu doktor kadinin yegeni ¢ikar ve doktor saf olarak bildigi
Hiirmiiz’tin ger¢ek hikayesini 6grenir. Kendini alkole verir ve viran bir duruma diiser. Hiirmiiz doktorun gonliinii
almak i¢in tekrar bir oyun oynar ve intihar numarasi yapar. Doktor haberi alir ve panikle Hiirmiiz’ilin intihar ettigi
Goksu deresine gider. Nehir kenarinda canina kiyacakken Hiirmiiz ortaya ¢ikar ve barigirlar. Filmin sonunda
Hiirmiiz ve doktor evlenir.

7 Kocalr Hiirmiiz filmi baslangicindan itibaren minyatiir sanati ile bezendigini izleyiciye gorsel olarak
gostermektedir. Filmin agilis sahnesinde bir anlaticinin hikayeyi anlatmasi ve bu hikayeyi destekler unsur olarak
minyatiir eserler kullanilmaktadir. Hikdyede gegen sehir, olay orgiileri kisacas filmin girizgah boliimil yani agilist
minyatiir eserler ile yapilmistir. Bu goriintiilerle geleneksel Tiirk sanatlarindan biri olan minyatiirle bezenmis bir
film olarak 7 Kocali Hiirmiiz olay orgiisiine baglamaktadir.

Filmin neredeyse higbir sahnesinde derinlik yoktur. Oyuncular iki boyutlu bir sekilde ekranda yer almaktadir.
Minyatiir sanatinda nasil perspektif, derinlik yoksa filmde de derinlik yoktur. Film boyunca oyuncular sanki bir
dekorun oniinde rollerini sergiliyormuscasina goriintiiler vermektedir. Golgelendirmeden yoksun olan bu
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sahnelerde oyuncular adeta bir kukla gorevi gdormektedir. izleyici filmi seyrederken sahnenin tamami resim gibi
goriinmektedir. Bu sahne ii¢ boyutluluktan uzak oldugu icin minyatiir havasi tasimaktadir. Onceki ciimlelerde
belirtildigi gibi oyuncular bir kukla edasi ile rollerini sergilemekte ve adeta minyatiir bir eserdeki figiir gibi ekrana
yansimaktadir. Karakterler her ne kadar hareket halinde olsa da hareketleri normal ritimden daha farklidir ve
izleyici her hareketi bir ¢ergeve olarak algilamaktadir. Bu sayede her sahne bir kare haline gelmekte ve bu kare
gergeve iginde bir minyatiir edast ile izleyiciye ulastiriimaktadir.

Ulusal Sinema akimi ¢evresinde sekillenen 7 Kocali Hiirmiiz filmi bu akim cercevesinde geleneksel Tiirk
sanatlarindan olan minyatiirden beslenmistir. Tiyatro oyunundan bir uyarlama olan bu film, tiyatro esintileri tasisa
bile filmde minyatiir geleneginin hakimiyeti daha ¢ok hissedilmektedir. Filmde kullanilan hikdye anlatimi, filmin
baslangicindan bitimine kadar gegen her kare iki boyutlu tasarlanan diinyada izleyiciye iki boyutlu bir goriintii ile
sunulmaktadir. Bu iki boyutlu cerceve yapist goriintii olarak minyatiir ile bire bir benzerlik gostermektedir. 7
Kocali Hiirmiiz filmi ile alakali s6ylenmesi gereken bir diger 6nemli konu filmde minyatiir sanatindan izler tagidigi
gibi gdlge oyunundan da izler tasimasidir. Filmde Hiirmiiz’iin girdigi diyaloglar ve konusma tarzi gdlge oyunu
olan Hacivat ve Karag6z’ii hatirlatmaktadir. Bu noktada yonetmen Atif Yilmaz’ i tipki Metin Erkan gibi filminde
birgok geleneksel Tiirk sanatin1 kullanarak yerli anlat1 yapisini giiglendirme yoluna gittigi gézlenmektedir.

Kambur (Atif Yilmaz, 1973) filminin konusu kisaca su seklidedir; fiziksel engeli nedeniyle yasadigi tasra
kasabasinda halk tarafindan dislanan kambur Azize (Fatma Girik) sahil kasabasinda babasi ile balik¢ilik yaparak
hayatim siirdiirmektedir. Bir giin kasabalarina gelen gérme engelli kemanci Ali (Kadir Inanir)’yi gériir ve onun
riiyalarinda agk yasadig1 erkek oldugunu fark eder. Ali ve Azize arasinda kisa siirede ask baslar ancak Azize
engelini Ali’den saklar. Giin gectikge Ali’den gordiigi sevgi ile giizellesmeye baslayan Azize babasini kaybeder.
Bu nedenle Azize, Ali ile kasabadan ayrilir ve Istanbul’a gider. Goz nakli ile Ali’nin gozlerinin agilabilecegini
O0grenen Azize gozlerini Ali’ye verir. Gozleri agilan Ali’nin kendisini begenmeyecegini diisiinen Azize evi terk
eder ve kasabasina geri doner. Daha 6nce kasaba halki tarafinda hor goriilen Azize’nin yaptig1 fedakarlik nedeniyle
halk bagrina basar ve ona sefkat gosterir. Ali, Azize’yi aramaya kasabaya gelir ancak kasaba halki Azize’ nin
ricasini kirmayip Azize’ nin burada olmadigini sdylemesi ile film asiklar kavugamadan biter.

Kambur filmi agilis sekansindan itibaren minyatiir sanati ile bezenmis bir film oldugunu izleyiciye gostermektedir.
Filmin agilis sekansi tipki minyatiir bir sanat eseri seklinde ¢ergeve igindeki goriintii ile perdeye yansitmaktadir.
Riiya diyarinda prenses ve prenses gibi giyinen bagrol karakterler ¢ergeve i¢inde adeta poz vermektedir. Filmin bu
sekans1 minyatiir sanatinda oldugu gibi alan derinliginin olmadig1 iki boyutlu goriintiiler ile verilmektedir.
Karakterlerin yiizii minyatiir sanatinda oldugu sekilde seyirciye doniiktiir. Ayrica filmdeki iki boyutlulugu
vurgulamak adina ilk sekansta neredeyse hi¢c kamera hareketi kullanilmamigtir. Film siiresince ekrana yansiyan
biitiin karakterlerin derinligi yoktur. iki boyutlu olusturulan karakterlerin yiiz ifadeleri de neredeyse
degismemektedir. Film siiresince sadece Seytan Softasinda gecen sahnede karakterler kahkaha atarak giilmektedir.
Diger biitiin sahnelerde olabildigince az mimik kullanilarak ii¢iincii boyut gereksiz hale getirilmekte, ¢ok boyutlu
bir alanda tek boyutlu anlatim olusturulmaya calisilmaktadir. Bu tek boyutluluk karakterlerin ge¢misi, aile
yasantist ile alakali ipuglarin izleyicilere verilmemesi ve derin olamayan karakterler ile islenmektedir.
Karakterlerin iki boyutlu oldugunun en &nemli gostergesi kasaba sakinlerinin higbir neden olmadan Azize’ye
zorbalik etmesi ve kotii davranmasidir.

Kambur filminin ilerleyen dis ¢ekim sahnelerinde sokaklar dekor gibidir. Iki boyutlu olusturulan cerceve icinde
Azize karakteri sokakta kosarken etrafindaki evler bir dekor olarak perdeye yansimaktadir. Burada dekordan
kastedilen alan derinliginin olmamasi, sokaklar ve evin gercek hayattaki bir goriintiiden ziyade tiyatro sahnesi
izlenimi vermesidir. iki boyutlu olusturulan bu sahneler ile minyatiir sanatina olan benzerlik daha da gériiniir hale
getirilmektedir. Kamera hareketine ¢ok az yer verilen filmde her sahne iki boyutlu gorseller olarak
gosterilmektedir.

Kambur filmi Ulusal Sinema akiminin benimsedigi yerli olandan beslenme fikrini geleneksel Tiirk sanatlarindan
olan minyatiirden etkilenerek ve anlatisina bir 6ge olarak ekleyerek temsil etmistir. Filmde kullanilan hikaye
anlatimi, karakterlerin derin olmamasi, 6zellikle ritya sahnelerinde tercih edilen ¢ergeve i¢inde iki boyutlu gorsel
temsiller ve filmdeki karakterlerin yiizlerinin genellikle kameraya doniik olmasi ve kameraya kars1 oyun kurmalar1
minyatiir sanati ile i¢li digh oldugunu ve benzerlik gdsterdigini bizlere agikca gdstermektedir.

Yerli sinema nasil olmalidir tartigmalarinin basladigt donemde bir yonelim olarak karsimiza ¢ikan Ulusal Sinema
akiminin isaret ettigi sekilde yerli sinema tiretimi i¢in tercih edilen bir sinemasal anlati oldugu yorumu yapilabilir.
1950-1970 aras1 Tiirk Sinemasi sinemacilar donemi olarak adlandirilmaktadir. Bu déneme sinemacilar donemi
denmesinin nedeni sinema anlatisinin gelistigi donem olmasi ile birlikte Tiirk sinemasinda kuramsal tartigsmalarin
yasandig1 désnem de olmasidir. Ozellikle 1960’11 yillarda 61 Anayasanin getirdigi dzgiirliik ortaminin etkisiyle de
Tiirk sinemasinda yerli arayislar1 yapilmis olup buna bagli olarak belirli sinema hareketleri ortaya ¢cikmistir ve
ideolojik tartigmalara gidilmistir. Sinema diisiintirleri ve yonetmenler sinemada neyi nasil anlatmalarina yonelik
yaptiklar1 diisiinceler ile Devrimci Sinema, Milli Sinema ve Ulusal Sinema olarak {i¢ baslikta toplanan yerlilik
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arayisina farkli cevaplar verilmistir (Giichan, 1992, ss. 84-87). Milli Sinema; Tiirk sinemasini Tiirk-Islam kiiltiirii
icinde aciklamak gerektigini savunarak Batililasmay1 yozlagsma olarak tanimlarken, Devrimci Sinema; filmlerde
Anadolu insaninin sorunlarina egilerek anlati olusturmay1 amaglamaistir. Son olarak Ulusal Sinema Anadolu’daki/
Tiirk insanin kiiltiiriinii ve yerli degerlerini 6n plana ¢ikartarak filmler tiretilmesi gerektigini savunmustur. Milli
sinema akimi igerinde Sinemacilar doneminde aktif iiretim yapan Halit Refig basta olmak iizere Liitfi Omer Akad,
Atif Yilmaz, Metin Erksan, Duygu Sagiroglu ve daha birgok yonetmen yer almaktadir (Coskun, 2009, s. 62).

Ulusal Sinema igerisinde yer alan yonetmenlerini isimlerinden anlagilacagi lizere 6rneklem olarak segilen filmlerin
yonetmenlerinin ortak noktasi bu dénemde Ulusal Sinema iginde igerikler liretmesidir. Sevmek Zamani, 7 Kocall
Hiirmiiz ve Kambur filmleri Ulusal Sinema akimmin benimsedigi Tirk kiiltiiriiniin 6n plana ¢ikartildig
filmlerdendir. Bu yerlilik i¢inde Tiirk kiiltiiriine ait sanatlarinda temsili yer almaktadir. Bu ii¢ filmde de geleneksel
Tirk sanat1 olan minyatiiriin izleri agikca goriilmektedir. Sevmek Zamani, 7 Kocalr Hiirmiiz ve Kambur filmleri
Ulusal Sinema hareketine bigimsel olarak yaklagmaktadir. Ismi gegen ii¢ film bicimsel olarak geleneksel Tiirk
sanat1 olan minyatiirden izler tasimakta ve sinemasal anlatisina minyatiirii bir 6ge olarak eklemektedir. Filmlerin
yonetmeni Metin Erksan ve Atif Yilmaz Ulusal Sinema’nin benimsedigi Bati hayranligina (Refih, 2013, s. 93)
kars1 geleneksel anlatilara bagvurarak karst durmuslardir.

SONUC

Kelimenin tanimlanmasinda ucu bucagi olmayan bir anlama sahip “anlati” kelimesi, farkli yerlerde, sekil
degistirerek kendini var etmektedir. Her seyin bir anlatis1 vardir. Ornegin bir goz devirmesinden, bir sesin nasil
¢ikarildigi, bir fotograftan, bir haliya, bir danstan bir filme hatta baz1 durumlarda sessizlik kendi iginde bir anlati
barindirmaktadir. Sanat dallar1 anlatiy1 desteklemek igin farkli yazili ve sozlii sanat tiirlerinden faydalanilmaktadir.
Sinema diinden bugiine yogun sekilde anlati iiretmekte hatta {irettigi anlatiyr farkli sanat dallar ile
desteklemektedir. Diinya sinemasinda bir¢cok 6rnek oldugu gibi Tiirk sinemasinda da farkli yazili ve s6zlii sanat
tiirlerin beslenilmistir.

Geleneksel Tiirk sanatlar1 diinden bugiine sinemanin bir¢ok eserinde bazen basrol bazen destekleyici unsur olarak
yerini almistir. Ozellikle sozlii kiiltiiriin bir iiriinii olan orta oyunu, gélge oyunu (Hacivat ve Karagoz), hikaye
anlaticilign Tiirk sinemasinda oldukca fazla kullanilmistir. Yesilcam melodramlariin, klasik Yesilgam ikili
tiplemelerinin (Zeki Alasya ile Metin Akpmar, Adile Nasit ile Miinir Ozkul) orta oyunundaki tiplemeler ile
benzerlikleri dikkate alinip iliskilendirildiginde ne kadar i¢li digh bir yapida oldugu gdzler oniine serilmektedir.
Reis Celik’in “Inat Hikayeler” (2004) adli filminin tamami Anadolu’nun Dogu yéresinde agirlikli olan “hikaye
anlaticilif1” geleneginin izlerini tagimaktadir. Filmin konusu ve izleyiciye hissettirdigi bir sinema filmi izlemek
degil de bir hikaye anlaticisinin (halk ozani, Asik’1n), seyircinin evine konuk olup, anlattig1 hikayeyi esi dostu ile
dinlemesi hissidir. Bu sekilde bir¢ok geleneksel Tiirk sanati kendine 6zellikle sinemada yer bulmustur.

Minyatiir sanat1 sinemada kendine yer bulan geleneksel bir Tiirk sanatidir. Makalede incelenen Sevmek Zamani, 7
Kocali Hiirmiiz ve Kambur filmleri minyatiir sanat1 ile bezenmistir. Bu sanatinin icerisinde barmdirdig1 teknik
ozellikler ti¢ filmde farkli sekilde kendini gostermistir. Tipki minyatiir sanatinda belirli donemlerde olan degisim
ve doniistim iki farkli filmde anlat1 6gesi olarak kullanilan minyatiir temsilinde de mevcuttur. Nasil ki minyatiir
sanatinda farkli donemlerde {iretilen minyatiir 6rneklerinde farkli 6zellikler 6n plana gikartiliyorsa Sevmek Zamana,
7 Kocalr Hiirmiiz ve Kambur filmleri farkli sekilde minyatiir sanatinin 6zelliklerini biinyesinde barindirmaktadr.
Filmlerin iki farkli yonetmen tarafindan ¢ekilmesi ve her yonetmenin kendine has sinemasal gelenege sahip olmasi
ve kendi sinema dilini olusturmasi minyatiir sanatinin temsil seklini etkilemistir. Sevmek Zaman: filminde
yaratilan iki boyutlu karakterler, hareketsiz yiizler ve daha farkli 6gelerle minyatiir esintileri saglanmistir.
Yonetmen, filmde dogrudan gergeve igerisinde minyatiir sanatindan etkilendigini séylemek yerine oyuncu
kullanimi, hikéye anlatimi ile minyatiir sanati etkisini hissettirmektedir. 7 Kocali Hiirmiiz filminde ise Sevmek
Zamanmni filminden farkli olarak dogrudan minyatiir sanatinin izdiistimleri gosterilmistir. 7 Kocalt Hiirmiiz filminin
giris sahnesinden itibaren minyatiirler ile hikdye anlatilmaktadir. Film siiresince oyuncular iki boyutlu olarak
gosterilmigtir. Filmin hicbir sahnesinde alan derinligi yoktur. Film siiresince ekran iki boyutlu bir karenin
yansimasi seklinde perdeye yansitilmaktadir. Oyuncular adeta bir kuklaymis gibi rollerini sergilemektedir. Bu
onemli belirgin temsil sekilleri araciligi ile 7 Kocali Hiirmiiz filminde minyatiir sanat1 kendini belli ettirmektedir.
Kambur ise Sevmek Zamani ve 7 Kocali Hiirmiiz filmlerindeki minyatiir sanatinin filmlerde yansima sekillerini
karma olarak perdeye yansitan bir film olmustur. Filmde minyatiir sanatinin iki boyutlu evreni ve gergeve iginde
gorsel temsili gosterilerek gorsel olarak minyatiir sanatindan esinlenilmis, karakterlerin oyunculuklart ve iki
boyutlu temsilleri ile anlati olarak da minyatiir sanatina yaklagan bir film olmustur.

Betimsel analiz yontemi ile analiz edilen Sevmek Zamani, 7 Kocalr Hiirmiiz ve Kambur filmlerinde minyatiir
sanatindan izler tasidig1 tespit edilmistir. Bu ¢aligma ile minyatiir ve sinema iligkisinin anlatiy1 nasil etkileyecegi
ornekler iizerinden incelenmistir. Bu inceleme sonucunda 1960’11 yillarda yiikselise gecen Ulusal Sinema
anlayisina kendini yakin hisseden Metin Erksan ve Atif Yilmaz geleneksel Tiirk sanati olan minyatiiriin sinemada
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temsilini yerli sinema tartismalarinin oldugu bir dénemde 6rnek olarak sunmustur. Bu sanata ait belirli 6zellikleri
ismi gegen filmlerine yonetmenlerin ekledikleri tespit edilmistir. Tiirk sinemasinin nasil olmasi ve neyi anlatmasi
gerektigi izerinde tartismalarin yapildigi 1960’11 yillarda bize ait anlatiy1 Tiirk kiiltiirii ve milli degerlerin temsili
iizerinden anlatilmasi gerektigini savunan Ulusal sinemacilar geleneksel Tiirk sanatlarini filmlerinde anlati araci
olarak donem donem kullanmistir. Analiz edilen filmlerin yonetmenleri olan Metin Erksan ve Atif Yilmaz’in
kendilerini Ulusal Sinema anlayisina daha yakin gormesi ismi gegen filmlerin minyatiir sanati ile
bagdastirilabilmesi icin saglam bir dayanak olusturmaktadir. Incelen filmler ile sinema anlatisi iginde karakterlerin
iki boyutlu sekilde yazilmasi ve alan derinliginin olmadig1 iki boyutlu bir gorsel temsili sayesinde film anlatisinin
minyatiir sanatina yaklasabilecegi tespit edilmistir. Yonetmenlerin ismi gegen filmlerde minyatiir sanatinin
haricinde farkli geleneksel Tiirk sanatlarini da kullanmasi Tiirk sinemasinda kendilerine has bir anlat1 yapisin
olusturmak i¢in geleneksel Tiirk sanatlarin1 destekleyici unsurlar olarak kullandiklarini agik¢a gostermektedir.
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Buket AKDEMIR DILEK

CALISMANIN ETiK iZNi

Yapilan bu ¢aligmada “Yiiksekogretim Kurumlari Bilimsel Aragtirma ve Yayin Etigi Yonergesi” kapsaminda
uyulmasi belirtilen tiim kurallara uyulmustur. Yoénergenin ikinci boliimii olan “Bilimsel Aragtirma ve Yayin
Etigine Aykir1 Eylemler” bashg altinda belirtilen eylemlerden higbiri gergeklestirilmemistir.
ARASTIRMACILARIN KATKI ORANI

1.yazarin aragtirmaya katki oran1 %100°diir.

Yazar 1: Arastirmanin tamamin ger¢eklestirmistir.

CATISMA BEYANI

Arastirmada herhangi bir kisi ya da kurum ile finansal ya da kisisel yonden baglant1 bulunmamaktadir. Aragtirmada
herhangi bir ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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