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GECMISTEN GUNUMUZE MEDDAHLIK GELENEGINDEKIi
DEGISIM/DONUSUMLER: MEDDAHLIKTAN STAND-UP’A*

Mehmet Emin BARS™*

Oz: Meddahlik geleneksel Tiirk seyirlik oyunlarmim en 6nemli kollarmdan biridir.
Gelenek bir siirectir, dinamik bir yapiya sahiptir, yasanilan zamana ve mekana
gore kendisini siirekli yeniler. Meddahlik gelenegi de degisen sosyo-kiiltiirel
sartlara bagl olarak ¢esitli doniistimler gegirmistir. XIX. yiizyilin 6zellikle ikinci
yarisindan itibaren basmn-yayin kuruluslarinin etkinligini arttirmasi meddahlarin
islevinin azalmasina neden olmustur. Bu g¢alismada geleneksel seyirlik
oyunlarimizdan meddahlik geleneginin elektronik kiiltiir ortaminda meydana
cikan stand-up gosterileriyle iligkisi ele almmistir. Meddahlarin toplumsal
kosullarin degismesiyle beraber giindelik yasamdaki konumlar1 da degismistir. Bu
degisim meddahlarin farkl: sekillerde varliklarini devam ettirmelerini saglamistir.
Geleneksel gosteri sanatlarindan meddahlik sekil ve igerik degistirmis, yerini anlik
giildiirii odakl stand-up’a birakmustir.

Anahtar kelimeler: Meddah, stand-up, gosteri, gelenek, taklit, baglam.

Changes/Transformations in the Meddahship Tradition from the Past to the
Present: From Meddahship to Stand-up

Abstract: Meddahship is one of the most important branches of traditional
Turkish theatrical plays. Tradition is a process with a dynamic structure that
constantly renews itself in time and place. The Meddahship tradition has
undergone various transformations depending on changing social-cultural
conditions. From the second half of the 19" century, the increasing activities of
media organizations led to a decrease in the function of the meddahs. This study,
discusses the relationship between meddahship, one of our traditional theatrical
plays, and stand-up presentations that are part of the electronic culture
environment. The change of the societal conditions of the meddahs transformed
their position in daily life. This change enabled the meddahs to continue their
existence in different ways. The appearance and content of meddahship, a branch
of traditional performing arts changed and was replaced by the stand-up shows
that focuses on sketches.

Keywords: Meddah, stand-up, show, tradition, mimic, context.

Arapga “medh” kokiinden gelen meddah, “metheden, ¢ok Gven” anlamina
gelmektedir. Terim “madih, medihagi, medahasera, kissahan, sehndmehan”
(Nutku, 2003, s. 293) sekilleriyle de kullanilmigtir. Meddahlar kahvehanelerden
saraylara kadar her sinif ve seviyede insanlar icin ¢esitli hikayeler anlatmis, ince
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ve zarif niikteleriyle halki eglendirmiglerdir. Meddah Arap ve Acemlerde de
benzer iglevlerle bulunmaktaydi. Araplarin “kussa”, Acemlerin “kissa-han” adini
verdikleri meddahlar Tiirkler arasinda uzun siire varliklarini devam ettirmiglerdir.
Meddahlar Tiirklerin Islamiyeti kabul etmelerinden once halk arasinda
kahramanlik destanlarini anlatan ozanlarm bir devami olarak Islamiyetin kabulii,
sosyo-kiiltiirel degisimlerin sonucunda 6zellikle kent merkezlerinde ortaya ¢ikan
ziimrelerinden biridir. Ozanlarin mahiyet ve rollerinin degigmesiyle eski kavmi
ananeler Islami renge biiriinmiis, halk dervisleri, asiklar ve meddahlar bu
degisimlerin sonucunda ortaya ¢ikmistir. Halk dervisleri ve asiklar eski gocebe
ananelerini, halk masallarini, menkibelerini, meddahlar ise daha ¢ok giinliik
hayatin ilging sahnelerini anlatmiglardir. Meddah “hem halk arasinda hem
saraylarda anlattiklar1 kahramanlik hikayeleri, dini Oykiiler, giincel hayattan
kesitlerle, tek kisilik anlattmin1 herkese dinletebilen bir oyuncu” (Umit, 2014,
S. 55) olmustur.

Meddahlar ilk donemlerde konularini dinden almis, dini toplantilarda, camilerde
Allah’1, peygamberleri, hiikiimdarlar1 6ven siirler okumusglardir. Zamanla dini
konulardan din dis1 konulara dogru kaymaya baslayan meddahlara “kissahan” adi
verilmistir. Kissahanlar “dinleyicilerin ilgisini daha fazla c¢ekebilmek icin
anlattiklar1 kissalarda gegen ¢esitli hayvanlarla canlilarin ses ve hareketlerini
taklit etmeye baglanuslar, konular1 arasinda agik sagik fikralara ve hikayelere de
yer vermislerdir” (Nutku, 2003, s. 294). Bunlar arasinda Hz. Peygamber’i,
ailesini ve din biiyiiklerini 6venlere kissahan denildigi gibi her tiirlii konuyu
isleyenler i¢in de ayni terim kullanilmistir. Ozellikle ilk dsnemlerde meddahligin
dini kaynaklara dayanmasi onlara halk igerisinde farkli bir saygimlik
kazandirmistir. Bu kisiler konularinin birgogunu Sehname’den aldiklari icin
“sehnamehan” lakabi ile de anilmislardir.

Daha sonralar1, muhtelif birtakim i¢timai amiller tesiriyle, giinliik ve yerli
hadiselere ait —bazan ¢ok agik, hatta hemen hemen miistehcen- hikayelerde
meddah-kissa hanlar tarafindan nakledilmeye baglandi ve bu realist
sahneleri daha kuvvetle yasatarak, dinleyenlerde daha fazla alaka
uyandirmak i¢in, taklitler de yapilmak, yani vak’a sahislar kendi siveleri ile
konusturulmak zartri goriildi (Kopriild, 2004, s. 322).

Meddah/kissahan/sehnamehanlarin XIV. yiizyildan itibaren Anadolu beylerinin
saraylarinda ozanlarla beraber yerlerini aldiklar1 goriiliir. Bu donemden itibaren
meddah/kissahanlar yavag yavas ayr1 bir ziimre teskil etmeye baslamislardir. Bu
kisiler daha ¢ok epik konulu anlatilar naklettiklerinden XV. ylizyildan itibaren
meddah adiyla anilmiglardir.

Selcuklu sarayinda kaside ve gazel yazan sairlerden tamamen farkli
birtakim ozanlarin, nedim ve mukallidlerin bulundugu biliniyor.
Osmanlmin ilk déonemlerinde de sarayda, yaptiklari isin ayrintilari ile icra
ettikleri sanatm nitelikleri ve meddahlik sanati ile olan ilgileri tam olarak
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anlagilmamakla birlikte nedim, meddah, kissahan, mukallit adlariyla anilan
birtakim sanatgilar vardi (Diizgiin, 2000, s. 64).

Tiirk kiiltiir ve edebiyati ile ilgili calismalar daha ¢ok gecmis donemlerde yagamig
zirve sahsiyetler ve giiniimiizde yerel yaratici/aktaricilar, bu tiriinlerin geleneksel
baglamlar1 {izerine yapilmustir.

Daha ¢ok yazili kiiltiir ve daha sonra ortaya cikan ikincil sozlii kiiltiir
ortaminda, bir diger deyisle elektronik kiiltiir ortaminda, ¢agdaglagma,
batililasma, modernlesme, sanayilesme, kentlesme ve belki de son
donemlerde kiiresellesme gibi kavram ve dinamiklerin bi¢imlendirdigi
farkli sosyokiiltirel baglamda yasayan yeni Tiirk insaninin estetik
ihtiyaglarim1 gidermeye yonelik yaratilar ortaya koyan bu tiir sanatgilar
oldugu uzun siire goz ardi edilmistir (Ozdemir, 2002, s. 40).

Bu bakimdan bu calismada geleneksel seyirlik oyunlarimizdan meddahlik
geleneginin elektronik kiiltiir ortaminda meydana ¢ikan stand-up gosterileriyle
iliskisi ele alimmugtir. Bu iki gdsteri sanatinin benzer ve farkli yonleri tespit edilip
birbirinin devam kabul edilip edilmeyecegi sorunu c¢esitli agilardan
degerlendirilmistir.

Meddahlar XX. yiizyilin baglarmda 6nce fonograf silindirleri sonra 78 devirli
plaklara  hikdyelerini  okumuslardir.  Uzun  hikdyelerini  bunlara
sigdiramadiklarindan dolay1r daha ¢ok kisa fikralar anlatip taklitler yapmaya
baslamiglardir. Ayn1 donemlerde tiyatro ve sinemanin yayilmaya baslamasi
meddahlik sanatina ilgiyi azaltmistir. Meddah hikayeleri basili hale getirilmis,
meddahlar da hikaye anlatmay1 birakip taklitlerle para kazanmaya ¢alismislardir
(Nutku, 1997a, s. 141). Meddahligin elektronik kiiltiir ortamindaki varhig: ile
ilgili arastiricilar tarafindan farkli degerlendirmelerin yapildigi goriilmektedir.
Ornegin Oral, XX. yiizyilin sonlarinda televizyon veya tiyatro sahnelerinde
gosterilen stand-upgilarin da iginde bulundugu tek kisilik bazi oyunlari
pazarlamaya yonelik bilgiclik taslamalari, bu 6zel sanati yanlis tanitmalari,
Ingilizce isimli ve bati1 &zentili olmalarmdan yakimarak tek kisilik bu tiir
gosterilerin  ‘modern meddah-lik’ gibi sunulup tanmitilmasini meddahliga
yapilacak en biiyiik kotiiliik olarak degerlendirir. Stand-up gibi bu gosterilerin
meddahlikla ilgisi olmadigini, modern meddahlik olarak goriilemeyecegini iddia
eder (2006, s. 136). Diizgiin (2000, s. 69) ise meddahlik sanatinin da iginde yer
aldig1 geleneksel Tiirk tiyatrosuna “Tiirk toplumunun batili anlamdaki modern
tiyatro ile tamigmasi, degisen yasam kosullar1 ve ortaya cikan teknolojik
gelismelere bagli olarak™ ilginin giderek azaldigi, hatta kayboldugunu ifade eder.
Bu durum degisen sartlarin dogal bir sonucudur. Bugiin yapilmasi gereken ise
geleneksel tiyatronun malzemelerinden yararlanarak cagdas gosterimde
kullanmaktir. Boratav (1999, s. 73), XX. yiizyilin baslarinda yetismis olan Aski
ve Sururi’nin dénemin iinlii meddahlarindan oldugunu belirterek biiyiik sehirlerin
halk anlat1 gelenegi meddahligin tamamen sondiigiinii ve Meddah Sururi’nin bu
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sanatin son temsilcisi oldugunu ifade eder. Aski ve Sururi gelenegi yagatmak i¢in
biiyiik ¢aba gdstermis; ancak bunu basaramamiglardir. Nutku (19974, s. 145) da
meddahlik sanatimin XX. ylizyilin ilk yarisina kadar devam ettigini belirtir.

Meddahlik gelenegi degisen sosyo-kiiltiirel sartlara bagli olarak ¢esitli
doniistimler gecirmistir. Bu degisikliklerle meddahlik gelenegi hem sekil hem de
konu bakimindan yeni bicimler kazanmistir. Degisen sosyo-kiiltiirel kosullara
baglh olarak eski konularin anlatimi &z-sekil konusunda uyumsuzluklar
dogurmaktadir. Bu konuda Nutku gen¢ kusak arasinda meddahlik yapmaya
calisanlara konu segiminde su elestiride bulunur:

Bu sanatcilar, eski fikralar1 ve taklitleri hi¢ degistirmeden, yiizyil Gncesinin
igerigi ile bugiiniin dinleyicisi karsisina ¢gikartmaktadirlar. Oysa bugiiniin
meddahinin yapmak zorunda oldugu sey, giincel sorunlara isik tutacak,
halka katkida bulunacak konulari islevsel bir durumda dinleyici ve seyirci
karsisina ¢ikartmak olmalidir (1997a, s. 147).

Bunun yaninda Ozdemir, stand-up1 meddahligin gegmistekilerin giiniimiizdeki
baglama goére yeniden yorumlanmasi olarak degerlendirir (2001, s. 121).
Ozdemir, Tiirk tiyatrosu geleneginin meddahlik adh alt geleneginin 2000°li
yillarin bagindan itibaren Cem Yilmaz, Beyazit Oztiirk, Yilmaz Erdogan gibi
stand-upgilar tarafindan devam ettirildigini, bu gelenegin son ustalarimn XX.
ylizyilin baslarinda bu diinyadan go¢ etmeleriyle yok oldugu seklindeki
degerlendirmelerin gecersiz oldugunu ifade eder. Meddah Aski, Yagci izzet,
Meddah Suriri ile Erol Giinaydin, Ferhan Sensoy, Cem Yilmaz, Beyazit Oztiirk,
Mehmet Ali Erbil’i ayn1 gelenegin farkli baglamlardaki temsilcileri olarak kabul
etmenin ve arastirmanin gerekliligini vurgular (2002, s. 40). Yeni ihtiya¢ ve
baglamlar eski tiriinlerin farkli ortamlarda hayatlarini siirdiirmelerini saglamustir.
Kiltiirel gelenek bir siirectir, dinamik bir yapiya sahiptir, yasanilan
zaman/mekana gore kendisini stirekli yeniler. Sozlii kiiltiir geleneginden yazili
kiiltiir gelenegine gecildigi XIX. yiizyildan itibaren degisim/doniigiimler
goriildiigii gibi XX. yiizyilda once radyo, plak, kaset ve televizyon, sonrasinda
internet gibi ses ve kayit cihazlarmin kullanimi elektronik kiiltiir ortamini
dogurmus, bu gelismeler halk kiiltiirii {irinlerinin yaratim/aktarim siireglerinde
de degisimler meydana getirmistir. Halk kiiltlirliniin 6nemli kollarmdan
meddahlik gelenegi de bu degisimden etkilenmistir. S6zlii kiiltiir ortaminda usta-
cirak iligkisinin 6n planda oldugu, gorerek/yasayarak/tecriibe ederek 6grenilen
meddahlik gelenegi, yiiz yiize iletisimin ortadan kalkti1 yazili ve elektronik
kiiltiir ortamlarinda da varligini farkl sekillerde devam ettirmektedir.

Elektronik kiiltiir ortamunda meddahlikta meydana gelen degismeler yeni
degildir. Kiiltiir ortamlarinin degismesiyle geleneksel {iriinlerde degismenin
gorililmesi kaginilmazdir. Nitekim meddahligin da icerisinde yer aldig1 geleneksel
oyunlar sozli kiiltiir ortamindan yazili kiiltiir ortamina gecilmesiyle de birtakim
degisimler gecirmistir. Ozdemir, son donem Osmanli eglence diinyasi/sistemi ile
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yazili medya arasindaki iligkiyi tartisirken Osmanli yonetici, biirokrat ve aydin
kesiminin eglence anlayislarindaki degisimin Osmanli eglence diinyasim
doniistiiren etkenlerden biri oldugunu vurgular. Ozdemir’e gore bu saf
degistirme, Ozellikle kent kokenli sozlii kiiltiir eglence geleneklerini
zayiflatmgtir.

Diine kadar sarayinda nedim ve mukallid bulunduranlar, Ortaoyunu
kollarin1 sarayinda agirlayanlar, bu yeni dénemde opera ve operetleri,
ftalyan tiyatro kumpanyalarinin gosterilerini izlemeyi tercih etmislerdir.
19. asrin ilk ¢eyreginde temel koruyuculari olan, Yenigeri agalarmi da
kaybeden geleneksel eglence aktorleri (meddah, asik, Karagozcii vb.),
Dogu ve Islam anlatilarndan olusan dagarciklarmi, realist Istanbul
hikayeleriyle giincellemeye ¢alismislardir. Bati tarzi tiyatronun baskisiyla,
meddahlik ve diger geleneksel tiyatro tiirleri, bicim ve igerik agisindan
farklilasmaya ve ¢6ziilmeye baglamistir. Meddahlar anlatidan ¢ok giindelik
yasam taklitlerine yonelmisler, bazi geleneksel tiyatro aktorleri
(Ortaoyuncular, Karagozciiler) de, yasayabilmek icin, tuluat sahnesine
¢ikmak zorunda kalmislardir (Ozdemir, 2007, ss. 17-18).

Birincil Sozlii Kiiltiir Ortamindan Ikincil Soézlii (Elektronik) Kiiltiir
Ortamina Geciste Meddahhiktan Stand-Up’a Doniisiim/Degisimler

Kiiltiir ortamlarmin degisimi sanat iiriinlerinin de degisimini saglayan en onemli
etkenlerden biridir. Her Kkiiltiir ortamu kendisine uygun tiir, anlatici, dinleyici
kitlesini meydana getirir. Halk biliminin meydana geldigi kiiltiir ortamlarinin
degisimi de  kendisine  ait  tir, anlaticy, seyirci  kitlesini
degistirmis/doniistiirmiistiir. Bu degisim/doniistimden etkilenen sanat dallarindan
biri de meddahlik gelenegidir. Geleneksel halk temasa sanatlarindan meddahlik
birincil sozlii kiiltiir ortamindan, 6nce yazili kiiltiir ortamina sonrasinda da ikincil
sozlii (elektronik) kiiltiir ortamma aktarilirken, hem sekil hem de konu
bakimindan yeni formlar kazanmis, yeni anlatici/dinleyici kitlesi ortaya ¢cikmistir.
Asagida meddahlik geleneginin birincil sozlii kiiltiir ortamindan ikincil sozli
kiiltiir ortamina aktariminda meydana gelen gesitli degisim/doniistimler 6zellikle
gelenegin anlatici/gostericileri olan meddah ile stand-up sanatcilar1 arasindaki
iliski merkezinde ele alinmigtir. Meddahlik sanatinin geleneksel anlaticisi
meddah, elektronik kiiltiir ortaminda stand-up¢i1 olarak adlandirilan sanatc1 tipiyle
biiyiik benzerlikler gostermektedir.

Meddahlik “perdesi, sahnesi, dekoru, esvaplari, sahislari velhasil her seyi ve her
seyinin miikemmeliyeti, onlar1 sahsinda cem eden zekasina, malimatina ve s6z
soylemekte” (Gergek, 2006, s. 18) gosterecegi hiinere bagl olan meddahin
etrafinda sekillenen tek kisilik bir gosteri sanatidir. Islam memleketlerinin ilk ve
iptidai temasa sanatlarindan olan meddahlikta perde, sahne, dekor yoktur, tiim
bunlari meddahin zekasi, kabiliyeti, sz sdylemek sanati yaratir.
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Meddah, anlattigi olaym nasil bir yerde gectigini, yasattigi sahislarin
seklini ve semailini tarif etmege mecbur oldugu gibi, yiiziinii goéziinii
burusturarak, birtakim tavirlar takinarak sézlerini canlandirmaya, sesi ile
de temsil ettigi sahsm sivesini taklit ederek, sozlerine gercek ifadeyi
vermege mecburdu (Tuncor, 2006, s. 26).

Stand-up sanatinda da 6zel perde, sahne, dekor bulunmamaktadir. Tiim gosteri
onu icra eden sanat¢inin zeka, s6z ve hareketlerinde toplanmistir. Gdsterinin
basarisi tek kisi olarak sahnede yer alan stand-upgiya baghdir. Stand-up sanatgist
birtakim olaylar anlatir, olaylarin gegtigi yeri ve kisileri s6z ve hareketleriyle tarif
eder.

Meddahlar en yaygin olarak kahvehane/kiraathanelerde  gosterilerini
sunmuslardir. Ancak halkin toplandig1 bos bir arsa, senlikler, han avlulari, sayfiye
ve mesire yerleri gibi acik alanlarda da meddahlar gosterilerini icra etmislerdir.
Tim bu mekéanlar meddahin gosterisi igin gecici veya kalici olarak inga
edilmemis mekanlardir. Stand-upg¢ilarin da sanatlarini icra ederken ¢ok farkli
mekanlar1 kullandiklar1 goriilmektedir. Bir tiyatro sahnesi, a¢ik havada kurulan
bir stand, dzel isletmelerin salonu, otel veya belediyelerin kiiltlir salonlar1 gibi
acik veya kapali belli bir seyirci kitlesinin toplanabilecegi her tiirlii mekanda
gosteri yapilabilmektedir. Bu bakimdan 6zel bir mekdm bulunmamaktadir.
Meddahlar ¢ogu zaman kahvehanelerde, yiiksekge bir yerde, acik pencerenin
kenarinda gosterisini yapmistir. Bu gosterilere ¢ok sayida dinleyici gelir,
kahvehane doldugundan disarida yarim ay diizeninde iskemleler dizilir, herkesin
gorebilmesi i¢in de meddah genis bir pencerenin 6niine konulan sedirin {izerine
cikarak hikayesini anlatirdi. Stand-up sanatg¢ilarmin sahnesi de seyircilere gore
yiiksekge bir yerde bulunmaktadir. Seyirciler yarim ay seklinde sahnenin {i¢
tarafinda dizili olan sandalyelerde veya bir tiyatro sahnesi ise amfi seklinde
kurulu koltuklarda gésteriyi izlemektedir. Cogu zaman tiim salon karartilir, gesitli
renklerle 1giklandirilmig sahneye stand-upg1 seyircilere gore sahnenin solundan
cikar.

Meddahlarin en énemli niteliklerinden biri hikdye anlaticiliklaridir. Meddahlar
ozellikle gergekei halk hikdyelerini anlatmislardir. Bu hikayelerde olaganiistii
Ogeler atilmig; dev, peri gibi tabiatiistii varliklara, insaniistii giicii olan
kahramanlara, menkibelerdeki kerametlere yer verilmemistir. Meddah hikayesini
diiz yaziyla, konusma diliyle anlatmustir. Siir dilini kullanmayan meddah, yerine
gore taklitlerle gerceklik duygusunu giiclendirmeye calismistir (Boratav, 1999,
S. 67). Meddah sozlii ve yazili kaynaklarin yaninda giinliik olaylar1 da anlatir.
Hikayelerinde abartiya kagmamaya calisir, ideal kahramanlar yerine her giin
rastlanilan insanlar1 konu edinir. Meddah izleyici/dinleyicilerini ¢esitli fikra ve
sakalarla eglendirmeye/oyalamaya c¢alisir. Meddah anlatisal gostericidir.
Gosterisinde hikayeler sahnede her defasinda yeniden kurgulanir. O, bir anlatim
ve mizah ustasidir. “Zamanla giildiirii, alay, ders ve taklit yonleriyle 6n plana
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cikan meddahlik geleneginin ortaya koydugu hikdyelerin en belirgin o6zelligi
‘gercekei’ olmalaridir” (Baser Coban, 2011, s. 37). Stand-upgilar da
gosterilerinde ¢esitli hikayeler anlatirlar. Ancak bu hikayeler cesitli sozli veya
yazili kaynaklarda yer alan hikayeler degildir. Hikayeler ¢ogunlukla nesir
halinde, abartiya kacarak, her giin rastlanilan insanlarin baslarindan gegen
olaylardan olusur. Standp-upg¢inin anlattig1 kisiler de ideal tipler degil, siradan
kisilerdir. Stand-upg¢1 gergekei olaylar ¢esitli sakalarla, fikralarla siisler, abartir;
icine komik unsurlar yerlestirir, sive ve taklit yoluyla gosterisini sunar. Higbir
stand-upg1 aymi hikdyeyi oldugu gibi tekrarlamaz, her defasinda yeniden
kurgular/yaratir. Stand-upginin en biiyilk malzemesi kendi hayati ve yasadigi
donemdir. Dénemin her tiirli siyasi, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik olay1 gosteriye
malzeme edilir. Olaganiistiiliiklerden armdirilmig bu hikayelerde abartiya ¢ok yer
verilir. Bu abart1 anlatim ve mizahla siislenince komedi ortaya ¢ikar. Stand-up
sanat¢ilarmin anlattiklar1 hikayelerin meddah hikdyelerine nazaran daha kisa
olduklar1 goriilmektedir. Meddahin bir 6zelligi de hikdye anlatma esnasinda
olayin disina ¢ikmasi, anlattigi hikiyeye yabancilasarak araya bir fikra, yemek
tarifi, kisa bir hikdye sokmasidir. Benzer teknik stand-upcilar tarafindan da
zaman zaman kullanilmaktadir. Ornegin Cem Y1ilmaz bir hikdye anlatirken araya
baska bir olay ekler, sonrasinda seyircilere nerede kaldiklarini sorar. Bu durum
seyircilerin dikkatinin gosteri tizerinde toplanmasini da saglar.

Meddahlarda aramilan niteliklerden biri de hikdye repertuarlarimin genis
olmasidir. Resat Ekrem Kogu (2006, s. 66), son donemin {inlii meddahlarindan
Aski Efendi’nin en az iki yiliz hikaye, ¢ yliz monolog ve tekerleme bildigini
haber verir. Stand-up sanat¢ilarmin da ortalama olarak bir buguk saate varan
gosterilerinde ¢ok sayida kisa hikdyeler anlattiklar1 goriilmektedir. Her giin kendi
baslarindan gecen veya sahit olduklar1 olaylardan yeni hikdyeler yaratan stand-
upe1 boylece repertuarmi da genisletmektedir. Repertuarin genisligi bir stand-
upeinin ayni seyirci kitlesi tarafindan ¢ok kere sikilmadan izlenilmesini
saglayacak olan bir niteligidir. Bundan dolay1 bir stand-up¢1 ne kadar cok ve
farkli hikayeyi seyircisiyle bulusturursa o derece sevilmekte/takip edilmektedir.

Hem meddahlik hem de stand-up bir gosteri sanatidir ve bu gosteri
meddahin/stand-upginin kendi bedenine dayanir. Meddah/stand-up¢1 sade bir
hikdye anlaticis1 degil, bir gosteri sanat¢isidir. Bu sanatgilari asil basarist da
anlatim ile gosteriyi bir arada sunmasina baglidir. Meddahin da stand-up¢imin da
gosterisinde miizik, sarki, dans ve anlatiya bagli olarak gelisen baska sahne
becerileri bulunur. Stand-up¢1 da meddah gibi gosterisinde yer alan taklit, anlati
ve mizah Ogeleriyle bir anlaticidan ziyade oyuncudur. Meddahin bir sahne
sanat¢isi olarak tasidigi asagidaki nitelikler farkli diizeylerde de olsa usta bir
stand-upgida da bulunmaktadir: Konugsma ve ses becerileri, sarki soyleme, niikteli
konusma, gesitli varliklari ses ve hareketlerle taklit etme/canlandirma, zengin bir
hikaye repertuarina sahip olma, baglama gére dogaglama yapma, seyirci ile iliski
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halinde olup oyunu yeniden yaratma, esyalari1 ve mekan tiyatral nitelikli
dontigiimlerle kullanabilme, giiclii bir gozlem yetenegi, belli diizeyde bir kiiltiirel
ve sanat birikimine sahip olma, gésteriyi tek basmma gergeklestirme (Sekmen,
2010, ss. 30-31). Tiim bu nitelikler stand-up sanatinin meddahligin elektronik
kiiltiir ortaminda doniistiriilmiis bir formu olarak kabul edilebilecegini
gostermektedir.

Nutku (2006, ss. 124-126), ii¢ tiirlii meddahin varligindan s6z eder: Yalnizca
hikaye anlatanlar, yalmzca taklit yapanlar, hem hikdye anlatan hem taklit
yapanlar. Meddahlar XVIII. yilizyila kadar daha ¢ok hikdye anlatmaya Onem
vermisler, bu ylizyildan itibaren hikayelerin arasina bol sayida taklit girmis, XIX.
yiizyilin ortalarmdan itibaren de taklit 6gesi agir basmaya baglamustir. Stand-
upgilara bakildiginda onlarin hem hikayeler anlattiklari hem de taklit yaptiklari
goriilmektedir. “Iyi bigimli bir kimsenin taklidini yapmay1 basaracag her
bigimsizlik komik olabilir” (Bergson, 2013, s. 24). Meddah ve stand-upgilar
cogunlukla eksik/kusurlu varliklar iizerinde taklitlerini sekillendirmislerdir. Bu
eksiklik/bigimsizlik fiziksel veya ruhsal olabilmektedir. Cesitli tabiat olaylarinin,
insanlarin ve hayvanlarm taklitlerini yapmak seyirciler {izerinde hikayenin
etkisini de arttirmaktadir. Meddah toplum igindeki kesitleri gergekg¢i bigimde
dinleyicilerin gozii 6niinde canlandirir. Stand-upg¢inin da hikdye anlatiminda canli
konusma, sive taklitleri ve dramatizasyona basvurmasi olaylara gerg¢eke¢i bir
bi¢im vermektedir. Meddahin “mimus-taklitgi, minstrel, iginde bulundugu
ortamin terapistini ve bilgesini bagdastiran “total” bir sanat¢1r” (Kaim, 2012,
S. 111) vasfi stand-up sanatgisinin da halk nazarinda kabul gérmesini saglayan
niteliklerindendir. Tirk kiiltiir geleneginde ilk donemlerden beri anlati
canlandirma ile beraber (saman-ozan/baksi-hikayeci agiklar) var olmustur. Stand-
upgt da meddah gibi bir s6z ve hareket ustasidir. Meddahlarda XIX. asrin
sonlarindan itibaren agirlik kazanmaya baslayan taklit stand-upgida bulunan
diger bir 6zelliktir.

Meddahlik ile stand-up1 yaklastiran niteliklerden birisi her iki sanat dalinin da s6z
ve hareket komikligi tizerine kurulu bir gosteri olmasidir. S6z ve hareketin
birlikte yer aldigi bu sanatlarda hareket sozii destekleme/agiklama niteligindedir.
Meddah da stand-upg¢i da iyi bir oyuncu olmak zorundadir. Ebuzziya Tevfik,
Yagc1 izzet’in taklit yetenegini soyle anlatir:

Bu zat bir koprii taklidi icra ederdi. Siz istirahat-gahinizda oturdugunuz
halde koOpriiniin resm-i miirir alan memurlarindan siillerine, gelip
gecenlerine, saticilarma, hem de sizce avaz {i dhengi ma’rif ii mazbit
olanlarma kadar her sahis pis-i hayalinizde tecessiim eder. Kendinizi
kopriiden miirtr ediyor sanirsimiz... velhasil kopriiden gegen her nevi
insanimn, esyanin sesleri, tarrdkalari, patirtilar1 kulaklariniza aks eder
(Ebuzziya Tevfik, 2006, ss. 62-63).
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Bu ifadeler meddahin olaylar1 ve kisileri dramatize etmedeki basarisini ve etkisini
gostermektedir. Giliniimiiz stand-upgilarin bu alanda meddahlar kadar basarili
olduklar1 sdylenemez. Ancak stand-up sanatgilarinin da ustalik derecelerine gore
farkliliklar gostermekle beraber gosterilerinde taklide genis bigimde yer
ayirdiklart goriilmektedir.

Stand-up¢1 hem ses hem de hareket taklidini birbirini destekleyecek bi¢imde
ustaca kullanir. Hareket taklitleri esnasinda ayaga kalkmakta, hikayesini gesitli
hareketlerle canlandirmakta, taklit yapmaktadir. Meddahin kullandig1 sopa ve
mendil harekete dayanan mizahin temel araglar1 iken stand-up sanatgisinda
daktilo, telefon, piyano gibi birgok modern arag hareketleri desteklemektedir.

Tiirk halk tiyatrosunda hareket komigi; yinelenen hareketler, tipin fiziksel
veya karakteristik Ozelliklerine bagli olarak mekaniklesen hareketler,
dalginlik sonucu yapilmamasi gereken davraniglarin yapilmasi ve orantisiz,
abartili hareketlerden olusmaktadir. Tiirk halk tiyatrosunda harekete baglh
mizah, temel olarak seyircide iistiinliik duygusu yaratarak veya hareketlerin
olmasi gerekenden veya seyircinin alistifi olagan hareketlerden farkli veya
abartil1 bir sekilde gergeklestirilmesiyle giilmeyi olusturmaktadir. Bunun
yaninda, toplumsal kural ve baskilara elestiri getiren hareketlere yer
verilmesi de seyircinin rahatlamasina ve giilmesine neden olmaktadir
(Turkmen ve Fedakar, 2009, s. 108).

Gerek meddahlikta gerekse stand-upta anlatilan hikayeler hareket komigine
dayandirilmustir. Cem Yilmaz, Yilmaz Erdogan, Ata Demirer, Ugur Yiicel gibi
stand-upgilar Tiirk sinemasinin tnlii karakterlerinden siradan kisilere kadar
bir¢cok kisinin s6z ve hareketlerini taklit ederek seyircileri giildiirmiislerdir.
Bergson bi¢cim ve hareketlerin komigini anlatirken komigin {i¢ yerde aranmasi
gerektiginden soz eder: ilk nokta insani olan disinda hicbir seyin komik
olmamasidir. Ikincisi giiliinciin etkili olmas1 igin sakin ve diizgiin bir ruhun
iizerine diismesi gerekir. Son olarak da yalnizsaniz komigi hissedemezsiniz.
Giilmelerimiz daima bir grupla birlikte olur (2013, ss. 11-12). Gerek meddahlikta
gerekse stand-up gosterilerinde bu {i¢ nitelik bir arada bulundugu nisbette etkili
bir gosteri ortaya ¢ikmaktadir.

Meddahin en 6nemli niteligi gosterisi esnasinda seyircilerle somut bir iligki
kurma becerisidir. Seyircilerin tepkileri gosteriyi sekillendiren niteliklerdendir.
Meddah bir 4sik gibi anlatisini/gdsterisini her sunumunda seyircisine gore
yeniden yaratir/sekillendirir. Meddah seyircisiyle zaman zaman sdylesir. Bundan
dolay1 iyi bir meddah seyircilerin ilgi ve isteklerini iyi bilmeli, onlar1 kiracak séz
ve davraniglardan kaginmalidir. Meddahlikta seyirci gosteriye dogrudan ya da
dolayli bigcimde dahil edilir. Bu yoniiyle seyirci bir izleyici olmanin yani sira
katilimcidir. Meddahin hitap ettigi seyirci kitlesi halk kahvehanelerinden
saraylara kadar her sinif ve seviyedeki insanlardir. Her izleyici kitlesi kendi
seviyesine uygun bir meddah tipi yaratmustir.
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Meddahlikta oldugu gibi stand-up sanati1 da agik ve gostermeci tiyatro teknigine
sahiptir. Bu durum stand-up sanatgisi ile seyircinin dogrudan iletisim kurmasini
saglar.  Gosterinin  sunuldugu  mekanin  fiziksel yapisi  seyircilerin
oyuna/oyuncuya miidahalesini kolaylastirr. Hem meddahin hem de stand-
upginin gosterisini sundugu mekanda seyirciler daire veya yarim daire formunda
oturmaktadir. Bu form izleyicilerin bes duyusunun harekete gectigi, herkesin
birbirini agik ve net bi¢imde algiladigi, karsilikli etkilesimin etkin bigimde
saglandigi bir yapidadir. Bu yap1 her zaman seyirci tepkisine agiktir, oyuncu da
gosterisini buna gore bi¢imlendirir. “Oyuncu i¢in seyircinin durumu énemlidir
ciinkii oyunlarin igerigi seyircinin fiziksel 6zellikleri, yasi, cinsiyeti gibi konulara
gore belirlenir” (Uysal, 2016, s. 73). Stand-up¢1 hem bir konusma ustasi/sanatgisi
hem de iyi bir oyuncudur. izleyici/dinleyicilerle yakindan iliski kurar, onlarimn
tepkilerine gore dogaglamaya gider, yeni seyler yaratir. izleyici/dinleyicilerine
gore anlatiminda degisiklikler yapar. Ayni hikdyeyi egitimli kisiler ile halk
karsisinda farkli Gislupla anlatir.

Stand-up¢inin da meddahin da izleyici/dinleyici toplulugu halkin tiim siniflarini
kapsar. Zengin-fakir, efendi-hizmet¢i herkes esit durumda, beraber onlari izler.
Meddah/stand-upg1 hikayesini anlatirken dinleyicilerin yas ortalamasi, egitim
durumu, meslekleri gibi ozelliklere gore hareket eder. Goésterinin sunuldugu
baglam gosteriyi sekillendirir, buna gore anlatimda degisiklikler yapilir. Stand-
upginin daha sahneye ¢ikar ¢ikmaz ellerini kaldirarak, egilerek izleyicileri
selamlamasiyla seyircilerle etkilesimi baglar. Seyircilere zaman zaman sorular
sorar, onlar1 gosterinin igine Katar. Seyircilerin verdikleri cevap ve tepkilerine
gore oyununu bicimlendirir. Sanat¢inin gdsteri esnasinda neleri anlatacag
onceden temel yapisiyla belirlenmistir. Ancak sanat¢i dinleyicilerin tepkilerine
gore dogaclama olarak gosterisinde degisiklikler yapar, onu yeni unsurlarla
zenginlestirir.

Meddahlikla stand-up arasindaki ortak ozelliklerden biri de sanatgilarimin
dogaglama becerisine sahip olmasidir. Dogacglama meddahin/stand-upg¢inin
gosterisinde becerisini ortaya koyan temel niteliklerinden biridir. Farkl
mekanlarda, farkl izleyici topluluguna, degisik hikayeleri canlandirarak anlatan
bu sanatgilar, baglam degisikliklerine gére dogaglama yapmaktadir. Seyircilerin
tepkilerine gore onlarla beraber gosteri yeniden yapilandirilir. Hikayeler her
zaman ve yerde ayni sekilde anlatilmaz, ¢agin ve giinliik olaylarin degisimine
bagli stirekli gelistirilerek her gosteride farkli bigimde canlandirilir.

Baslangicta meddahlari yaninda bazi simgeler vardi. Bu kimselerin yanlarinda
bulunan siingili, tug (yaygi, lamba, sedde) ve teberzin (kiigiik balta) degisik
bigimlerde son doneme kadar varligini stirdiirmiistiir (Nutku, 19973, ss. 48-50).
Bunlarm yerine son zamanlarda meddahin simgeleri olarak makreme (mendil) ve
degnek (sopa) kullanilmistir. Makreme meddah hikayesini anlatirken, taklit
yaparken kullandigi mendildir. Meddah bununla terini siler, kadm roliinii
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yaparken bagim orter, yemek yerken Oniine takar. Degnek ise meddahin ilk
donemlerde simgesel anlam tasiyan siingli ve tugunun yerini almigtir. Meddah
degnekle kapi calar, sirik hamalligi yapar, tiifek veya saz olarak kullanir (And,
2006, s. 8). Ayrica meddahlar herkesin onlar1 gérebilmeleri i¢in iskemle lizerinde
otururlar. Meddahlarin kullandig1 her ii¢ ara¢ da insanlarin giinliik yasamlarinda
yanlarida bulunan, her mekéanda giinliik iglevleri bulunan esyalardir. Bu nesneler
gosteri icin giinliik islevlerinden farkli bi¢imde kullanilmakta, gésteri sonunda
glinliik islevlerine geri donmektedir. Bu aksesuarlar meddahin ustaligina gore
birer tiyatral malzemeye doniistiiriilmektedir. Stand-up sanatgilarinin da sahneye
bazi araglarla ¢iktiklar1 goriilmektedir. Bu araglarm bir kismu giinlimiizde
teknolojik gelismelere bagl olarak ortaya c¢ikan araglardir. Yilmaz Erdogan
“Cebimde Kelimeler” adl1 oyununda kocaman bir daktilonun dniinde gdsterisini
yapar. Bu daktilonun tuslar1 iskemle olarak da kullamilir. Gésteri sanatgmin
oyunlarini nasil yazdigini anlattiindan daktilo bu yazma seriivenini sembolize
etmektedir. Stand-upgilarin bilyiikk salonlarda seyircilere seslerini daha kolay
duyurabilmeleri i¢in gesitli mikrofonlar kullandiklar1 goriiliir. Ata Demirer’in
sahnede kullandig1 arag-gereglerin ¢oklugu dikkat ¢eker. Ata Demirer bir
gosterisinde koltuk, iki kiiglik masa, askilik, siiplirge, tabura, havlu, baston,
sapka, takke, piyano, gozliik, sal gibi arag-gerecleri kullanir. Kadir inanir’1 taklit
ederken atkiyi, Harry Potter’da siipiirgeyi, Trakyali yasl bir adamda sapka ve
bastonu, Arif Susam’da piyanoyu, minibiisteki yolcular1 anlatirken koltugu
kullamir. Ferhan Sensoy “Ferhangi Seyler”’de sahnede masa, iskemle, telefon,
daktilo benzeri araclar1 kullanir. Son dénem stand-up gosterilerinde sahnenin
bliyiikliigline gére degismekle beraber gosterinin sinevizyonla dev ekranlardan
ayni anda izlettirildigi goriilmektedir. Meddahlarla karsilastirildiginda stand-up
sanat¢ilarmin gosterilerini daha etkili bicimde sunmak i¢in donemin teknolojik
araclarmin da yer aldigi daha zengin arag-gerec kullandiklarini séylemek
miimkiindiir. Genel itibariyle hem meddahlarin hem de stand-upgilarin sahneye
ozel bir kostiimle ¢ikmadiklar1 goriilmektedir. Ancak bu durumun bazi istisnalari
vardir. Ferhan Sensoy salvarli, {izerinde bir yelek, ¢oraplarinin her biri farkli bir
renkte palyacovari bir kiyafetle sahnede yer alirken, Ugur Yiicel taklidini yaptigi
kisilere benzemek icin 6zel makyaj ve kostiimlerle gosterisini yapar. Bunun
yaninda stand-upgilar ¢ogunlukla giinliik kiyafetleriyle gosterilerini sunmaktadir.
Ulasim ve teknolojideki gelismeler stand-upgilarin meddahlara goére daha ¢ok
sayida izleyici kitlesine ulagmalarini da saglamaktadir.

Tiirk anlat1 ve gosteri gelenegi her zaman miizikle beraber var olmustur. Samanin
gosterilerinde, ozan/baksilarin epik anlatilarinda, 4sik fasillarinda miizik
gosterinin ayrilmaz bir parcasini olusturmustur. Tiirk seyirlik oyunlarinda da
miizik, dans, s6z ve taklit birlikte olmustur. Baz1 meddahlar hikdyelerindeki
etkiyi arttrmak i¢in yanlarinda c¢algicilar bulundurmuglardir.  Stand-up
gosterisinde de miizigin giiclinden yararlamlmaktadir. Stand-up¢1 ¢ogu zaman bir
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fon miizigi esliginde sahneye ¢ikar, seyircileri selamlar. Ata Demirer bazi
taklitlerde fon miiziginden yararlanir. Ugur Yiicel sanatgi taklitlerini yaparken
sahnede piyanosuyla ona bir miizisyen eslik eder. Ferhan Sensoy haber biiltenini
sunarken, hikayelerini anlatirken miizik gosterinin ayrilmaz bir pargasim
olusturur. Ferhan Sensoy’un gosterisi esnasinda soyledigi sarkilar stand-up
sanat¢isinin ¢ok yonlii becerisini de ortaya koyar.

Nutku (1997a, s. 62)’nun XIX. yilizyll meddahlarinin hikayelerine baslama
sekilleri hakkinda verdigi bilgiler tavirlarindaki farkliligi gostermektedir. Bu
donemin meddahlarinin iskemle ya da taburenin iizerine oturup bir atasozii veya
Ogretici nitelikte bir manzum parca sOyleme; basini iic kez egerek izleyicileri
selamlama; hikdyeye baglamadan ii¢ kez ellerini ¢irpma; elindeki degnegi yere
attiktan sonra hikdye anlatmaya baslama gibi farkl sekillerde hikdye anlatmaya
basladiklar1 bilinmektedir. Meddahlar hikdyelerini en ilging yerlerinde kesip
dinleyicilerden para toplardi. Meddah gliniimiizde televizyon reklamlar1 igin “haz
noktas1” olarak adlandirilan bu noktalarda olusturulan gerilim ile izleyicilerin
meraklarini arttirir. Bu heyecan, gerilim, merak izleyicinin dagilmasini 6nleyen,
aldig1 tada bagli olarak ticret vermesini saglayan etkili bir yontemdi (Cevik, 2015,
s. 40).

Meddahlar hikayelerinin baslangi¢ ve bitis boliimlerinde ¢esitli s6z kaliplarini
kullanir. Meddahlarin s6z kaliplariyla hikayesine yaptigi bu tir girislere
gliniimiizde rastlanmamaktadir. Meddah baslangic boliimiinde
izleyici/dinleyicilerin dikkatini gosterisine ¢ekmek icin tekerleme okur, tiirki
soyler. Tekerleme izleyici/dinleyicileri havaya sokar, meddahin anlatacagi
hikdyenin olagandisi olaylarma hazirlar. Tekerleme séyleme gelenegi de stand-
up sanatgilarinda goriilmemektedir. Baglangi¢ boliimii sasirtma, giildiirme bazen
kiskirtma ozelliklerini tasir. Meddahin agiklama boliimiinde olay kahramanlari
hakkinda bilgiler vermesi hikdyenin ana olaylarina hazirlik niteligi tasir. Bu
aciklamalarla ileride meydana gelecek giiliing ya da acikli durumlarm 6l¢iisii
verilir. Meddah bu boliimde kimse iizerine alinmasin diye “Isim isme, kisip kisbe,
semt semte benzer, gecmis zaman sdylenir yalan gergek vakit gecer” seklinde
uyarida bulunur. Stand-upg1 da her hikayeden 6nce yer ve kisilerle ilgili agiklama
bilgilerini verir. Ancak meddahm kimse tizerine alinmasin diye yaptigi agiklama
stand-upgida goriilmemektedir. Bunun nedeni stand-upg¢inin bu kisilerin kimler
oldugunu agik bigimde séylemesidir. Hikdyenin olaylarimin anlatildigi senaryo
boliimii stand-upginin ustaligini, yetenegini gosterdigi boliimdiir. Stand-upg1 bu
boliimde meddaha benzer bi¢imde izleyici/dinleyicilerin, zaman/mekanin
durumuna gore hikayesini uzatir/kisaltir/sekillendirir. Stand-up¢inin bilinen bir
hikayeyi degisik bicimlerde, yeni olay ve kisileri ekleyerek anlatmasi onun
ustaligimi gosterir. O, bir bakima bunu yapmak zorundadir; c¢linkii
izleyici/dinleyici her seferinde farkli seyler dinlemek ister.
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Meddahlikta hikayeye baglamada oldugu gibi hikayenin bitisi de klise ifadelerle
duyurulur. Meddah hikayeyi aldigi kaynagi soyler, boylece sorumlulugu
tizerinden atar: “Bu kissadir bir mecmua kenarinda kaydolunmus, biz de gordiik
sOyledik. Sakiye sohbet kalmazmig baki. Her ne kadar siirgiilisan ettikse affola,
ingallah gelecek hafta daha giizel bir hikaye soyleriz” (And, 2006, s. 10). Stand-
upcilar ise her hikdye Oncesinde olaym kurgulanma oykisiinii izleyicilere
hissettirir. Hikdyenin sonunda meddahliktaki gibi kalip ifadeler goriilmez. Ancak
Ata Demirer tarafindan gdsterinin sonunda kullanilan “Seven de sevmeyen de
sagolsun, siirg-i lisan ettikse affola!, Hosgoriiniize sigimyorum, saygilar,
hiirmetler” seklindeki klise ifadeler meddahligi animsatmaktadir. Yilmaz
Erdogan bazen gosterisini bir siirle sonlandirirken, genel olarak stand-upgilar
izleyicilere tesekkiir ederek bitirmektedir. Birincil sozli kiiltiirlerde 6zenle
incelenmis bir digiinceyi koruyabilmenin yolu bellege yardimci olan hazir
diistince bigimlerini kullanmaktir. Kulaktan kulaga, dilden dile dolasan hazir
deyisler, sdyleme bir taraftan ritm katarken diger taraftan bellegi destekler (Ong,
2012, ss. 48-52). Bu konuda meddahlik geleneginin stand-upa gore daha basaril
oldugu goriilmektedir. Bu durumun nedeni yazi ile beraber bilgiyi koruyan ¢ok
cesitli teknolojik araglarin ikincil sozlii gelenekte var olmasinda aranmalidir.
Elektronik kiiltiir her tiirlii bilginin sadece hafizalarda saklanarak korundugu
birincil sozlii kiiltiir ortamindan baglam agisindan biiylik farkliliklar tasimaktadir.

Meddah hikayelerinde kahramanlar daha ¢ok Istanbul’un varlikli ¢evrelerindeki
kimselerdir. Bunlarin isleri eglence ve mirasyediliktir. Halk hikayelerinde
gegmeyen oglancilik, capkinlik gibi olaylar anlatilir. Olumsuz niteliklere sahip
zengin, mirasyedi, ¢apkin genglerin yaninda onlara dogru yolu gostermeye
calisan akli basinda, gormiis gegirmis olumlu yash tipler vardir. Hikayelerde
cesitli etnik gruplar cogu kez komik 6gesi olarak yer alir. Meddahlar cevrelerinde
gordiikleri gercek kisi ve olaylari, giincel konular1 anlatmanin yani sira zaman
zaman klasik masallarda gegen olagandisi olaylara da yer verir. Gergekei bir
anlatict olan meddah bazen masal diinyasindan anlatilara renk katar. Stand-
upe¢inin hikayeleri ise basta kendisi olmak iizere i¢inde yasadigi toplum etrafinda
sekillenir. Stand-upg1 “katilagtirilmis biitiin toplumsal eylemlerden” (Bergson,
2013, s. 40) komiklik yaratir. Stand-up¢i gergek hayatta sahit oldugu veya
basindan gecen olaylar1 yeniden kurgular, eglenceli hale getirir, etkin bigimde
sunar. Stand-up¢i herkesin bildigi hikayeleri mizah unsurlariyla siisleyerek
komedi malzemesi yapar. Her stand-up¢1 hikayesini kendisi yaratir. Bu bakimdan
her stand-upginin hikiye repertuar digerinden farklidir. Ornegin askerlikle ilgili
bir olay anlatilacaksa bu olay Cem Yilmaz’da farkli Yilmaz Erdogan’da farkli
bicimde yaratilmistir. Her kisinin tecriibesi farkli oldugundan isledigi konu da
farklidir. Bir stand-upg¢inin bagka bir stand-up¢inin konusunu aynen tekrar etmesi
ona bir basar1 kazandirmaz. Dinleyici sanatciya 6zgii, onun yaraticiliginin yer
aldig1, bagka bir sanatgidan duymadig bir olay1 dinlemek ister. Hatta ayni stand-
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upgt ayni hikdyeyi dahi farkli gosterilerde yeniden olusturur. Stand-upginin
hikayelerinde masalims1 unsurlar yer almaz. O, gercek ve ¢ogu zaman giindelik
olaylar1 mizahi agidan yeniden kurgulayan kisidir. Bu bakimdan hayatta
goriilebilecek her tiirlii olay hikayelerinin konusunu meydana getirir. Siradan
insanlar tarafindan yasanan her tiirlii olay stand-upg¢inin yaraticiligi, sz ve
hareket yetenegi, mizahi zekasi sayesinde etkin bir giildiirii 6gesine doniisiir.
Siyaset ve eglence diinyasi stand-upgilarin en énemli hikdaye konularini olusturur.
Ferhan Sensoy, Yilmaz Erdogan, Ugur Yiicel gibi stand-up sanatcilar iilke
yonetiminde etkin gdrevler iistlenmis Turgut Ozal, Siileyman Demirel, Erdal
Inénii, Necmettin Erbakan, Biilent Ecevit gibi siyaset adamlarin1 mizahi agidan
ele alip hikdye malzemesi haline getirir. Zaman zaman Ugur Yiicel gibi bazi
stand-upgilarin halk iginde sira digt nitelikleriyle séhret olmus Kosk Emin,
Havlucu Mehmet gibi kisilerin yasadiklar1 olaylar1 anlattigi goriilmektedir.

Stand-up sanatgilarint meddahlara yaklastiran diger bir nitelik de hikayelerinde
diyaloglu anlatim teknigini kullanmalaridir. Bu teknik taklit ve temsilin de
temelini olusturur. Bir ses degistirme, anlatim ve mizah ustasi olan stand-upgi,
bir meddah gibi olaylar1 anlatirken hikdyesine gergeklik katmak i¢in
diyaloglardan sik¢a faydalanir. Stand-upg¢ilarin kendileriyle ve yasadiklari
anilartyla eglendikleri goriiliir. Bu bakimdan kendileriyle barisiktirlar. Ata
Demirer, asir1 kilolu olmasini komedi malzemesi olarak kullanir.

Meddahlar egitim gormiis, kiiltirlii kisilerdir. Sonraki devirlerde az egitim
gormiis meddahlar bulunmasina ragmen, tamnmis olanlari egitim almus
olanlarmin arasindan c¢ikmistir. Ornegin III. Murad devrinin meddahlarmdan
Mustafa Cenani oldukga iyi egitim gormiis, Fars¢a, Arapca ve Tiirk¢e soz
sOyleme yetenegi olan bir kisidir. Seyyid Mustafa Baba biraz egitim alip
sehnamecilikte ilerledikten sonra sufi seyhlerden iyi bir egitim alir. Serif Celebi
Sehname-i Firdevsi’yi okudugunda herkesi kendine hayran birakir. Medhi lakapli
Seyyid Mustafa Celebi kadiligi biraktiktan sonra meddahlik yapmaya baslar.
Kurbani Alisi kiigiikliigiinden beri bir dervisten egitim alir. Rum Fahri Celebi iyi
6grenim gormiis bir istidat kutusudur. Dervis Kamili-i Mevlevi asrin ulemasindan
ahz-1 maarif etmis, nedim-i hos-sohbet bir kisidir (Nutku, 1997b, ss. 249-254).
Mevcut ornekleri c¢ogaltmak miimkiindiir. Siiphe yok ki belli bir hikaye
dagarcigina sahip olmak, iyi taklit yetenegi sergilemek, izleyici/dinleyicilerin
tepkilerine gore onlarin heyecanlarini canli tutmak gibi bir¢ok isi ayni anda ustaca
yapabilmek i¢in dogustan getirilecek yetenegin yani sira iyi bir egitim gérmek de
gerekmektedir. Benzer bigimde stand-up sanatcilar1 Ferhan Sensoy (Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Yiiksek Mimarlik Boliimii, Fransa Strasbourg Konservatuari
Tiyatro Béliimii), Cem Y1lmaz (Bogazici Universitesi Turizm ve Otel Y6netimi
Béliimii), Y1ilmaz Erdogan (Istanbul Teknik Universitesi Insaat Fakiiltesi-yarida
birakarak Ferhan Sensoy’un Nobetci Tiyatro kadrosuna katilir), Ata Demirer
(istanbul Teknik Universitesi Devlet Konservatuvarr Tiirk Miizigi Boliimii-
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yarida birakarak stand-up gosterilerine baslar), Beyazit taﬁrk (Eskisehir
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi), Ugur Yiicel (Istanbul Belediye
Konservatuvari Tiyatro Boliimii) iyi bir egitim gérmislerdir.

Meddahlarin  gosterilerini  sunma siireleri izleyici/dinleyicilerin  durumu,
meddahin ruh haline gore uzar-kisalir. Nutku (1997a, ss. 139-140), yarim saatlik
hikdye anlatanlar oldugu gibi sabaha kadar hikdye anlatan meddahlarin
varligindan s6z eder. Hatta Anadolu’da bazi meddahlar araliklarla birkag gece
stiren hikayeler anlatmiglardir. Nutku’ya goére meddahlar hikayelerini ortalama
olarak iki ara verilerek yarim saat siiren ii¢ boliim halinde -yani toplam bir buguk
saatte- anlatmiglardir. Sabahlara kadar siirdiigii ifade edilen hikayeler de ramazan
aylarinda sahur zamanlarinda anlatilmaya baslanip verilen aralarla beraber
sabaha kadar siirmiis olmalidir. Bir stand-up gosterisi de ortalama olarak bir
buguk saat siirmektedir. Bazi 6zel gecelerde —6rnegin Cem Yilmaz’in 19 Mayis
2007°deki 6zel gosterisi- yaklasik olarak bir saat siiren oyunlarin yaninda iki saat
devam eden —o6rnegin Ferhan Sensoy’un “Ferhangi Seyler” adli gosterisi-
gosteriler de vardir. Ancak genel itibariyle stand-up gosterileri ortalama olarak
bir buguk saat siirmektedir.

Meddahlik daha ¢ok sehir merkezlerinde zengin konaklarinda, sarayda, esnaf ve
memurlar arasinda gelismistir. Sehir merkezlerinde sanatlarini icra etmeleri,
konularini da sehrin giinliik hayatindan almalarini beraberinde getirir. Meddahlik
ozellikle uzun kis gecelerinde biiyiik konaklarda, kahvehanelerde insanlarin
eglence unsurlarindan birini olusturmustur. Stand-up gosterisi de daha ¢ok kent
merkezlerinde zengin-fakir, egitimli-egitimsiz, kadin-erkek, koyli-sehirli,
cocuk-yetigkin, issiz-is adami, her yas ve seviyede seyirci karsisinda icra
edilmistir.

Meddahlik ile stand-upin toplumdaki en 6nemli islevlerinden biri mizah yoluyla
halki giildiirmesi, halkin eglenme ihtiyacini karsilamasidir. Bu gosterilerde
“Giinliik yagsamin hiyerarsik ve kurallarla belirlenmis, sabitlenmis yapis1 mizah
yoluyla pargalanirken kisinin ya da toplumun kendinde gordiigii ama bastirdigi
ya da ortaya ¢cikmasini istemedigi kotii giiclerin baskasina giilme yoluyla disari
atildigim gorebiliriz” (Unlii, 2007, s. 29). Meddahlarin temel amac1 seyircileri
giildiirmektir. Benzer bicimde Cem Yilmaz gosteri esnasinda temel amaclarinin
insanlar1 gilildiirmek oldugunu, seyircilerin de giilmek icin kendisini izlediklerini
sOyler. O, insanlar1 giildiirmek gibi bir meslege sahip olmaktan dolay1 gurur
duymakta, meslegini severek yaptigini sdylemektedir. Meddahlik bir meslek idi.
Stand-up sanatgilar1 da yaptiklarini bir meslek olarak gormektedir. Cem Yilmaz
stand-up1 bir meslek olarak kabul eder. Ata Demirer sahnede kendisini meddah
olarak tanitir, mukallitlik yaptigini soyler.

Meddahlar toplumsal olaylarin degerlendirilmesinde donemlerinin sosyal,
politik, ekonomik aynasidir. Nutku, Osmanli Imparatorlugunda meddahlarin
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elestirilerini, protestolarini iistii kapali bigimde dile getirdiklerinden sz eder.
Toplumsal ve politik elestiriler yoneticiler tarafindan sevilmediginden meddahlar
da baslarna is agmamak i¢in elestirilerini dikkatli bigimde yapmuslardir (19973,
S. 59). Meddahlar tarafindan tistii kapali olarak gergeklestirildigi sdylenen elestiri
stand-upgilar tarafindan agik¢a yapilmaktadir. Bu konuda stand-upgilarm daha
cesur olduklar1 goriilmektedir ki bu durum toplumsal gelismeye bagh olarak
ortaya ¢ikan bir durumdur. Stand-upgilar 6zellikle siyaset adamlarint en sert
bi¢cimde elestirmislerdir. Stand-upgi her tiirlii toplumsal sorunu gosterilerinde
mizahi agidan ele almaktadir. Sorunlar mizahi agidan ele alinirken stand-upgi
diisiincesini de bu arada agiklamakta, dinleyicilere birtakim mesajlar
vermektedir. Stand-upgt bir taraftan sorunu muhataplarini kirmadan giildiri
Ogesiyle verirken diger taraftan kendince bir ¢oziim 6nermektedir. Siiphesiz
toplumsal, siyasal veya sosyal bir sorunun tespiti, durumun mizahi agidan
dontiistiiriilerek sunumu, seyircilerin eglenerek sorunun farkina varmalarini
saglamak ve soruna bu eglenceli anda bir ¢6ziim Gnerisi sunmak stand-up¢inin
pratik bir zekdya sahip olmasini da zorunlu kilmaktadir. Bu tiir hassas konularin
ele alinmasi gosteri esnasinda seyirciler tarafindan gelebilecek umulmadik
tepkilere kars1 hazirlikli olmay1 da gerektirmektedir. Bu durumlara karsi ortami
rahatlatacak, gerilimi diislirecek, gdsterisine devam etmesini saglayacak yetenek
ve beceriye sahip olunmalidir. Toplumsal tabularin (cinsellikten geleneksel
ritliellere kadar) ¢ogunun stand-upg¢i tarafindan giildiiriiye malzeme olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Sanatgi, dinleyicileri giildiirerek/eglendirerek bu
sorunlar  tlizerinde  diisiinmesini  saglamaktadir.  Farkli  zamanlarda
konusuldugunda olumsuz sekillerde nitelendirilebilecek bir¢ok konu, stand-up
adi altinda her tiirli elestiriye acik hale getirilmektedir.

Sonuc¢

Yasamin her alaninda sinirsiz seceneklerin var oldugu giintimiizde geleneksel
gosteri sanatlarindan meddahlik sekil ve igerik degistirmis, yerini anlik giildiirii
odakli stand-upa birakmistir. Stand-up meddahlikla benzer islevlere sahip
olmasima ragmen ayni sanat dali degildir. Ozanliktan asikliga geciste goriilen
iliski, benzer bigimde meddahliktan stand-upa gegiste de goriilmektedir. Asik bir
ozan/baksit olmadigi gibi bir stand-up¢t da meddah degildir. Ancak bunlar
birbirlerinden tamamen farkli halk sanatcilar1 da degildir. Toplumsal yapidaki
degisimler kiiltiirii degistirmis, yeni anlatilar/anlaticilar ortaya c¢ikmistir. Bu
farklilagsmalar toplumsal degisim/doniisiimiin dogal bir sonucudur. Bu bakimdan
ortaya ¢ikan tipler arasinda bir Gistiinliik miicadelesinden s6z etmek yerine ortaya
ciktiklari/yasadiklar1 zaman/mekan/topluma gore niteliklerinin belirlenmesi, tim
bu degisimlerin dogal bir olgu olarak kabul edilmesi gerekmektedir. Meddahlarin
toplumsal kosullarin degismesiyle beraber giindelik yasamdaki konumlari
degismis, farkli tiplerle varliklarini devam ettirmislerdir. XIX. yiizyilin 6zellikle
ikinci yarisindan itibaren basmn-yayin kuruluglarmin etkinligini arttirmasi
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meddahlarin iglevinin azalmasina neden olmustur. Gazete ve televizyonla beraber
internet kullanim halki bilgilendirme, toplumsal aksakliklar1 bildirme,
eglendirme gibi islevleriyle toplumun biiyiik kesimine ulagarak meddahlarin
alanlarmi daraltmistir. Her devir kendi kiiltiirinii olusturur. Her yeni anlati
oncekilerden bir seyler tasimakla beraber farklidir.

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun 6nemli kollarindan meddahlik geleneginin degisen
kiiltiir ortamlarina gére ayni kalmasi beklenmemelidir. Baglamin degismesi
meddahlik geleneginin de yeni formlar kazanmasini saglamistir. Bu 6zelligiyle
stand-up veya talk-show gibi ikincil sozlii (elektronik) kiiltiir ortamu gosterilerini
tim ozellikleriyle meddahlik geleneginin degismez bir sekli olarak kabul etmek
miimkiin degildir. Aralarinda zaman/mekan/anlatici/dinleyici gibi bir¢ok
niteligin degismesine bagl olarak farklilasma meydana gelmistir. Ornegin
“Meddah, halk tiyatrosu ile epik destan gelenegi arasinda bir yerde dururken,
stand upgr/komedyen anlik giildiirii odakli bir eglencenin merkezinde yer alir”
(Kartal, 2017, s. 16). Bu durum yasanilan dénem ve teknolojik kosullarin dogal
bir sonucudur. Meddahlarin yasadigi donemler teknolojik gelismelerin bugiinkii
kadar hizli ve genis boyutlu yasanmadigi, toplumun eglence imkanlarinin daha
kisith oldugu, ulagima bagli olarak hayatin/zamanin daha agir aktigi bir devirdir.
Insanlar dinlenme zamanlarinda eglenip giilebilecegi kisitli imkanlara sahipti.
Gilinlimiizde ise tiim bu kosullarin degistigi, zamanin hizla akip gectigi, insanlarin
cok ¢esitli eglence araglarma sahip oldugu, bunlar arasinda tercihte zorlandig: bir
diinyada insanlar1 uzun zaman bir mekanda tutmak zorlasmustir. Hizl1 yasam
tarzlarina uygun hizli ve kisa eglence sekilleri meydana gelmistir. Bu toplumsal
degisimler modern dénemde stand-up benzeri sanat bigimlerini doguracaktir. Bir
sanat dali ¢esitli zorlamalarla yasamini stirdiiremeyecegi gibi, baglama gore yeni
sanat dallarinin ortaya ¢ikist da 6nlenemez bir hadisedir.

Sonug olarak, meddahlik gelenegi sosyo-kiiltiirel baglamin degismesi sonucunda
icracilari, icra mekanlar1 ve iglevleri doniiserek farkli bigimler altinda varligini
devam ettirmektedir. Eski bir gelenek romantik yaklasimlarla yagamini
siirdiiremez. Gelenegi olusturan sartlarin degismesi gelenegin donisiimiinii
saglayacaktir. Her zaman ve mekadn kendi baglamina uygun olarak onceki
gelenegi yok eder veya degistirir. Kiiltiirel unsurlar gegmis ve gelecegiyle bir
biitiindiir. Cesitli zamanlarda ortaya c¢ikan kiiltiirler arasinda bir degerler
istiinliiglinden bahsedilemez. Yasam degisim ve yok olmalarla i¢ igedir. Bir
kiiltiirel unsurun yok olmasi hemen ardindan yeni bir kiiltiirel unsurun dogumunu
saglayacaktir. Bu durum gelenegin/kiiltiiriin dinamik yapisin1 gostermektedir.
Her yeni dogum tazelenme/canlanmadir. Islevini yitiren her gelenek
degisecek/doniisecek veya yok olacaktir. Sosyo-kiiltiirel baglamda islevini
devam ettiren bir gelenegin yok olmasi da miimkiin degildir.



24 Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Avastirmalar Dergisi

Kaynakc¢a

And, M. (2006). Meddah, Meddahlik, Meddahlar. U. Oral, (Yay. Haz.), Meddah Kitab:
icinde (ss. 3-17). Istanbul: Kitabevi Yaymlari.

Baser Coban, S. (2011). Medya ve Halk Hikayeleri Arasindaki iliski Uzerine Bir
Deneme. Milli Folklor, 92, 34-40.

Bergson, H. (2013). Giilme. (T. Giiner, ¢ev.). Istanbul: Mitra Yaymlari.

Boratav, P. N. (1999). 100 Soruda Tiirk Halk Edebiyati. Istanbul: Gercek Yayinevi.

Cevik, M. (2015). Televizyon Dizileri Halk Hikayelerinin Modern Sekli midir?. Milli
Folklor, 106, 34-46.
Diizgiin, D. (2000). Osmanli Déneminde Geleneksel Tirk Tiyatrosunun Genel
Gorintimi. A. U. Tiirkiyat Arastirmalar Enstitiisii Dergisi, 14, 63-609.
Ebuzziya Tevfik. (2006). Ricél-i Mensiyye. U. Oral, (Yay. Haz.). Meddah Kitabi iginde
(ss. 61-64). Istanbul: Kitabevi Yaymlari.

Gergek, S. N. (2006). Meddah. U. Oral, (Yay. Haz.). Meddah Kitab: iginde (ss. 18-21).
[stanbul: Kitabevi Yaynlari.

Kaim, A. A. (2012). Meddah Geleneginden Kiiltiirlerarast Hikayecilige Uzanan Bir
Seriiven. Tiyatro Arastirmalar: Dergisi, 30, 111-121.

Kartal, A. (2017). Meddahlik Geleneginin Giiniimiiz Sanatgilardaki Yansimast Uzerine
Bir Degerlendirme. Turkish Academic Research Review, 2, 11-20.

Kogu, R. E. (2006). Meddah Aski Efendi. U. Oral, (Yay. Haz.). Meddah Kitab: iginde
(ss. 65-66). Istanbul: Kitabevi Yaymlari.

Koprili, M. F. (2004). Tiirklerde Halk Hikayeciligine Ait Bazi Maddeler-Meddah.
Edebiyat Arastirmalart 1. Ankara: Ak¢ag Yayinlar1.

Nutku, O. (1997a). Meddahlik ve Meddah Hikdyeleri. Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Yayinlari.

Nutku, O. (1997b). XIV. Yiizyildan XVIII. Yiizylla Kadar Bursali Kissahanlar ve
Meddahlar. V. Milletleraras: Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi. Halk Miizigi, Oyun,
Tiyatro, Eglence Seksiyon Bildirileri iginde (ss. 247-258). Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlar1.

Nutku, O. (2003). Meddah. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi iginde (C. 28,
ss. 193-194). Istanbul: Islam Arastirmalar1 Merkezi.

Nutku, O. (2006). Ger¢ek Halk Tiyatrosu Olan Meddahlik Giiniimiizde de Onem
Kazanmahdir. U. Oral, (Yay. Haz.). Meddah Kitab: iginde (ss. 123-127).
Istanbul: Kitabevi Yayinlar1.

Ong, W. J. (2012). Sozlii ve Yazili Kiiltiir Soziin Teknolojilesmesi. (S. Postacioglu Banon,
Cev.). Istanbul: Metis Yayinlar:.

Oral, U. (2003) Meddahlik ve Biz, Meddah Kitab1. U. Oral, (Yay. Haz.). Meddah Kitab
icinde (ss. 134-139). istanbul: Kitabevi Yaymnlari.

Ozdemir, N. (2001). Bilim ve Teknolojik Gelismelerin Koy Seyirlik Oyunlarina EtKisi.
Milli Folklor, 51, 119-129.



Gegmisten Giiniimiize Meddahlik Gelenegindeki Degisim/Doniigiimler: 25
Meddahliktan Stand-Up’a

Ozdemir, N. (2002). Tiirk Anlatim ve Gosterim Gelenegi i¢inde Ozay Gonliim’iin Yeri.
Milli Folklor, 53, 39-55.

Ozdemir, N. (2007). Osmanl1 Tiiketim Kiiltiirii, Eglence ve Yazili Medya iliskisi. Milli
Folklor, 73, 12-22.

Sekmen, M. (2010). Oyuncu Meddah ya da “Kendi ve Digerleri” Mekanizmasi. Tiyatro
Aragtirmalart Dergisi, 30, 27-45.

Tuncor, F. R. (2006). Meddah. U. Oral, (Yay. Haz.). Meddah Kitab: iginde (ss. 23-29).
Istanbul: Kitabevi Yaymlar.

Tirkmen, F. ve Fedakar, P. (2009). Tiirk Halk Tiyatrosunda Hareket Komigine Bagli
Mizahi Unsurlar. Milii Folklor, 82, 98-109.

Uysal, M. (2016). Seyirci Anlayis1 Agisindan Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ile Bir Demet
Tiyatro Dizisinin Karsilastirilmasi. Milli Folklor, 109, 71-82.

Umit, N. M. (2014). Cadirlardan Saraylara Tiirk Tiyatrosunun Sahneleri. Art-Sanat, 1,
47-72.

Unlii, A. (2007). Siddete Giilmek: Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda Siddet ve Mizah.
Tiyatro Arastirmalari Dergisi, 24, 27-41.

https://www.youtube.com/watch?v=BxRzk8pCIpQ adresinden 02.11.2018 tarihinde
erisildi.

https://www.youtube.com/watch?v=e9rkk1lohqUA&lIist=PLnCBOyUqb7QWEmiialo2
mDUhPVU6LbpsJ adresinden 04.11.2018 tarihinde erisildi.

https://www.youtube.com/watch?v=FQWf8MN3a5l adresinden 03.11.2018 tarihinde
erisildi.

https://www.youtube.com/watch?v=0L9IN66DhoY adresinden 04.11.2018 tarihinde
erisildi.

https://www.youtube.com/watch?v=wNSoh6hS0us adresinden 05.11.2018 tarihinde
erisildi.

https://www.youtube.com/watch?v=XfOYW1sjJ-8 adresinden 02.11.2018 tarihinde
erisildi.
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